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Si el artista lleva & cabo su idea v |a convierte en uma formsa visabie, entonces todos los
pasos del proceso son imporanics. La idea en si misma, aungue no s2 ha vuelto visual, ¢s una obra
de arte exactamente como cualqueer producto terminado. Todos los pasos intermedios —garabatos,
bocetos, dibwos, obras inacabadas, modclos, cstudios, pensamicntos, ConYEraCONes— 011 MICICSanics

Las cosas que ilustran ¢l proceso mental del anista son 3 veces mils mteresantes que el resultado final,

SOL LEWH
(Paragraphs on Conceptual Artss, Argforum Magazine,

vol. 5, n.* 10, junio, Nueva York, 1967, p. T9-83,




OBRAS, IDEAS, CONCEPTOS

Javier Maderuelo

El valor de una obra de arte s¢ pucde fijar por sus cualidades &stéticas y desde ¢l
punto de vista econdmico por su escasez v rarcza en ¢l mercado especulativo, pero desde
¢l punto de vista histonco se suelen apreciar muy particularmente aquellas creaciones
que aportan alguna novedad en el devenir evolutivo de lo que llamamos arte, de tal mane-
ra que no suelen tener demasiado interés las obras que son simplemente correctas en su
formalizacion o que repiten manieristamente un mxdelo ya establecido, sino las que han
sido capaces de aportar algo al supuesto proceso de desarrollo del ane.

Todo verdadero artista mtenta superar las convenciones del oficio para ofrecer al-
ZUNa aportacion gue permita abrir nuevos caminos a la creacion artistica, pero ¢l drama

consiste en que pueden ser cientos de miles los artistas que lo intentan y muy cscasas las
posibilidades de conseguir hacer avanzar un dpice ¢l mundo de las ideas. Ante ese drama
¢l historindor, que siempre tiene una voluntad didéctica, se fija como paradigma cn una fi-
gura o un grupo concreto de personajes que encaman y matenializan el espinitu del cambio,
elevindolos a la categoria de genios (Brunelleschs, Shakespeare, Goya, Picasso), pero ¢l
cambio que protagonizan nunca ha sido producto del trabajo de un solo anista, ni siquicra
del de un reducido grupo de cllos, sino que, mils bien, los artistas, por geniales que parcz-
¢an, son los obreros que logran dar forma fisica a las wdeas que emanan del espiritu de su
época del que, logicamente, ellos participan v ayudan a construir Con su obra

En 1oda historia, tanto general como particular o personal, hay momentos decisi-
vos ¢n los que s¢ produce alglen cambio sustancial en el curso de los acontecimientos, ¢s
decir, una mutacion que va mds alld de la mera transformacion de un detalle, de una 1éc-
nica o de un modelo. Desde la experiencia cotidiana no sucle ser facil apreciar signos de
la existencia de una mutacion conceptual, pero al ser observado Cierto momentio con pers-
pectiva historica se puede hacer evidente gue un determinado acto o grupo de obras part-
cipa ya de un espinitu diferente al de sus predecesores. En la histona del arte entendemos
que eso sucedio en Florencia hacia 1420, dando origen a lo que llamamos Renacimiento,
o en un breve periodo alrededor de la década de 1750, surgiendo la Hustracion, o entre
1905 y 1910, cuando cuajan las vanguardias

El historiador puede dedicarse a formular y describir los clementos mas carac-
teristicos v depurados del Renacimiento, 2 Hustracion o las vanguardias, pero, tal vez,




lo méas atractivo os analizar ¢l cambio en si mismo, la manera ¢en que s¢ ha produci
— - 4 - = . A . . 8 . eridans
Mmutacon cn 1as 10cas v ¢ O estas se reflejan en aguellas obras quc as hacen evidentes

Las vanguardias provocaron vud de cambios en cast &

arte. en consosancia con la gran transformacion que experimento ¢l mundo a prncipios

del siglo XX, como la extension de la electnficacion, la comercializacion de producic

nucvos. los grandes descubrimientos cientificos, las facilidades del transporte de per-

sonis v un sisntamero de cambios que transformaron las costumbres, o vida cotsding

v las percepciones del mundo, de la ética y del tiempo. Los arustas que malitaban en ¢
auvismo, ¢l expresionismo, el cubismo, ¢l futurismo, ¢l constructivismo, la abstraccio
el dadaismo y ¢l surrealismo abrian en cada obra posibilidades que definian ¢l espirnt

) e B

puevo del mundo, Aquellas semullas imoculadas en 10S afos previos a la Frimera Guer
Mundial se extendicron hasta los s a. cuando ¢l manierismo de los miormalismos
en FEuropa v del expresionismo abstracto en los Estados Unidos logrd desarrollar i
presionantes obras, de sorprendente presencia, en CUya apotensis S¢ aetecta. como en ¢

Barroco, el fimal de una época, ¢l ocaso de las vanguardias que, entretanto, hablan

Algunos artistas, que comenzaron a trabajar ¢n tomo al afo 19617 ret

vinados planteamientos del dadaismo duchampiano filtrados por el pensamicnto de

compositor cahilormsano John Cage, intentaron una refundacion d¢ La dea de arte en opx
SICI10T [ lismo reclamado por la critica dommante, que defendia el expresionism
abstracio y ia espex hici1dad de 5 ONCTOS aruslicos

Al llegar aqui podemos sostener dos posturas: entender gque Jo que sucedio en los

primeros afos de la década de los sesenta del siglo XX fue una consecuencia reactiva

frente 1 m crmdad. cuy 'l"~."'" M CS CRICNOCT C8ta ¢n un nueh CPISOaLo -L"\'.
tar que se produjo un corte real en el campo de las ideas que abre un nuevo penodo, de
minado con el desafortunado titulo de «posmodemidads, palabra con la que se ntents

la superacion de los principios de la modemidad

hacer explic
Cuando han pasado cincuenta aflos de aquella edecada prodigiosas empezanm
va a temer la suficiente perspectiva como para entender no solo que en los afios sesenta

s¢ produjo un cambio sustancial ¢n el espintu, clausurando las vanguiardias, sino que

magnitud gue s puede ensartar on la Saga oc 0S YVa tnumeTaGOs

stracion, vanguardias Tal vez, 1o énico que nos falta parn que ¢sa
la secuencia ¢s cncontrar Un nombre quc sca capaz de cComprendeT

" MUCHOs CASO08 CONNMICTIONOS, (JUC ACOMSCICI

y O¢ culfona creanivs

NO s este ¢l para enunciar las aportaciones simultancas que realizan

el pop art, el nuevo realismo, ¢l decollage, ¢ happening, ka performance. ¢l mmimal art, ¢
arte conceptual, el ane dptico, el video arte, la instalacion, el land an, el body an, ¢l ark
rmeo 6 libros de artista v un largo etoctera de diferentes pricticas que s¢ solapan ¢n

¢l tiempo v $2 superponen en ¢l espacio y que atafien indistintamente & todas las manifes

iones de las artes, rompiendo por primera vez de forma definitiva kas barreras que aur
scparaban pintura, escultura, teatro, musica, poesia, cinemalogralla para gencrar nucvas
rmas d¢ ane. Ta de posibilidades estaba implicito en
¢l germen d¢ 1as var clasicismo 1lustrado se encontraba
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en el Renacimiento, pero s¢ denota en muchas de estas manifestaciones, muy particular-
mente en las que fueron realmente originales, que hay una voluntad de partir de cero,
de buscar unas nuevas bases para asentar ¢l arte, Se trata, cfectivamente, de un intento de
refundacion del arte desde otros presupuestos concepluales.

Pero, frente a las certidumbres a las que nos tenian acostumbrados las ciencias
positivas, la histona no puede ofrecer unos perfiles clares que definan niidamente estos
fenomenos en los cuales los aspectos sociales, econdmicos v politicos estan interfiriendo
contimuamente,

Después de la Segunda Guerra Mundial algunos jovenes artistas nortcamericanos
estaban buscando unas sefias de identidad propias, para lo cual fue necesano apartarse de
la retérica del arte europeo que ¢n Estados Unidos se empezaba a contemplar, lo mismo
que su sociedad. como cargado de prejuicios ancestrales, Para diferenciarse la modemi-
dad norteamericana debia apanarse de ¢sos stavismos que s¢ hallan presentes en la ico-
nografia, los significados. las alegonias, ¢l llusionismo, los temas v los géneros, ¢ intentar
realizar un ane tan diferente que, incluso, no pudiern encasillarse ni como pintura ni como
escultura, v que no sc basara en las reglas de la tradicion heredada

Propusicron entonces crear un arte despojado de todus csas cualidades, basado en la
simplicidad formal y cn la frialdad de los materiales, capaz de articular unas reglas de com-
posicion wespecificas» que deblan responder a las ideas de totalidad, umdad, impieza, visi-
bilidad y objetualidad. El caricter holistico de totalidad que buscan los artistas encasillados
bajo el calificativo eminimal are condujo a la repetscion, a la progresion y a la permutacaon
como formulas compositivas, pero sobre todo desembocd en la reduccion y en la tautologia

En la vieja Europe, cargada de prejuicios y atavismos, sin embargo s¢ habia de-
sarrollado desde los afios diez un arte abstracto de raiz geometrica sobre ¢f que se apoya-
ban tedricamentie movimienios como el suprematismo, el constructvismo, De Sujl v la
Baubaus. Artistas como Piet Mondnian, Laszlé Moholy-Nagy v, sobre todo, Josef Albers
habian emigrado a Estados Unidos, donde ejercieron una influencia real. El universo
formal que culmina en las Strakturale Komstellationen (1954-1958) de Albers y sus «ho-
menaje al cuadrados (1950-1972) son infleencias innegables en la obra de artistas como
Sol LeWitt, que entronca asi con ¢l pensamiento racionalista curopeo ¢ incluso con la
tradicion neoclasica. como ha puesto en evidencia el critico Joseph Masheck

Pero para poder conseguir que estas obras pudieran ser entendidas como novedo-
sos plantcamientos, independientes de los movimientos que configuraron las vanguardias
curopeas, fue necesario que los artistas mas dotados se emplearan a fondo en argumentar
¢l sentido teleolgico de su trabajo. Esto condujo a que, ademds de crear obras materiales,
desarrollpran un potente aparato tedrico gue s¢ maniliesta en forma de escritos: articulos
y sentencias publicados en revistas, catalogos y hibros, que se convierten asi en una nueva
forma de creacion artistica,

Ciertamente, esto tampoco parece ser una novedad ya que los artistas de las van-
guardias también se habian servido del manifiesto y la revista, del ensayo y el libro para
exponer por escrito las razones y los argumentos en los que s¢ basa su arte, dando origen
& un extenso caudal de publicaciones realizadas por los propios artistas, pero los lexios de
los minimalistas y conceptuales s¢ revisten de un cierto caracter filosofico que los sitka
por encima de la mera explicacion de una téenica o de la descriposon de las obras v, en
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\un a riesgo de caer en las Convenciones mas Lopicis ¢ la tica, podemos d
aguir en ¢l trabajo de Sol LeWitt tres tipos de obras: ias que poscen volumen tndime
sional v materialidad fisica, que ¢1 denominaba «estructurass, pero que ia CHtica y ¢

como esculturas: los wall drawings, dibujos badimensionaics para
paredoes, v las obras conceptuales. escnlos, ¢ l‘llg s v libros d
wopio autor. Toda esta actividad artistica, sin cmbargo. ni

ana un cuerpo de
nas veces como minimal art y otras ¢o irtc conceptual.,
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e «Minimal Arte! en ¢l que no se refena a 108 artistas los que hon
simalistas v cuva obra, en los momentos d¢ SU prescntaci Ic ca
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y gque ka2 cnitca ha 0 por denominar universalimente mini nal an,
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hea 0o caiga en la representacion de algo ajeno ac la misma. La artista v critico de arte
Suzi Gablik resume asi el alcance @ esla enlromzacion & gura cubica
Losm plista roduerom 2L Cubo episie OO, se ergul no un ¢
mso de ¢ lad, ngon peua craln sin id Querian de AT ¢ e )
un curs on je metodologias muds Procisas, mEnsUraiics S04 s Conyug




'
¢ 1 i { | i L
| | ]! n L] | ) ’

’ s T [ \ n In OoMeix Tish on np cap Il L woel

WO €5 L Ny cubica, ¢ CICs eSISUCo tiende sp st s

nt [ \ y pl " d t ntr ( Pl Wt (
o { ciones de percepeion. ¢ st em I bl dc¢ 8]

n | \ | | ) ) ||| | i

- 1S C de 10 res 0 conce 1l. es totalmente de CITK d
vl \ | > Loy de I ¢l ol I d
1 1 C el on Jde e

| ! \ I ') \ | | (4] { ] A |

N una par | * jor 1 ealidad que se impone con su presencia fisica
4 1| ! ! i 1] | \ ne | gica. e
st INCTa SUrg 2 obra de A ) idad de ¢les de percepcu INO re

i | II‘

: Durant g ) Toaka 0 sesenta S cWitt estudio las posib cs
i¢ " I | L | mi m ) i lInca recta, ¢ |
ir y ¢l cubo., trat 1d I e J tru ales pa mente
reducid csquema l et 14 Iran la n [k | | A ol

I I ju Este vocabulano b CSAT { | \ . 1o

» : ;

() I S ibilsdade " 1 [ ) ( UM 5 n
( ¢ br { p de ob de So win t 5 1]
1igunas relaciones p C es ¢ ubos n la ) | I e 1, segur




£l mwmo A ARTH

LIk

pr—
-
=

1= e

:

p'Win w | Vo ihe r7
progresiones matematicas gue conforman diversos electos visuales v fisicos, que explora
¢l contraste entre ¢l orden conceptual v ¢l desorden visual
er considerado como un undo grado de abstraccion del ob
S nento modular sobre ¢l gue Sol LeWnt desarrollo su trabajo. El

) figura matematica no s ni un objeto ni una CRja, €S un CULTPoO geomel

i forma cemada, un arguetipo del espacio cartestano v del mundo materal, v un

vl
signo de la acwal funcion de habitar.™
En alguna de las esculturas de Sol LeWitt, como sucede en las pertencosentes al grups
Serial Project, construidas desde ¢l afio 1966, ¢l amusta parece pretender agotar por com-

pleto la progresion gue discurre de ln forma abserta a ka cerrada. Esta obra consaste en una serx
de mddulos cabicos, inmaculadamente blancos, que s¢ componen en ¢ ¢spacio siguend

formulas de distribucion matemdtica, colocados sobre una base plana, Cuix

ropit, que pucde IMiCTPrelarse COmoO UN2 reminiscencia acl ¢Spacio pIcionco didimensional

»Wry Frorect Os uni estruciurs -’\' una l"'r < simple v evidente

contemplacion de su imponente presencia descubre al espectador ef

P Lis sombeas

sospechados que se ncentuan con 1os que produces

vectadas sobre los muros arcundantes v el suelo, que conviernen csta ¢s

obra extremadamente complicja

punto de vista perceplivo, en una
En algunas prezas permutatonas de este tipo, Sol LeWitt no pretende agotar todas las

Wwiona Al contrar ¢l solo esta inlere

posibilidades que puede ofrecer la mecinica comb -
sado en plansear ¢l «sistema», presentando un fragmento de este lo suficicntemente extenso
como para gue ¢l espectador pueda captar la ley de ordenacion y completar por st sodo 1a totsl
jad del orden, recomstruyendo en su imaginacion los elementos que faltan, Admite la alcato-

dad de
s segundad de gue el orden no |n__\jg sot turbado

nedad en ¢l seno de un sistema nguroso con ki

SO
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Now CGobe: Das cuds, 15930

Sol LW incompiete Open Cube, 1974

El cubo ¢s una figura que posee una potente cualidad formal, por esa razém los
vanguardistas Naum Gabo y Antoine Pevsner la eligieron en su «Manifiesto Realista»
(1920) para explicar la diferencia entre masa y volumen cn la escultura,' por su parte,
¢l psicologo Kurt Koffka recurre al cubo de Necker para mostrar las cualidades de una
Gestalr.” De la misma mancrs, la figura cabica le permite 2 Sol LeWitt apelar a la facul-
tad de la memoria del espectador en obras como Incomplere Open Cubes, de 1974, senie
para la que ha realizado ciento veintidos cubos diferentes a los que les faltan algunals)
arista(s), pero en los que, como sucede con ¢l experimento de Kutz KofTka. la mente puede
reconstruir la ausencia terminando una imagen deal que ordena al incompleto objeto real
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awWwe W Drowing 2123 v L 5 LV
En los prmeros momentos del ¢ ;g'pll...“s‘)]- .entre 1967 v 1969, 501 | eWint hax

un par de aportaciones fundamentales para aclarar [0s contenidos de esta ke dencia amt

LN |

ymentare) on la gue destacan figuras como Joseph Kosuth,

tinana (que mas adelante ¢

Lawrence Weiner, Mel Bochner y On Kawara, pero en las décadas siguientes las ideas y kas

obras de LeWitt tomardn un ‘.‘rr'inn mas p‘.'t-'-—n ya través de Jos wall drawmings

Durantec muchx os Sol LeWin ha dedicado a realizar dibujos de e culas ngw
ras geometricas, manch |\t|t color y 'lrlcn con los que ha invadido por completo las paredes

de las salss de exposiciones, ocupando todo el pafio de suelo a tlecho, y que, una vez 3Cada

da la exhibicion para la que han sido proyectados y ¢iecutados, son climmados volviendose

a repintar nuevamente los muros.” Sobre los wall drawings sefiala Juan Manuel Bonget

Estas obras de Sol LeWitl estdn ¢n su mayoria destinadas 3 perecer, & no soorev)
Vi, SIno como conoepeos, bocetos vy certificados por una parte, ¥ por ofra ¢ recaerdos
como documentos fotograficos — por naluraleza sicmpre mcapaces, e elimo 1rm o
transmiter la realidad mn de la obea, aungue ¢ pintor Jos cusda al mAEXImo, Com id
al miximo la realizacién de las monografias y catdlogos dedicados 2 su trabajo."
Se detecta en los wall drawings un asunto que no ¢s banal laobraes(ocstaen) e

proyecio gue jecesariamente se tiene que matenializar, al menos de forma permanente

partiendo de la premisa que enuncia que la obra de arte lo es desde el momento en que

SC pIensa, sin gue sea absoluamente NECESANa su cjecucion muterial parn que clla exista
Surge asi, a finales de los afos sesenta, un tipo de obra formalmente diferente de sus

cansmaticas estructuras: los va mencionados wall drawings

Jras ReOmEtricas a su representacion plana en la

En estas obras Ja reduccion de las f

pared acentua las dilerencias entre wl..cp( y y percepcion. Por otra parte, muchos de estos

dib JOS MUraics regueren € color para mostrar con clar idad los planos gue o "’lkl! an las

imagenes de prismas y superficies, poniendo en ¢videncia la relacion entre fondo v figura
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Mientras que los cubos escultdricos se presentan como volimenes wleales, como fi
guras platdnicas dotadas de una belleza intemporal que rehuisa cualgueer alusion simbdlica y
cualguier upo de dusiomsmao, 2l no estar vinculados a lugares concretos, Jos wall drawings
son deados y provectados para unos espacios que estan determinados por la morfologia y
¢l tamaiio de los muros v por la forma y dimensiones de la estancia, 10 que condsciona el
resubado final de cada una de las obras

Estos dibujpos son siempre ejecutados en ¢l lugar por ayudantes, gque son prolesio-

nales cunlificados adiestrados para realizar su trabajo en las mejores condiCiones, Siguen-

do instrucciones escritas que constituyen el «proyectos. en el cual se condensa la idea, ya
que en esas instrucciones s¢ funden lo linglistico, lo filosofico y lo visua

Esta particulandad, la de una gecucidn realizada por especialistas en la que se clude la

mano directa del artista, tiene un sentido preciso: se trata de restar valor al acto de la gjecucion

y munuciosa ¢ impecable que s, va que el auéntico rabajo arisioo no consisic ¢n
materializar ¢l dibujo en la pared, sino en pensar ka coberencia de la obea, haciendo suya la

frase de Dan Flavin: «Resulta para mi fundsmental no ensuciarme las manos |...| Rervindico

¢l Arte como Pensamicnton,™ Pero s alguien ha rervindicado «¢l ante como pensamientos ha

sido Sol LeWitt a través de sus estructuras v dibwos v, sobre todo, de sus escritos teoncos

s

Las estructuras y los dibujos. como he comentado, han sido calificados por la critica

v ¢l comercio de eminimal arte, micntras gue Jos textos 1Oricos v, en general, sus publicacio-

nes s¢ han adscrito a la categoria «are conceptuals, distincion que intrinsecamente s¢ sostic-
ne con dificultad va que para el artista todo su trabajo forma una continuidad iInquebrantable
Dada la dificultad que suponia centrar las condiciones de recepcidn de este tipo de

obras, los artistas de la generacion de LeWint se convencieron de que la teoria, su o, no

podia ser dejada en manos de los criticos, por mauy bien mtencionados que estos fueran. Asl,

artistas como Donsld Judd, Robert Momis, Robert Irwin, Sol LeWitt o Robert Smuthson, entre
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Manry Fiynt: «Concept Arts, 1961 an Ax Anthalogy, Neeva Yok, 1963

otros, han reflexionado v publicado una buena cantidad de articulos en los que han enunciado
ideas novedosas sobre ¢l espacio, la escala, la composicion y la percepeion, que han dotado
al arte de la escultura de un campo intelectual tan nico como inexistente hasta entonces. Esos
textos conforman parte del corpus tedrico sobre arte y estética més interesante y coberente de
la segunda mitad del siglo XX, y constituyen uno de los esfuerzos més importantes por seguir
manteniendo a las artes dentro del mundo del conocimiento. Estos escritos, acompaiiados in-
disolublemente de las obras materiales, constituyen [0 Gue CONOCEMOS COMO warte conceptualy»

El érmino Concept Art aparecio por primera vez como titulo de un articulo de!
compositor Henry Flynt en 1961." El articulo se inicia con una frase que dice: «£f arte
conceprual s ante 1odo un arte en ¢l que ¢l material son los concepros, como ¢l material
de. por cjemplo, la masica ¢s el sonido. Ya que los concepros estdn estrechamente liga-
dos con el lenguaje, ol arte conceptual s un tipo de arte cuyo material es el lenguaje»,®
centrando asi ¢l tema de un nuevo tipo de arte que se generd en ¢l seno del grupo Fluxus.

El tema sobre ¢l que tratan las obras del arte conceptual es la enunciacion y desa-
mrollo de ideas dentro. en tomo y acerca del ane. Pretende ser, por tanto, un arte autorre-
ferencial, desligado de la realidad fisica y del mundo cotidiano, un arte que tomindose a
si mismo como modelo de reflexson establece un discurso endogamico que, por su alto
grado de conceptualizacion, no puede ser contenido en una imagen concreta 0 en un objeto
determinado. De esta manera las obras mds puras que han generado los artistas concep-
tuakes carecen de presencia fisica y no se formalizan como objetos materiales, sino que
son proposiciones de caracter lingiistico 0 légico que entienden la obra de arte como un
proceso, aunque este no llegue a consumarse en una forma matenal,

Sol LeWitt escribio en 1978:

Mis conceptos e ideas estin refacionados con elementos especificos como lineas, cus-
drados o cubos. Si quacto expresar una kica relacionada con un cubo, pieaso que ks expresion
dpama del cubo es ¢f cubo en si. 0o la palabra que lo define. Si quassera trabajar con |a palabra
abellezas, eNcontraria que no eXisIc como objeto especifico, mientras gue ¢l cubo es real”
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En su trabajo conceptual (en ¢l no material) Sol LeWitt tomd un doble cam

0.
»or un lado ¢laborod un tipo de obra ideal, cuyo soporte es €l libro o ¢l 1exto escrito para
ser publicado en alguna revista, por otro generd provectos de obras gque no necesariamen-
(e @SN Ser ¢)Ccutados 0, s1 10 son, pucden desaparecer 1ras su exmbicion, negando con

su efimera vida la permanencia propia de ln materialidad. Ademas ha claborado libros

en cuyas paginas ha desarrollado series de figuras geométncas muy simples (trangulos

equikateros, cundrados, hexagonos) vy colores puros, s gue acompafien a los dibujos nin
gun tipo de texto o explicacion, ya que esas figuras sc presentan como meras paradojas
VISUSICS ¥ autorreicion ales, no como tlustraciones

En toda su obra se aprecia un rigor metodologico que procede de su interés por la

hlosotia del lenguaje v por la l6gica formal, més concretamente se detecta la influencia

de los juegos del lenguaje v los aforismos de Ludwig Wittgenssein® incluso en la manera de
enunciar sus «Sentencesy, Bl recurso o las estructuras ling@isticas a las que acude Sol

LeWitt pretende impedir que las obras caigan on ¢l geometrismo estéril o manicrista en el

quc navegadan s remoo 10s epigonos & la abstraccion geometnca en los afos sesenla
En sus obras la geometria no ¢s un soporte de la expresion, sino un cimiento del concep

talismo epistemologico (ue equipara la geometria con la linglistica ™

s
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SOL LEWATT. LIROS. EL CONCEPTO COMOD ArTE

El articulo de Argforum tuvo repercusion inmediata y al aflo siguiente Vito Acconci
¥ Bermadette Mayer le encargaron un texto mds sintético para publicar ¢n la revista 0 10 9,
que clios cditaban también en Nueva York. Surgio asi «Sentences on Conceptual Arts”
uno de los textos programaticos mas importantes en la formulacion de la nueva concep-
c1on del arte que surgid en los aflos sesenta. Unos meses después las «Sentences.. » se pu-
blicaron en el primer niimero de la revista Arr-Language, editada en Coventry (Inglaterra)
por ¢l grupo homdaimo, teniendo asi una difusion en los dos continentes

El texto, que denota, como he sefialado anteriormente, una influencia del Tracianus
de Ludwig Wittgenstein, estl compuesto por treinta y cinco afonsmos que aparceen nume-
rados y sin acompafiamicnto de imagenes, de manera que su discurso tiene una apariencia
mas caunciativa y deductiva que literania, asunto que tiene su importancin

No es 2] objetivo de este ensayo analizar o comentar las Sentencias de Sol LeWit.
pero tal vez sea conveniente llamar la atencidn sobre alguna, como por cpemplo la nume-
ro 16, en la que dice: «Si se usan palabras, y estas proceden de ideas sobre arte, entonces
SON arte y no literatury; los ndmeros no son matemdaticass
Con esta frase ha legitimado a las palabras como materia de las «artes plisticass,
en sustitucion de las formas, las imdgenes o los mateniales fisicos que habitualmente

ustifican ¢l caricter plastico del arte, fremte al caricter inmaterial de la literatura. Las
palabras de las que se sirve el artista no son literatura, son arte. En consecuencia, esta sen-
tencia 16 o ¢l conjunto de todas las 35 sentencias, en cuanto palabras que proceden de ideas
sobre arte, no son literatura (desde luego, no lo pretenden), sino que deberian constituir
en si mismas una obra de arte. Sin embargo, la Gitima sentencia, la ndmero 35, aclara con
rotundadad: «Estas frases son comentarios sobre arte, pero no son ane»,

La aparente contradiccion entre ambas sentencias pretende salvar ¢l principio
duchampiano de intencionalidad volitiva. No basta con que el artista s¢ exprese sobre ¢l
srte con palabras que tratan del arte, cosa que pucde hacer en una conversacion de taber-
na 0 en una carta circunstancial, es necesano que esas palabras estén animadas ademds
con la expresa voluntad del urtista de hacer de ellas una obra de arte

Esa voluntad la encontramos decididz y firmemente materializada en los libros,
los carteles y las publicaciones que el artista personalmente escribia, disedd, compuso o
cdito, haciendo aportaciones sustanciales al neevo género «libro de artistan que es una de
las practicas del arte que sustituyen desde entonces o los antiguos géncros establecidos
en la llustracion para separar las Bellas Artes,

Notos
1 Se ho omado e fecke come pumtn de pordda ouan 4. Lowresce WENEE: Smtements Sett Segeiondh Nuewe
do o ovea do b esposdn shdads o 168 ) Onparaiin Yark 1948
Of 133 CNMess, celebrocn en o Myseo Naoong Canko Se A § Bchard WO e sMinmal Ans. Ay Mogazine
Reine Sclic de Madrd, 19 de (unio- 28 de oonbee de 2003 n" 4 enero de 1965, vol. 39 po. 26.32. Resreducids
3 Voo Josd Abers Madios mninios sheehs méuin de monero imegro en Gregory BAlY X o Minks
joor. eap ] Fundocn Juon March, Madrid, 2014 Art. A Orivcal Ashalogy E P Dumon. Nueva York, 1908
3 Veose Joseph MASHECE «Kusot's LeWies Hos He Got pp. 387,399
Soviefe, At in Amenca. Nuevo Yot noviembre dcembrve & YoM Simdn Maacrdn P Dl o ¢ et 2! ore

de 1970, pp. 107008 de concapio 19801978 Akal Tes Comos, 2012 o 130
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SOL LEWITT. EL ARTE COMO CONCEPTO

Bruno Tonini

Prefacio

En el transcurso de unos cuarenta afios, Sol LeWitt realizo més de ochenta libros
de artista ¥ un namero mndefinado de cancles ¢ invitaciones a exposiciones. Por su naturaleza,
estas obras «editoriales» son también objetos, por lo que, ademas de ser productos econd-
micos y hechos en serie, poscen una movilidad implicita. Cada uno de ellos contiene un
sistema completo de dibujos. fotografias y defimiciones que reproduce de forma ideal todo
¢l proceso de su génesis creativa: duagramas, gouaches, obras de exterior, dibujos murales,
obras que remiten a otras obras... Una produccion editorial extensisima que. de repente,
pasa a tener un papel crucial en el camino creativo del artista

Los valiosos materiales exhibidos cn esta exposicion proceden de Iz coleccion
de José¢ Maria Lafuente, que, con gran pasion y rigor cientifico, logrd recuperarios )
reunirlos en una recopilacidn Gnica en su genero Desco expresaric m agradecimiento
personal, por su dispoatbilidad y por toda la ayuda prestada

Obra editorial: libros de artista, carteles ¢ invitaciones

Sol LeWitt ¢jercio una gran influencia en ¢l arte contemporinco, mtroduciendo
nuevas metodologias sobre como hacer arle y como pensarlo. La esencia de su trabajo
es 1a idea original, tal y como la formula la mente. A diferencia d¢ muchos otros artistas,
Sol LeWilt no s centrd particularnmente en la sugestion visual de la wdea, sino més bien en ¢l
contenido de la propia idea. dando priondad al momento de la invencion respecto al de la
ejecucion. No obstante, gran parie de su obra resulta interesante tanto desde la perspecti-
va conceptual como de la visual

La produccion de Sol LeWitt 2 lo largo de su vida fue muy extensa: dibujos,
estructuras, libros de artista, pinturas murales, gralismos y scnes numeradas de objetos
que van de vajillas a joyeros, de muebles a azulejos. En su obra tambaén ticaen un papel
destacado la fotografia y la escritura. En cada una de estas difercnies actividades, ¢l especta-
dor ticne la posibilidad de descubrir los sistiemas, los cOdigos v las reglas que las rigen
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SOL LEWATT

Individualmente, ias obras de Sol LeWit resultan intcresantes por ser Variacu nes P
gresivas de combinaciones de ideas. I resultado son objetos que ¢ espectador observa
v (ue son capaces de con noverle, ya sea por su complejidad estructural © por s bellcza
Jbstracta, prescindiendo del hecho de que ¢l espectador en cuestion llcgue a comprenass
su significado.
Sol LeWitt empezd a crear sus obras en un periodo caractenzado por Ia reacc

al enfoque subjeuivo de la pintura Gc 10§ expresionistas abstractos, Los movimientos mas
importantes del periodo eran ¢l min malismo y ¢l pop art, que. a pesar de la diferencia d¢
comtenidos, se servian de Instrumentos y emis artisticos analogos, COMo pos cempl )
arodeccion mecanica o el concepto de produccion en senc Precisamentc €n ¢5¢ CONIEXIO

debemos valorar su pnmera sroduccion, donde la busqueda de lo esencial adquiere de

inmediato un caracier precis

Ya en octubre de 1963, con ocasx de su primera exposicion personal en 1l
Daniels Gallery, de Nueva Y k. una galeria expenimer tal que dingid durante Unos POCOS

meses ¢l artista conceptual amencano Dan Graham, Sol LeWitt parecio descubrir los
principios de un mundo estructural, tan clemem 2l que en €1 las reglas Plt:\Lll‘ ecidas que
caracterizan las artes visuales dejaban de ser relevantes

wbre de 1966, en la New York School of Visual Arts de Nueva York

y de arte «conceplua de

kn dicie
Mel Bochner organizd una exposicion considerada 1a primer
la historia. Lo muestra, bajo el titulo « Working Drawings and Other Visible Things on
Paper not Necessarily Meant 1o be Viewed as Art» [Dibujos preparalonas y otras Cosss
visibles sobre papel que no han de verse neccsanamente Como arte|, reunio una scne de
obras de Carl Andre, Dan Flavin, Donald Judd. Eva Hesse y Sol LeWitt: se trataba, exclu-
esquemas vy apuntes de trabajo fotocopiados ¥

nsaban sobre paralelepipedos

el

sivamente, de bosquejos, dibujos, BOCELOS,
metidos en grandes carpetas de anilias metilicas que desca

je la sala. Lo que se presento a los visitantes

- - - i 2 -w
blancos colocados en ¢l cenir0 @ eror

hisicamente, «contenedores« (Sim lares. por formato, a un oMo}, quc & mismo tempx

copstituian la obra, su proyecio y 108 INSIrUMEntos para pocer codificaria, De ¢sta torma
empezo para Sol LeWitt ¢l viaje de la dimension objetual de la abstraccion pictorca
minimalista a la dimensién genuinamente inmelectiva de la obra concep jal: el wproduch

acabadow no queda anulado, SIN0 que s& naterializa en un cddigo, una acotacion, un tex i

una estruciura. un esguema, un & bujo

No obstante, las obras expucstas en «Working Drawings and Other Visible Things
om Paper..» eran visibles ¥ guardaban una refacion con el papel, matenal que incita &
observador a establecer una relacion muy parecida a la que establece ¢l lector con el libr
mosdico de percepcion, razdn ¢ IMaginacion

En verano de 1967, la revista Artforim, que en aguella época dingia Phulip Leider
nublicéd sus «Paragraphs on Conceptua Artss, en Jos que. por primera vez, sc utilizo de
para identificar una forma de arte concreta

modo sistemdtico ¢l rmino concep

Me referiré al tpo G¢ ane Con €1 Gk estoy Comprometido Como “ane ¢ meoptual’

¢l arte concepoual 1a idea o conceplo &5 ¢ aspecto mds imponante & la obra Ceando un aris-

12 usa ana forma Jde ane comceptual, sgnifica Qs y ha olanificado todo y ha tom ywdo sodas |

decisiones dc antemano, y ia gjecucion s reduce & un Acto MecanCo La idca se convierie ©
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Durante las primeras décadas del siglo pasado, las vanguardias

WCCICTRAO €1 Proceso G renovacion e la pintura » [.lc.\L.'.lL.'_;A} aadlan ir s
fom ' Pt ‘Ivl'-. Y OADIOSIY N procesos Intu YOs .f.'o. xivos. Atendiendo a ka i s

de esta evolucion. no resulta del todo casual la referencia de Sol LeWitt al misticismo. En
su obra, ¢l esfuerzo por hacer visible ¢l alma intelectiva, que carnctenizaba todo el arte de
DASado, SC MVICHL, 10 qud SC traduce en un intento obstinado por Hevar cualgueer gesto

iblemente enigmatica. En oste contexto, Sol LeWitt en

a1 el libr ¢ estudio privilegiado para su tr
I iy eresamu pr «h N O¢ HDros e 5O 1965, ¢ Ie L
5 i f orgue sentia la necesidad de ¢ TS 1 poguet) O Que explcan
Cix pOodia enle S ! " W ba ¢l sistema. A partir de ese moment O
mence & ¢ ar [theos COmo auitniicas 15 como catalogos... Compeando |
el et e 1a obea de arte & um preg uv ba 2




SOL LEWNTT. LIBROS. EL CONCEFTO COMOD ARTE

Entre los afos sesenta v ochenta muchos artistas confeccionaron hibros de artista

con motivo de sus exposiciones; a menudo, 23108 libros sustituian el catilogo tradicional
y no guardaban relacion con el tema conceptual de las obras expuestas, Sol LeWitt ¢

bord una solucion personal: hallo, entre exposicion v libro, una insélita relacion v utilizd
¢l libro como instrumento de conexion con la pintura v la escultura. Una meta logica

¢s los libros son contenedores tradicionales de wdeas ¢ informacion que «combenan la
q

ntimidad de la comunicacion de una idea con Lo impersonalidad del producto acabado

Estas obras editonales constituyen un sistema creativo paralelo v, en cierto modo, son

clementos clanlicadores de su pensamuento

Tal vez, pars ¢l arusta, el Bbeo ¢ un MOdsd Cxpresive compiementano a s o

dad ordinana. Un gercicio preparatorio necesano para afrontar obras que exijan wna impli-

cacion mis complega, 0 ien una oportumdad de reflexstn, tambicn 100rica, sodre &a propea
obra. Para Sol LeWntt, sin embargo, el libro ¢s mucho mas. Es la clave de lectura de tode

U reooemigo, del que escandes pases v aclara aslo metoGos como signilic Jos. Todos los

libros de artista de LeWitt son muay caracterisiacos del autor: son incguivocamentc «suyos

wconfendibles. Toda su obea ednorial se nge por un método formal v por cernos codigos

estilisticos gque hacen posible reconoceria de mmedialo, aungee con ¢ paso de los afios ¢

Arlisia JH[" ¢ formas. colores v métodos diferentes en su nusgqueda ¢

0s hbros de Sol LeWit son ficiimente reconocibles por el estilo inconfundible

o de la cubierta, sobre la que s¢ impn-

que los caracteniza, empezando por el color bl

me ¢l titulo en color negro, justo ¢n ¢l centro, Los datos impresos en ¢l lomo (ttulo y

nombre del artista) ticnen exactame

¢ ¢l mismo formato que los que aparcceen ¢n la
cubierta. Otros datos informativos, como la editonial y la fecha v el lugar de publicacion,

s¢ imprimen de forma secuencial en el centro de la primera pagina, En muchas ocasiones

van acompafados de un subtitulo explicativo gue sirve ¢como manual de instrucciones
parn comprender ¢l proceso que se desarrolla en la obra. En general, se trata de libros de

dimensiones reducidas, con encuademacion en rustica con grapas metdlicas o un simple

encolado. Casi siempre son libros cuadrados, que ¢ la forma primitiva de la que parti
para llevar a cabo cualquicr posible estudio. El formato rectangular, en cambio, se utiliza

POCHS VeOes

L.os libros confeccionados en los dltimos aflos. desde las pegueiias encuadernacio-

nes rUsticns en octavo hasta ¢l gran zigzag o leporello “tira de papel doblada a modo de
scordedn’ en folio, difieren en el aspecto, pero en esencia son siempre 1guales

Cuando se celebran exposiciones, los museos v las galerias de arle se encargan o
confeccionar los catilogos, pero muchas veces la intervencion de Sol LeWitt Jos trans-
orma, de modo que de un simple instrumento documental de mformacion pasan a ser un
1bro de artista acabado

Luego enemos Jos suplementos de revistas, on los que unas pocas paginas s
convierten en ¢l espacio ligurativo de elaborados trabajos creativos: los hibros co
ectivos, con secciones asignadas ordenadamente a anistas diferentes; los careles, los

posteres. los «boletines» mformativos. como los de 4rr & Project, de Amsterdam, v las

NVILACIONCS & CAPOSICIONSS




wrt & project

| bulletin 18

Lines and Combinations of Lines/Sol LeWWitt

oy mbinations of Lines / Sof (oW, A & Projectboletin 18

Aniled

En ¢l ambito del libro de arusta, ¢l momento mds representativo de la relacsds

entre artista. obra v consumidor del producto artistico llega con la inauguracion de Printed

Matter, una asociacion sin dnimo de lucro dedicada a k= venta y promocion de Jos libros
de artista, La abrieron LeWitt v Lucy R, Lippard en Nueva York en 1976, y su objetivo
era llegar a un publico mis amplio proponsendo, a unos precios muy bajos, obras que no

eran faciles de encontrar

Giran purte del ane conceptual funcionaba meyor en un Iibro que en uni pared, Kea

¢. era muy dificil Jeer todo lo que se habla ¢scrito o ver todo 10 que s¢ habia repre-

sentado on la pured. Era mucho mis 1501 sentarse comodamenie ¢ Casa Cor |1bre

observar una pane de la obra hoy v otra mafisna. Ademas, ¢l precso de los libros cra muy

infersor al de las obrus de arte. Todo o mundo podia poscer uno, y cada uno de esos |

bros. poe 5i mismo. ¢ra va una obra de arte. Proted Matter nacid con el propdsiio de hacer

’

Negar este upo de libros a la gente, Tanto los kberos que habla hocho yo como o8 que ha-
bian bech ros artistas s¢ habian guedado aki amoatonados. En general, los marchamtes
los conleccsonaban con tivo de una exposicion v lucgo los distribulan, pero antes e

Printed Master no existia una distribucion centralizada. Lucgo, también otros empezaron

a distnibuir este t PO CC LUDIOS
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y nroduccion editorial de S eWitt dio comienzo oficialmente en 1966, ¢

Serial Froj [, 1964, un pequenio Hbro G¢ 1O PagInas que s¢ inscrocn e WMo 34
de I . Lspen (otofo-inviemno de 1967 irgida por Phvllis Johnson. Serial Proj
€5 un sistema de permutacion (un sisie & cerrado gue se agola en si masmo ) formado
cubos abicrios v cerrados dispucstos sobre una reticula que contienc | wdas las posibles
variacioncs badimensionales v indimensionales de un cuadrado dentro d¢ un cubo y
CVErsa. una estructura en esencia muy simple, pero cuyo resultado visual se antoga mi
comple;

s 4 posicrones < sl s 15 nalas p sLINLAS partes con cail
exul fere " " L 16 " OIS | | espy "
swede leer las series de modo Lincsl o namativo, aungue en st ma fimal muchos de ¢5

LeImas O " Hlaneamel que difi th omy ion. El ol vo del an
no es st ador, 3100 proporcionarie miomeacion.®
Se trata de una reflexion fundamental. va que, poniendo de reheve la meoherencia
¢ existe entre «namracions y esimultancidads de los sistemas, Sol LeWitt reafirma que

deber del anista es. sencillamente, proporcionar «anformacions al espectador

El arusta on seTie mo tieme CONn hjctivo producir un obje ) sleTiOs
y Que aclua sumplemente comi enmphoaddc ( g " ( SU Peem s
Serial Project se publico ¢n 196 comcidiendo CON UNa CXPosiCion celete wla ¢

Dwan Gallery, de Los Angeles, ¢ iba acompaiiado de una invitacion p L‘__'"IJ tlustrada
1o de

) anotaciones v formulas matemilicas donce ¢l arista explicada ¢ funcionam

cada modulo v newtralizar

sistema de reticula u lizado para reg larizar las




SCLLEWITY, BL ARTE COMD CONCEPIL

Scl LeWim: 5, en Carl Andre, Robert Borry, Douglas Muebler, Joseph Koseh
Rebart Morrs, Loweence Wainer: Xarox Book

de la exposicion y daba fe de lo importancia que Sol LeWitt atribuia al concepto que
inspiraba la obra acabada.

En 1968, Seth Siegelaub v Jack Wendler decidseron publicar ¢l primero de una serie
de libros alternativos a las obras v los canales de exposicdn v destribucion tradicionales. A Sol
LeWitt le ofrecicron un espacio de veinticineo paginas dentro de un volumen colectivo sin t
tulo que, micialmente (aunque luego la idea se desestimo por bos elevados costes de impresaon),
debia realizanse integramente con una impeesorn Xerox (de ahi ¢l nombee de Yerox Book), uno
de los libros de artista méds famosos de los aflos sesenta, en ¢ que participaron Carl Andre,
Robert Barry, Douglus Houbler, Jospeh Kosuth, Sol LeWat, Robert Morms y Lawrence Wener,

Esc mismo afo. con motivo de una exposicion orgamizada por Bruno Bischofberger,
onginario de Zinch, LeWitt publict un nuevo libro de artista del gue se editaron mil ejem-
plares: 49 three-part variations on three different kinds of cube, uno de sus libros mas
importantes. En él s¢ pone de manifiesto la capacidad de elaboracion rucional de una tmica
idea a través de menos de cincuenta variantes

En 1970 colabord en un niimero veraniego de la revista Suwdio International, a cango
de Seth Siegelaub: se trataba de un trabajo en cadena on ¢l que cada uno de los artistas parti-
cipantes proponia al siguiente una situackon que reinterpretar. Sol LeWitt cogid un telegrama

4l
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que habia recibido de On Kawara (7 am still alive On Kawara), y en las pagmas de [a pubh-
cacion dispuso en columaas todas las permutaciones de estas palabras. Ese mismo afio public
Schemsatic drawings for Mvbridee 11, 1964, un libro'maltiple dedicado al excentnico fotogr afo
mglés Eadweard Muybridge. Formado por unz cantuling sucita sobre la que se habiun impres
ficz poquefias Imagences de un Cuerpo GesNUGo femenno v en MOVImICRio, ¥ acomyx sado de
un sobre con el titulo de la obra. Este homenaje no fue casual, ya que, para elaborar su concepeo

-~

de serialidad, Sol LeWitt se inspird en los fotogramas en sucesidn de Eadweard Muy bridge
El hombre que corre de Muybndge fue 1 inspiracién para Bevar a cabo todas las
transformaciones de un cubo dentro de un cubo, de va cuadrado dentro de un cuadrado, de

in cubo dentro de un cuadrado, e !
En los afos setenta, la basqueda constante que caracteriza ¢l trabajo artistico de
LeWitt Jo lieva a mteresarse por la fotografia. Realiza numerosos hibros de anista con image-

nes fotogrificas de materiales ordinanios tomados de la vida cotidiana

Su primer trabajo fotogréfico, On the Walls of Lower Manhattan, pudl cado en la revis-

@ Vision en noviembre de 1976, esti formado por una senie de cuarenta y ocho fotos de grafits,
murales. handeras. avisos a la comunidad., carteles politicos, seiales de circulaciin y mensajes

de amor. Un conjunto de imagenes que nos ofrecen un Cuidn de la vida cotidiana, con

mos significados gue nos remaen a un namero INfimito de IMPICaciones AJemas 4 § Mismas.

Este suplemento fue seguido por el libro PhofoGrids, de 1977, con fotografins de

rejas industriales, bocas de alcantarilla, cnlosados reticulas espontaneas v otros detalles
arquitectonicos de vanos tipos, ordenados en secuencias de nueve imagenes ¢n o lor por

pagina: «Miremos adonde miremos, en todas las ciudades encontramos reticulas. Ya sean

decorativas o funcionales, crean una especie de ordens.*
Del mismo alo es Brick Wail, con fosografias en blanco y negro impresas i toda pagma
Las instantaness meestran las irmegulandades de la pared de ladnllo que se ve desde la ventana

=

de su apartamento del Lower East Side de Nueva York, una pared algo desplomada y con la

superficie no del 1odo plana.
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El tema de la pared también estd presente en From Monseluco to Spoleto, una
obra que no s¢ publicod hasta 1984, con motivo de una exposicion organizada en el Van
Abbemuscum, de Eindhoven, aunque Sol Lewint habia tomado las fotos en diciembre de
1976, en ¢l ranscurso de un viaje por [talia entre las ciudades de Monteluco v Spoleto
las imdgenes reproducen paredes en seco de la campifa, paredes con frescos pintados,
capillitas, rosetones de iglesias, andamios y torres de alta tension

lanto en PhotoGrids como en From Momteluco to Spolelo, como ambién en dos
obras publicadas en 1980 — Swowise & Sumset at Pruiano y Amtobiograpiny—, Sol LeWitt
utilizb un sistema modular «reticulados para disponer las imégenes en la pdgina. Este tipo
de estructura s¢ mnspira en los mapas urbanos cuadriculados de las ciudades americanas
Cada pégina contiene una plantilla formada por nueeve cuadrados: cada plantlla s¢ rmpnme
en una pagma diferente y cada una o contigun a la siguiente. Las imigenes individuales
trascienden ¢l espacio que tienen asignado en la cuadnicula ¢, interactuando visualmente
con los recuadros adyacentes, superan los limites del esistemas en el que estin insertadas

| It pdgng, con deseho tpo cuadriculs, parecia solo un debl eco formal de las operu-
clones geométricas que presentaba. Lo mismo sucode en PhovoGrids, de LeWim (1977 al adopear
In cusdriculs, ln dsposscatn reticular como base —1o que ln cnxdnd reprime emonge continua-
mense en forma de repalla. red metdlica, cuadricula, andansio, tabique, esc.—. parece casar ¢l lema
de las fotogratias con el sistema & aviés del que se presentan, prmer plano y foado se reflejan el
uno en el otro, marco y obyeto enmarcado establecen una relacain de mutuo reconocemiento.. Y
e este moda, el ssmtemane — i cuadriculs en la que se presentan las endgenes— se conviene en

uno de Jos polos de un bmommio del que o objeto presentado es o otro polo, Y en esta estructura

v

Que conlrapone sistemna y objelo, ¢l sistema se equipars al tema, a L subpetrvidad, al ayow
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Este tipo de relaciones se ponen de manifiesto, de un modo evidente, en ¢l libro
de artista (fotografico) Amoblography, probablemente ¢l libro mas lirico de Sol LeWirt,
que sugiere posibilidades de nuevas asociaciones memales. Las fotografias en blanco y

negro (que mo son otra ¢osa que los conlactos de los negativos) retratan ¢l intenor de su

ofi peoyorquino, abarrotado de utensilios domésticos, dando como resultado Una especic
de inventario de los objetos de su propiedad. Otras imagenes proporcionan Inionmacon
mucho mis personal: por ¢jemplo, hay folografias que revelan detalles de las estantenias,
donde se ven titulos de libros o etiguetas de cintas de casete, lo cuzl inspira un contensco
narrativo que nos descubre aspectos de la persona que lee esos libros o escucha csa musica
En algunos casos. ¢l plantcamiento conceptual del relato cs wdavia mas explicito: una
cuadricula recoge nucve objetos, entre clios un pasaporte, un libro de arusta de Richard
Long (4 Walk Past Standing Stonés) ¥ una sen¢ ge postales que necesariamente nos llevan
a reflexionar sobre ¢l tema del viaje. En otras paginas, las imagenes con retratos y recuet

dos familiares evocan la histona personal del artista.

Por ahtimo, entre los libros fotogrificos, cabe recordar el pequefio libro Cock Figh
Dance, cuya secuencia de imagenes en color ilustra las fases de una pelea entre G0s
gallos interrumpada por la llegada d¢ un gato en 10 que resulta ser un enésimo tributo a
Eadweard Muybridge

Entre los aflos sesenta y sclenta, la ausencia de un modelo de referencia absoluto
empujd a muchos artistas a inventarse un sistema de reglas propio gue sirviera como guia
para su lenguaje artistico. Sol LeWitt resolvié este problema utilizando, para sus obras,
reglas matematicas simples. «Las matematicas utilizadas por la mayor parte de los artis-
tas [conceptuales) son simple antmenca, simples sislemas numericos.»

A partir de ¢llas. elabora sus propios sistemas estéticos, coherentes pero inutikes,
asociando entre si. en una misma obra, palabras y formas abstractas. De esta torma,

establece un didlogo entre simbolos diferentes y coloca en un MISMO Plano ¢ lenguaje \ erhal

y ¢l geométrico: las palabras se convierien en puntos sobre un plano y las geometrias s¢
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transforman en esquemas abstractos. Asi, los dos sistemas de comunicacion se vacian
de su contenido original v quedan reducidos a simples elementos de un elaborado juego
visual-inclectual

Encontramos un ejemplo muy ilustrativo del uso del lenguaje como parte integrante
del proceso en tres libros de Sol LeWitt: The Location of Eight Points y The Location
of Lines, editados en 1974, y The Location of Straighs, Not Straight, and Broken Lines
and Al Their Combinations, publicado en 1976, En ¢l primer caso, la compicjidad de Ia
idea se hace patente al hojear las veinte paginas del libro. En las pdginas de la izquierda
s¢ reproducen las instrucciones, ngurosamente escrilas ¢n caractenes de imprenta, mien-
tras que én las pdginas de la derecha se encuentran los dibujos. A medida que vamos
avanzando ¢n el libro, las explicaciones son cada ver mis largas, v los dibujos, cuda vez
mas claborados: la obra empieza con «el primer punto ¢std situvado en el ceatro de la
paginan, v ¢l dibujo de una pequeda cruz en la pdgina opuesta, v se llega al extremo de
una pagina y media de descripeion que incluye una imagen de los ocho puntos y las diez
lincas correspondientes

En ¢l segundo libro, The Locarion of Lines, al igual que en algenos grabados y

dibwos realizados durante ¢l mismo periodo, Sol LeWitt coloca una linea junio a un texto
descriptivo. En la pagina de la 1zquierda, incluye una leyenda con una descripeaon del dibu-
jo de la pagina opuesta, la de la derecha; «Una lines desde el centro del lado 1zquacrdo hasta
¢l centro del lado derechon. Ambas partes son casi especulares, ya gue tienen mas 0 menos
2 misma forma y ¢l mismo tamaio. Pero a medida que la obra avanza, emenge una asi-
metria cvidente entre ¢l texto descriptivo v las imdgenes, hasta ¢l punto de que las Gltimas
dos pdginas confrontan una corta linea diagonal con una larga descnpeion de 150 palabras
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el centro del lado supenor hasta un punto situado en ka mitad entre of centro del lado derecho
Y un punto situado en ks mitad entre el centro de la pagina y ¢l angulo inferior derecho, v la
cpunda linea del segundo grupo, desde ¢f dngulo superior derecho al centro de ln phgina

En este caso, la asimetria no ¢s solo cuantitativa, sino también cualitativa. De hecho,
la descnpeion, a pesar de tants precision y ligereza grifica, carece de un sentido logico. v
S¢ antoja casi como un intento de poesia experimental que constituye un fin en si misma

El tercer libro, The Location of Strasght, Not Straight, and Broken Lines and All Their
Combinanony, consiste en un conjunto de lineas continuas vy fragmentacas con largas acota-
ClOnCs CScnitas a mano que, eén lugar de estar separadas, estan colocadas sobre las propias lineas

En las pdginas siguientes, ¢l sistema s¢ vuelve cada vez mas complejo, v con ln
inscrcion de otras palabras se trazan composiciones confusas y visualmente incoherentes

Del andlisis de estas tres obras se deduce que la froatera entre palabra ¢ imagen
y entre causa y efecto ¢s mds bien ambigua. Una ssmple linea o una breve acotacion
pucden acarrear una dificuliad logsca imposible de resolver, si se trasladan a un contexto
simbolico diferente,

El rabajo de LeWitt en los hibros de artista se desarrolld de forma parslela a su tra-
bajo en carteles ¢ imvitaciones a exposiciones. En muchos casos, este tipo de producto posee
un valor ssmplemente mformativo, v el amista no siempee Heva la voz cantante en su con-
feccidn, En otras ocasiones, Sol LeWitt intervino directamente en la gjecucion, ocupdndose
personalmente de los textos, la maguetacson y el grafismo. En estos casos, la accion del
artista tiene un significado claro, porgue, al apropiarse del objeto, lo transforma en una obra
acabada. S1nos filamos en las decenas de invitaciones v carteles confeccionados por LeWitt,
no nos scra dificil ver el concepto creativo que da vida a la composicion: por ejemplo, en la
senie de invitaciones y carteles editados por la galerfa Koarad Fischer, de Disseldorf, o por
I Lisson Gallery. de Londres, asi como en la invitacion de 1975 con el texto manuscrito en
blanco sobee fondo negro, o el desplegable de cuatro péganas con los planos repartidos en seis
cuadriculas cada uno ¢ ilustrados, respectivamente, con figuras geométricas blancus sobre
fondo negro v negras sobre fondo blanco , o también &l cartel de dos colores (azul y rojo)
concebido para la exposicion celebrada en ¢l Museo de Israel, en Jerusalén

La obra editorial de Sol LeWin incluye, asimismo, numerosas cuartillas con gra-
fismos originales, como por egemplo la que s¢ titula Grids, de 1975, con cincuenta grafis-
mos. o las dos tineladas Piramidi, d¢ 1986, con dos y con dicz grafismos, respectivamente.,
doblados tres veces, Existe también una produccion notable de litografias, serigrafias y
xilografias cuya impresion, @ menudo, sc confiaba a los auxiliares.

LeWitt dijo que empezd a hacer grabados mo solo porgue le hubieran ofrecsdo la
opormunidad de hacerlo, sino sobre Lodo porgue en aguel momento su trabao Je habéa llevado
precisamente en esa dircocion. En aquella época realizaba dibujos en tinta con permutaciones,
y 5¢ percato do gue ¢l trabajo que hacls & mano con 1a regla v s plama se podia levar a csbo
de un modo mucho mis ficil con la sengrafia. El peocedimaento mecinico permitiria aborrar

tiempo y rabajo en la gecucita de las progresicnes seriales, a1 como una mayor precision
en la gjecucion, roduciendo, adensds, bos indicios de ks intervencidn subjetiva gue constitwian
las marcas sutograficas ™




Podriamos seguir describiendo, de forma individual, otros libros, carteles ¢ invitacio-
nes, pero acabariamos repitiendo conceplos v observaciones idéntcas
Lo que denva de estas reficxaones ¢s que Sol LeWint prefind no cuestionar su puni

Wy depar hbentad al espectador para que padicra ue

) ar subjetivamente lo que vela
» esencialidad de sus primeras obras nos lleva a identificarle, todavia hov, com

mimimalista, sungue Sol LeWitt rechazo de inmediato las implicaciones de este térmuno, 3

prefirié ¢l de comceprualismo. Al fimal, sin embargo, ambas etiquetas acubaron aco mpafind

¢ swempee, v @ dia de hoy sus estructuras modulares blancas siguen consaderandose cjemplos

representativos del arse minimalista de los afios sesenta. Su trabao siguio estando siempre sus

lentado por la tension creativa que denva de [a ¢lema contruposicion entre ideacion vy cjececidn
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