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CAPITULO VI

T : NIETZSCHE Y LA VIT ALIDAD DhL ARTE

1Un 20507 clave para a Estemca. Toda s
estética; desde el primero hasta el Gltimo periodo
desu produccmﬂ mszsnra en iy 1mportanc1d del arte, al punto de reconocer .
~que “sélo como fenomeno estetxcc estan etemamente ;ustzﬁcaaos Ia exxsrencxa i
“yel mundo”. L : ' : : :
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Caccxan (1944) sintetiza 1a centrahdad del ok
_____ noen Mro< ecr!arecedores términos: ‘
‘Nlet,,sche no se interesa en 1a elaboracmn de una estetlca conceblda como un
e ydommlo filosdfico “especial”. El arte constituye para élun problema filosdfico
- - merafisico. Lo que esté en juego en la actividad artistica es una abertura al ser, .
Suna }“"’"hﬂu('.lﬂﬂ metafisica sobre el sentido del ser [...] No hay “ autonomia”
del arte en relacién conla ﬁlﬂsoﬁa asi como no hay autonomm *de la ﬁlosoﬂa
~en relacxon con el arte v T S
: uomo ‘mas taxdn Adomo, Ni etzsche tiene una experlencxa dlrecta del arte;
compone musica, prmc1palmente entre 18601862, cuando contaba con menos
de veinte afios, Para Nietzsche, el arte se erige en “la tarea suprema y la actividad
propiamente metafisica de esta vida”. Asi lo expresa en el “Prologoa Richard
- Wagner”, incluido en la primera edicion de El nacimiento de la tragedia (1872),en
momentos de su gran admiracién por el compositor alemén. Y aun cuando més
“adelante, en ¢l “Ensayo de autocritica” (1886) que acompafia la tercera edicién
delaobra, se arreplente de su devocién por Wagner tanto como delainfluenciade
‘ Dthopenhauer, quxenes lc L1anur1an csropeaue el libro”, seguird insistiendoenla’
: huyi}{' tang £

del ardsta,y ol avte, con 1a de lavida, -

L Penodos e 1d&; mave de Ia filosofia metzscheana
La Droduccwn de Ntetzsche puec}e ser dxwdzda er tres penodGS‘
~1)1865-1877. Este periodo, que comienza con su traslado a Leipzig para es-
fud;ar ﬁlfﬂogza clésica, se caracteriza por sueritica de Jacultura y por su devo-




Ceiow] “hopenhauer'y Wagner, Bl espiritu
ra son principales pilares de esta etapa‘en la
] i i 3

12 fragedis

porque si la tragedia tiene un fondo pesimnista, elle 25 también para Nierzsche
en razdn de sus origenes, afirmacion-de Javida exuberante
3

: filosofi P T G ' ra “pesimismo’ es entonces sindnin e ;
K 12 en 5 ; ! S PP O Rt I s A i . o e : Y o L ey
i 0sofia en la época trigica de los griegos (1873) y las Consideraciones Intem: sofo del vitalismo, defensor acérrimo de la fuerza de la vida. Porlo tantg, st hay

Jamivy

Lo - pestivas (1873-1876). La primera Intem pestivaesti dedicada a David Strauss: i}y
R - segunda lleva por dtulo “Sobre la utilidad y el perjuicio de los estudios histéri.
' cos para la vida”; la tercera, “Schopenhauer como educador”; 1a cuarta ARi-

isino en él, no es negativo; es un nihilismo posiﬁvo. ; o ,
" El pihilismo activo encuentra expresidn en la tajante sentencia del libro -
tercero {(aforismo 125) de La Gava ciencia: “Dios ha muerto”, De esa muerte,
T ‘que podria ser considerada “negativa”, se desprende una consecuencia notable-
f}nente positiva: gl acto “grandiosoe” de la centralidad del serhumano.

" chard Wagner en Bayreuth”. BT o
- 2)1878-1882. En este segundo periodo Nietzsche rinde ho‘r'n"eriavje alaculty:
=N 1a y al espiriru libres; se incluyen aqui Humano, demasiado humano (1878-
1879), Aurora (1881) y La Gaya Cienciz o La ciencia jovial (1882). Ui .
{ ‘ - 3)1883-1889 Enestetercer y altimo periodo, lamado de Zaratustraodela -~ -

iDios ha muerto! {Y somos nosotros quienes le hemos dado muerte! ¢Cémo |
v “voluntad Ry 2eall nos consolaremos, nosotros, asesinos entre los asesinos? Lo que el mundo po-
Ly -+ voluntad de poder”, quedan englobados los periodos anteriores, desdelaépo- - {0 sefa demas sagrado y mas poderosc ha perdido su sangre bajo nuestro cuchillo. {

e s}{openhanxgrxana vladistincién entrelo apolineo y lodionisfacoen lacultu: ~ §7 . ¢Quién borrari de nosotros esta sangre? ¢Con qué agua podremos purificar- |
. 7a griega, hasta los intentos por establecer una nueva tablade v: '

1ega, : adevalores quereem-  § . mos? ¢Qué expiaciones, qué juegos nos veremos forzados 3 inventar? sLa gran-
’p}ace laimpuesta porla tradicion occidental. Se acenttia la importanciadel ~ § ©  dezade este acto no es demasiado grande para nosotros? :No estamos forzados |
’ v:ﬂer(nein"’t‘o di'Oflisiacoﬁejltend‘idq c‘omo. una'aﬁ;macién de la vida, como una vo- §o a‘convertirnos en dioses, al menos para parecer digﬁqs de dioses? No huboen |
| | iuntat Gevivir. En 1883 aparece la primera parte de Asi habld Zaratustra obra - 4 - el mundo acto mas grandioso, y ias generaciones futuras perieneceidi, por vii-
‘ { ‘q_lue serd publicada completa, con sus cuatro partes, en 1892, A este ﬁltixr;o"pea‘ e rud de estaaccion, a una historia mis elevada de"loque'f\je hasta el presente to-
= ,’rno‘do pertenecen Mds alld del bien y del mal (1886),;132911'6.310‘@»3 delamoml - 1 dalahistoria, R , e e
i - (1887), Crepiisculo de los idolos (1889), Nietzsche contra Wagner (1889),Bcce f o R v oa
: glfmo( 8?9’), .yel( proyecto inacabado de La voluntad de podery, asimismo. el . § = Lejos de ser detestable, la “muerte de Dios” o o uerte de Ia Verdad {con ma-
bnsayo de autocritica” (1886}, que acompafia la tercera edicion de El naci- - § = yascula) ha forzado ai hombre a convertirse én Dios, por 1o cugl 145 gerneracios

 miento de Ja tragedia. A comienzos de 1889 Nietzsche sufre uia fuerte recaida - nes que siguieron a esa muerte pertenecen, segiin Nietzsche, a una historia
nerviosa y un ataque de “paralisis progresiva”, padeciendo su salud un rapido “mis elevada”. S k i : L !
deterioroapartirde8g1. . S e S
- ¢Cuiles son los principales rasgos de la filosofia nietzscheana? Influido por
".Schopenhauer, Nietzsche retorna las ideasde* ‘
“como también el :
~laidea del eterno

'~ La“muerte de Dios”, es decir, la pérdida del f undamento, llevaa lz creacion
- de nuevos valores. Permite perfilar al hombre del futuro, al “superhombre” o
) ‘pesimismo” y de “querervivir’, {  “ultrahombre”, un ser independiente, individualista, valiente, auténomo,
concepto de das Ur-Eine, lo Uno primordial, relacionadocon - +§  creativo. Enfrentado ala muerte de Dios preconizada por Zaratustra, y acep-
3 del fluir delavida y el eterno retorno. En EI nacimiento de Ja tra- ~ tando larueda del eterno retorno, ese “superhombre” asume el instante como B
; ged;; se refiere a lo Uno primordial como “lo verdaderamente existente”,“lo  § sifueraeterno yademnis desea que asi sea. Siente la vida (esta vida) con gran in~
eternamente sufriente y contradictorio” (p. 57). También encontramos alli la tensidad pues ya nio cuentan para é las recompensas del mundo futuro que ias
. expresioén Trieb (instinto, impulso, tender hacia) y Kunstrieb (impulso artisti- ~ § religiones prometen. Ejerce la “voluntad de poder”; pero na en el sentido abe-
; co), f:xtraéda del vocabulario de Schopenhauer. S S rrante que le dio el nazismo. No se traca del poder sobrelos otros sino del poder
-+ Lapalabra “voluntad” (Wille) es adoptada por Nietzsche en el sentido que sobre si mismo, poder que estd en la base de la creatividad. Figuras visibles del -
tiene en Schopenhauer, no como facultad individual sino como centro y nt- - “superhombre” son Leonardo da Vindi, Miguel Angel, Shakespeare, Goethe

‘ de‘? del m“r_‘d.o,flw encuentra expresion en la misica como lenguaje universal. 1 (noelariano rubio de las SS, como pretendieron los seguidores de Hitler).

El ~JECISTVIVIE', que expresa esa voluntad, no es una nocion psicolégicaomo- | - La posicién de Nietzsche se revela opuestaa la de Hegel, quien habia consi-
_ralsino una categoria ontologica. Es esencia de las cosas, por lo que su impor- I+ deradoal cristianismo como la religibn mas evolucionada, Nietzsche ve en él.
fanciaes Slmgl'ilr‘a la del noumeno o cosaen si enla filosofia de Kant. Al ocupar - § & esclay nes, favoreciends PIC 5,

~esa “voluntad” el lugar central de larazén, 1 posicién de Schopenhauer ha sido

definida como anticartesiana. Asimismo, su idea del querer vivir se relacion2 : k

-con’el“pesimismo”, habida cuenta de los sufrimientos QUe acechan al ser hu-

una moral de esclavos, creada por quienes, favoreciendo sus propios intereses,

- fomentan un comportamiento de sumisién, Sus seguidores son las masas (el
¢ "Tebano, la “manada”, la “muchedumbre”) que pasivamente se adaptanalos’
-~ Valores tradicionales. ‘ k \ :

4
acon i

mano, un ser consagrado para la muerte

: Sinembargo, El Nacimiento de Ia tragedianos "alej'a del pesimismo radical
“de Schogenhauer {que algunos atribuyen a sus crisis periédicas de melancolia)




norr.}t_e el mun ndo es un it *uegu de
at:daxs 2 mterpreracmnes infinitas. Pensador clave de la herme-

“néutica ydel pensamiento posmoderno, afirma Nietz
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LaC que noe SLen

chos sino. sélo nterpretaciones. No hay Verdad (con mayusculas\ sino “més-

CBI‘ZIS QUE una Y )tra VE‘Z

1
lejos de alcanzar ] fondo o fundamento de las cosas, el su;eto descubre rmevas
méscaras. Dice N‘lc}lel Foucault :

e ia }msqueda fara e 1m rior de Ja verdad, Nie

> F b
cresia; la mascara. 2

Lo gue Nietzse ne descubre esla mver.,' rde la nmfundldnd ﬂ! hPrH

o ‘ echo de
ser ésta narh mas fv te “un pi:eg&:‘ delas

-entonces encontrar la propia vocacién. Como escribia Iuerkegaard en su diario;

ucb\, EuCUilLT‘&
Vi\f}l 0 }‘DOI‘K i

2.El nacimiento dela’tjzagédié S 7

En 1869 con vemmcuatm anos, eI alumno brillante Nletzsche obmene con

el apoyo de su maestro Ritschl, fa citedra de Lengua v literatura griegasenla

‘Universidad de Basilea, Era inusual que alguien sin ningtn libro pubhcado ¥ : |
pudlera acceder aesa ’mpoy,"’f— =

- sin tesis doctoral que lo avalara. coma catedranco
- tante titunlaridad docente.

La Universidad de Lelpzxg le habxa conced;do el doctorade basandose en

-sus publicaciones en Ia revista’ que dirigia su maestro Ritschl. Muy joven,

’NICtZ che parecia alcanzar todo lo- que se podia esperar de una carrera universi-

. :

taria. Precisarnente, para probar que no se trataba de una arbitrariedad ni de un
~acto de nepotismo, decide escribir una tesis, que tuve su origen en dos confe-
rencias dictadas en 1870: una sobre el drar n,mus al giiege v laotra so o

At N

crates y la tragedia. La tesis fue El nacnmenro

T

lentc tragedia en el espiritu deyla ¥
m”S’C‘Z (NT) Frente a ella, la reaccién de Ritschl fue el silencio. Ensu diarioes- -

El efecto del libro fue tan penoso para el joven

¢ribié, “ingeniosa bormchera"

I\'I istzsche

tzscne que al afio sxgu:ente de sy pubhcacwn casino conto con alumnos Eﬂ

- su catedra 1mcmndo asiun camino de enorme soledad. '

. En una carta dirigida a su maestro, le dice Nietzsche que su mtenmon esin-
11 !" o oy !1-\

fluirenuna va generacitn de filblogos. mtscni no lecontesta pem vuelvea -

ERSS
“escribir en su diario “megalomanta” y agrega: “soy demasmdo vigjo para lan-
Zarme por caminos tan nuevos de la vida y del espizivu™

Bl S A

bf‘]'\n A A el ae he_

interponen entre el sujeto y el ob)eto. Al extraerlas, ‘

Hay en Nxetzs he una crmca de ia profund1dad 1deal de la profundxdad de con- ’
ciencia, que él denuncia como invencién de los filésofos; esta profundldad 8-

sche; muestra cémo eha xmphca "

upczfzcxe > para ueudo LOT] roucauit
Asf como no hay verdaa tampoco habra moral universal. El mis alto bien serd " -

funa verdad que sea verdad para mi, una ldea por Izt que pueda i

bra SA--

‘ in:'rzsl‘ ¥ mvvmubgp‘m ARTE s
Que un ]oven profesor sin tesis doctoral se consagrara al estudxo de Gre-
7 claera una audacia notable, que cenirara su estudio sobre la tragedxa enel espi‘ :
ritu de la misica resultaba mis que sospechoso y que ademis eligiera como
subtitulo “Helenismo y pesimismo’ era toda una provocacmn. Pero por sobre
todo eso, que tomara a Sécrates y a Platén como responsables de la decadencia
del pensamiento occidental, eraun atrevimiénto nnperdomble = o
““Tenemos que desmontar piedra a piedra, por asi decirlo, aquel pnmoroso
= z'edxﬁ“cm dela cultura apohnea hasta ver los fundamentos scbre Tos queasien- .
” (NT, p.51), talesel 1programa de Nietzsche. Su objetivo es la eritica del para- |
digmadela’ grecxdad Ycomo modelo de racmnahdad apolinea. La importancia
de esta criticaes tanl grande que Nietzsche no habna ido minca mas alli de lo
que revelanlas paginas del NT. Asz o aﬁrma Sanchez Pascual en ia Introduc~ '
<idnadicha chral - : :

f 14 r-f-xhra nxpmcr}xﬂa nA ala

: gy@cgdaé deqembaca en una mm:a Tias gene- :
= rai alacuitura de Occidente. En “‘\I;etzsme y ¢l espejo griego”,* dice Marc h» -
. mgng? ‘que Grediz amrqua es elYespejo’ >en el aueelfilosofo ve reﬁexada Jaima-
gen del mundo occidental, pamcularmente el ﬁhstelsmo cuitura‘ defa.
* burguesta satisfecha de su tiempo que nio se reszgnaba a “viviren pehgro Po-
d“:ulus \.SC}‘{ qu }’ahn en nggghg 13 n;go;!pra ’nm’ 12 nm;h:hdad df,‘. emstenma o
- de alguna esperanza de que revivaen: Alemama un. espmtu similaral trag1c0 ,
{enel que, como veremos lo apohneo y lo dionisiaco se mtercenecten) yque
le permitaa esanacibn “regresarala fuente pnmordlal de suser’ ' (NT, 159).
Nieasche cree encontrar ese espiritu en Wagner y toma como referencxa ma-
yO}T el terce er ac dc Tristin e Iaefda.

LOAPOJNEOYLODIONXSMCO S s

En su Ensayo de autocritica’ ” (1886), Nietzsche se refiere a la “excesiva lon--
gltud de El nacimientode Iz tragedia, lo que estarfa dado por el constante iry -
‘venir en torna de la cuestidn de 1o apolineo y lo dienisiaco alo largs de veinsi-
cinco capitulos. Lo apolineo ylo dm'nsxacc son dos “instintos” (Tneb) que €]
 descubre en la tragedia griega pero que también se encuentran en las mis di-
versas nanifestaciones del arte. Aunque distintos, esos instintos “marchan .
“uno 5} Jado del otro, casi siempre en abjerta dlscordxa entre si y excztandose
‘mutuamentea dar a luz frutos nuevos” \i T p 4u J. ‘
: : - i’ma nuef.ZSuhE 2; dxﬁd h\. i - 3 angs
‘no. es medularmente apolmea sino trigica por excelencxa porque nace: de la
' aham.a del espiritu apolineo con el disnisfaco, del equilibrio entre lamesuray -
_ Jadesmesura. De estemodoecha por tierra el concepto, legitimado porla txadl-
¢idn, de “grecidad” como sinénimo de racionalidad y mesura. Estos sinénimos
podnan aplicarse a un cierto tipo de manifestaciones —apclineas—de la cultu-
1a ateniense del siglo V, prmczpalmmte a la escultura y ala arquitectura, pero
no podrian emplearse en otras exteriorizaciones de cultura griega, como la
- que, segdn la sabidurfa popuTar encarna Sileno (ﬁsmra mitolégica, mitad divi-

A reirad wartalt mrEndes Airas Tliariaior s taratmsrrs Tralesnrahininaea e




e e ESTETICA

L3 £ e iy -
iCudnto tuvo gue sufrir este pueblo p

“bién 2 hacer mis soportable:

otra cosa es el ser humano sino la encarnacién de una disonancia? Pero esadi< *
sonancia exige, para hacer posible Ia vida, una ilusion magnifica que extienda o
‘unvelo de belleza sbbre' el padecimiento. Tal seria el propésito de Apolo. Aun-
_que antagénicos, ambos dioses —cuyos culros se alternabar en Grecia— resul-
) tan entonces complementarios, Lo g SRR
Apolo designa el principium individuationis {principio de individuacién) 0
- del' mundo placentero de la ’,‘fbélla:aparienéia"; Las imigenes apolineas de los Sl
 dioses griegos, proyectadas principaimente en las esculturas, son formas me-

s Apolo presenta el tranquilo

s ¢0~«se'<»de3pliégé,en,la‘mﬁsi‘ca origen de la trage

e

o haber nacido, no ser, ser nada. lo mejor en segundo lugar es para ti morir

pronto” (NT, p. 52). ¢Dénde queda la mentada jovialidad y 1a serenidad griegas,

v

~elalmabella de un pueblo maravilicso confiado de si? ¢Dénde queda el opti-
© mismo socratico y el placer del conocimiento que intenta abrazar, en circulos

cada vez mas amplios, el mundo de las apariencias? ¢Dénde quedalaimagen de

serenidad del pueblo griego que exaltaron Winckelmann, Schiller y Hegel? «

Ademis, si el pueblo griego hubiera sido realmente jovial, opdimista, serency

_confiado de si: spara qué Ia ragedia?

Laveta pesimista de la sabidurfa popular griega contenida en la maxima de

Sileno es analizada por Nietzsche con detenimiento,cg}hsideré,qué el pueblo
griego estaba dotado de un particular talento para la sabiduria del sufrimiento.

1), conciuye. Para compensar el sutrimiento, el pueblo griego tuvo que crear :

Sl i Y. - 7]
las imjgenes de los d;oses,cizmphcs,
.

Aer T lsans  ad oy e D
2 poder Hepar 2 ser tan bello!” (NT,».

¢De qué otro modo habra podido so-

portar b2 evisrancia, of en sus dioses fata 25 5¢ le hublers mostads circundads
“deuna superior?” (NTpp. 51-53).5 La pregunta no deja de tener actuali-
dad: ¢ s0.hoy Ja ficcion ~en sus diversas formas, no estari  ayudando tam-

B Apg}g.ﬁn@émaﬁlibﬁﬂ@,

A AL S A Y mee AT ITAN T N
1 ne, hl}(} deZeus Y de Lctu, Mib QT JAU8Y ¥ e ads arie

i oiro, hijo de
15 y de Sémnele, dios del vino y de la disonancia. Podriamos preguntar: ¢qué

diante las cuales el hombre griego se “salva” del sentido trigico de la existencia.
eser aundo dela
i1oapolineose éncuenia princip

dividuatio, Dionisas expresasu -

e,

Masica y mito trigico son de igual manera expresion de la aptitud dionisiaca de -
~.1in pueblo. e inseparables una del otro, Ambaos provienen de unia esfera artistica
i RIS Sy L S : N . i

- situada mas alls de loapolines (NT, P:1go) i

‘Deacuerdoala mitologia, Dionisos fue desPedazadg por los Titanes; mue-

re y resucita de sus pedazos, sufriends meatamorfosis para evitar ser nueva-

mente destruido. Los hornbres resultarian encarnaciones de aquel ser Ginico

despedazado: Que sus vidas sean sufrientes se explica entonces por el mito del-
- .desmembramjento inicial, por la divisidn e lo Uno. rimordial.

uaciones, pero tiende a reintegrarse .

<havidase desga

con la muerte gue¥
iz D T
Nrng es i

y produce ind

uilacion de loinds
q R

vidual. En este sentido, mo-
e ificansablemanie nradis

B=_Pero esto no es motivo de des
i };:: nosotros somos, por breves instantes; el Ser Primordia] ¥

. deunidad que retrotrae todas las cosas al ¢

7 siguid siendo, de alguna manera, el héroe principal.

1~ deartistas: el apolineo,.

nte en ja escuitura: Jo dioni-

- NIETZSCHEYLA VITALIDAD DELARTE

 gicamente; es entender que todo Io qu

' ce nueva vida. Asumir este pasaje constante, este eterno ret

= sesperacién: Hay un consuelo metafisico porque
indémito placer de existir. En efecto, sibien la tragedia juega “con la espina del
displacer” (NT; p. 190) al mostrar lo feo y lo disarménico, presenta el consuelo
-~ de entender que, en el fondo de las cosas, la vida es indestructiblemente pode-
. 1083, tan poderosa como los sétiros del coro que viven inextinguiblemerite.

- Entre Ias diferentes formas de arte, la misica.es la dionisiaca por excelen-
* da. Como la vida, fluye y nos invade hacizndonos se no
= Eemés.;También la mragedia, quen

que los abismos que separan 2 un hombre

de otro dejen paso 2 un senrimiento
orazén de las vivencias primordiales.

o}
R
2 50 del tempo,
ducird a la decadencia delara
= defuerzas inexplicables: o hari como un héroe épico, casi can el len

- de Dionisos, y segtin Nietzsche es licito afirmar qule,

solo miscaras de aquel héroe originario” {NT,p.g
hacen? Lo que se estarfa castigando enel
- Lomo el griego, gue vajora

6). ¢Por qué sufren como lo
los es el exceso pues para un pueblo

sabiduria'enEdipo, de amor en Promete

~ dirseloaloshombres), s o R
o la oposicion apolineo-dionisiaco permite a Nietzsche distinguir tres tipos
delsueno™ el dionisfaco; de-“la.embriaguez”. v ol a7
- tista “del suefioy .de.la.embriaguer™

“dérica. Sus imigenes proceden del *

Rativi)

. s2gundo esté representado en el ditir
- Silacaracteristica del artista apo
{enlabelleza, en el principio de ind
misalli de ellas, sacando las méscar
503, simbolo del fluir vical que pasa
elartisea mis valorado

ambo, y el texcero, en la tragedia.- -

ividuacién), la del artista dionisiaco es ir
as que ocultan al referente altito: Dioni-
através y masalld de todos nosotros. Pero,
i por Nietzsche es aque} que combina los impulsos apoli-
‘Beo ¥ dionisiaco, el suefio y la embriaguez. Y este artsta \
trigico griego. En sus obras, el impulso dionisiaco se ma
canta y danza, mienitras que el apolines se manifiesta
3 Jes) delaescenay enlapalabra, - den R T
. Para describir e} impulsg gfidniS_iacca,<PJietzSciae se vale
&

ifesta an el €OTo que

en fas formiz

de las analogias de fa

bR

mbriaguez y de la primavera que ejernplifican el “completo alvide dp o

245

10, es pensar tra-
e nace se dispone a un ocaso doloroso. -

podemos sentir su

ntir uno con ella y con los |
ace del espiritu de T musica {del coro), hace

guaje de

ura, la templanza {(sophrosyne), el justo
penado. ¢Exceso de qué?, podemos preguntar. De
o (al robar el fuego alos dioses para. -

di ), de* elar-
El primero estirepresentado en elarte
h ‘suefio” porque, segln Lucrecio, fue alli -
- donde aparecieron por primera vez las espléndidas imdgenes de los dioses. Bl

it -

i

T

lineo es el concentrarse en. las apariencias

es, por excelencia, e}

25 (persona-

ragedia también incorpora lo apolinecenia

50Lajes, en el IGgos (palabra y razény, Con el pa-

come observa Niewzsche laexcesiva importancia del 16gos con-
gedia. Dionisos ya no se manifestard por medic

tgua, la ragedia griéga tuvo por tema los sufrimientos
“hasta Euripides, Dionisos
Edipo o Prometeo “sontan .
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: degde afuera,’

on, 1694,

figura zeﬂéjadé

- venciera el termor dé Yesiltar agredide |

Cvﬁg,t‘et&;
que aquel que nolo acia quedaba conuna 'nformacwn parcial de ést

&5

‘obrano descubria todos sus. aspectes Ene ecto, no H g‘
darse Ja situacié: rgonal dele \.spectc\dar el sér’

’aosc reﬂe;ado ulito a 1as eopadas sabre. lasnperf

- LA MUERTE DE LA TRACEDIA

C?—: concretamen-

o una mmn;z tac 4 poi,ﬂca
vepga dc i‘. Ponma du Arxcmt"}as {14:6 a27), donde se dice que ¢] corc

erite: prine ;pe ca qeia eTa, ' Bl L
P que a més dew un Dohmco‘e parece sublime” (NT, p.73), nos apartadelos orige-
nes religiosos de la trag%za que excluye cualquier antitesis entre nuebxa Vo
niincipe. ’Iamnoco estd dea aCUﬁIGG Naemche conlainterpretacién | “rosca’ v

“no cientifica” de Schi legel, quien ve en el coro un compendio del “e5 pt,cmdoa

deal”. De mayor respetole Harece lainruicion dp Schiller, para quien el cor

Srseria un ‘murs viviente tendide s por Jatrag ch rededor paraai s'} arse nit

ar \:ermf hacia lo dionisfaco. Bl “pe
. de Occxée 65 Haber tapade con lo apmmeo 1o dﬂe'usmco 25}
: ‘be; mh dsdo el t:asfonda dIGHISZéuQ de }w f:mstencsa ‘ , :
: fre’ I‘umrm Ja Pdm ,
” ci;mdoqc , de manera trie
o mis comin de lapalabra, L ’
u en ta ﬁbra dP Eunm es y 5u asesing es. Socmtes adver
héroe del drama apohnea Es sabido que Sécrates se abstenia de

curriral teatro, salvo cuando se tra taba de obras de Euripides, quxeh, segiinls

}eyenda era ayudadf‘ por el filésofo a esc*xbxr]ﬂs Deestemodo; Socra\tec tTa
lalenia y Euripides prende el ILego ti Gnice génerg entenchdo por Bocrates

frgidala fabLia , i
parte,se-dice quie Platon para convestirse en a‘um'm df. Socr afec o que
. qwma los poemas que habia escrito. o

£-En latrasedia de hnnmgei el rnro s b "

© presién en favor del .?ogos Al igual. gque en o ﬁloqofxa predomma el hombre :

(&omco. De acuerdo a este “socratismo estético”, todo denn ser explicado, ar-
L gumentado, racionalmente rease egurado. Todo tenfa que ser inteligible paraser -

bello, Los prélogos de Eurfpides, que solian ser dichos poruna divinidad que:
_garantizaba la realidad del mito, son ejemplos de la valoracién de métodosTa-

~ clonalistas que quitan ala obra el efecto de tension. Mientras la tragedia esqui-
- lo-sofoclea empleaba los recursos mas ingeniosos para poner en manos de} ess
Dectador los hiles necesarios parala comprension, Euripides pchenr refdeus

mac}una para asegurarle al piiblico ei destino de sus neroes Se podria deur

fa provocar eldesenlace
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vy

' comaés que nywﬂdo a h virTacid ad de wa. '

- Enas tragedias de Eucipides, como por ejemplo Medea se llega aunare- S
. presentacién mas naturalista, en la que el espectador yanosefunde conlare- .

presentacion: En Iugar delé ext351s dionisiaco se 1rnpone una suerte de debate

pubhco con “frios pensam; iientos” y “afectos i 1gneos ’ expuestos de una manera

“sumamente realista”, que en modo alguno sumerge al espectador en el éter

- del arte” (NT, p. 111). El personaje de Euripides se caracteriza por ser “de cora- -

_ zbn agitado, de cabellos erizados; traza el plan como pensador socratico, lo eje-

¢uta como actor’ apasmnado (NT, p. 111). Ya no asume con nobleza su destino
trigico; sin aura de nobleza, desphega una serie de exphcamones retoncas para .

defender su posicién.

a muerte dela gyagen

PrQALin

" raran a Euripides. hlemar’ deua que £ humera pomdo de}arse matar con tai dn
ira vera runpxaes ai otro mundo i :

: 3 Laﬁio}u@éd'dé'podeﬁs

» “Tani 1mportante como EI nacimiento de Ia tragedm resulta para la Esteuca”
- una obra del tercer periodo de Nietzsche, La voluntad de poderfoo Voluntadde
poder(\/P) segnn las traducciones” A diferencia de aquel temprano textose -
“impone aqui unestilo fragmentar\o Segin Maurice Blanchot; el habla frag-'
mentariade Nletzsche obedece a unamotivacion profunda estien relacmn di=
recta con la muerte de Dios y con su concepcmn del mundo como un texto al,

gue hay que interpretar infinitamente.*

Todos los temas principales de Nletzschﬂ se dan cita en esa obra postuma L

doctrxm del eterno retorno, lanecesaria renovacwn delos valores el “Dios ha

muerto”, el nihilismo, Ja critica & la rehglon y a la moral cristianas que habfa afir-.

, ;madc en IZI andcristo.? El cnsmamsmo €5 visto como factor de decadencia: el cre-

yente es un ser dependxeme qlie no se pertenece a si mismo, contrario aaquel
que ejerce la voluntad de poder. La obra se orienta hacia una “filosofia de Ia v1da G

hacia una nueva condicién de felicidad del hombre, para lo cual resulta impres-

- cindible, segin Nietzsche, corroer los. fundamentos dela czvﬂlzacmn occidental
y cristiana y alcanzar nuevos valores que inauguren una nueva cxvxhzacwn Para -
nombraral protagomsta de esos camblos Nietzsche se vale del términe —ya uti-
lizado por Herder y Goethe— Ubermensch (superhombre o ultrahombre); capaZ :
de ejercer la voluntad de poder (Wille zur Macht). Si bien Nietzsche no acuiid la

palabra, el hecho es que se ha hecho famosa por el sentido que él le dio.
Enla xuac‘ﬁa ELIAPICD(& delawma

hom G e

ansmutacién de los valores, el arte y el artista

'tenﬁfar un papel crucial. En este sentido, autores como Heidegger teconoceraﬁ :

en“ia *vfﬁumﬂd da w;sd rio™ unavueln al Nacimiento de la rragedia, ep

TEMNR Y Ia «mrnm%::rf pro;

;

28

spg{m' Nietzéc‘ne’ un Vaz:if) enc}rme. Ei gé
nero que le sigue es Ia comedia dtica nueva. No.es casual que sus cn}tores vene-

Ao pOrpiy i,
[y cuwuj\e; T

Tta del s1gmﬁcado ndbltual de apex.enma e a.\sO que se dp
= rig eauna meta como podna sex la fehcldad oe] placer Dice Hexdegger

: { } el poder no puede nanca ser antepuesto ala voluntaa como si el poaer o
. fueraalgo que - pudiera ponerse de antemand fuera de fa voluntad. P Puestoquela
- voluntad es resolucion a si mismo en cuanto dominar mas alls de siyla volun- ,
: tad es el podeno que se da poder asi como poder

"“Voi'untad de pcder” no esquérer a%go particular; la expresién hace refe- .

tad esencial. “Poder” no serefiereaalgo que se afiadaa la voluntad sino quees
wna Yaclar 'én e la esencia de la voluntad m;sma’ ke Veluntad de poder
equwale entonces a voiuntad dﬂe veiuntad" segun aciara Vartimo:

Aner AP :ﬂ o0, 28 demr unsxbzh-.

S I ! >
Poderic B0 25 S zosz quc pem"“’* idad dad

- que ella es puto querer sin algo quendo 1a volumad esm sola no tiene nin- :

'Para Nietzsche, la moral debena estar fundada enla’ voluntad de poder ;
que no es la de los debﬂes y fracasados sino la de los que luchan por no perma-
- mecey aferrados a prejuicios y fundamentahsmos Sibien el poder es asimilado
por I‘ﬂetz:,che con frecuencia a la fuerza, no siempre ésta queda ‘determinada de
.manera precisa. Podriamos relacionarla conla capacxdad de actuar unphmta en.
la palabra griega dynamis seglin el sentido dado por Aristoteles. - S

Laciertoes que los seres fuertes que Nietzsche concme soh en realidad los e
- mas moderados, los que no tienen necesidad de principios de fe extremos pues
i no temen, sino aman, una buena parte de azar, de contradiccién y de absurdo -
del mundo; son los que no tienen miedo de las desgracms porque estin seguros f
desu poder, los que aceptan las cosgs ywuleumt}cas y terribles tal como son.
' Esos seres, superhombres o ultrahombres, son una transfiguracién del hombre
'y se encuentran ejemplificados en los artistas, y de ninguna manera en quxenes'
< e)ercen autoritariamente el poder o enlos humanos demasrado humanos i

i :

3

SUPERIORIDAD DEL ARTEY D'EL ARTISTA

En“Lavolun d e podeno como arte’ ’hbzo terceto de JP) Nxetzsbhc de-"
clara la superioridad del arte al comnaraﬂ@ conlamoralyla filosofia. Dxce ex-
plicitamem : ~

Nuestra rehg*en Hues

wamoraly mzes i
ei wmbre E{” mowmienm opuesto” € el

rencia a la esencia del ente, de alli que “voluntad de poder” sea siempre volun- o

: mula volumad de voluntad” porque hace resaltar un aspecto decxswo de 13 e
~concepeion meascheana del ser: que la voluntad ¢ qmera sélo querer. szgmﬁca e




“seatai Interprecacién que se dé a la doceri

- apanenmas y.de perspecmvas abiertas. Lo que se hal

- Perspectivas niegue la e]eccmn Nleusche ehglra Ia fuerza y ]
; dphihd&d xr a] eso:—;nm -

- ¢readora del arte ——qu std detrds de
~ conceda a Jos artistas “mavyores der
“existido” (VP, p 444). La filosofia serfa u
-postulado a existencia de un mundo idea]
“-como carente de valor. Ese mundo ideal déi

Vida es la forma de

&5 la voluntad de pouer En el ser artista encontrare
. rente y conocido de la voluntad de poder,.
-aclaracion del ser del ente, la meditacién
preeminencia decxsxva ( VP, P 74)
7l . Mas que cualquzer otra mamfestacm
: fc;eativa de lavo] :

- veces dice N 2 subbmaczen/ s Gt

‘Losartistas conforman “lo masalioen especie }m 1" 5o

dela medxocrxaaa de 1a coniormldad alo estab A
sos c;ue asp1ran a erigiruna nueva tabla

“acontecimieritos en perfecra comcxdanr__
‘nen concienciadel e ete

ido son ammalegwgoro-
ienren el L‘L‘ar\tlf]

°n <= FENRNG0 u?.. }Ob

‘l’\"r\*r\l-‘ 1v-r‘—| B
RV VIGA, Tl

! rdaly
] FIIG T8R0T n~ y ast pueden educx i' ior del hombr
: ;pnwmr}c €N pequefio ni débil, e
- Podriamos decir que el superhombre esel hombre dlomsmco el
grado disciplinarse a si mismo sin perder la libertad: su dlscmima e

‘cuenciade la maxima I]bertad "Lgbprhd” v Amrm?ma ? vacilean o cos s
: SCID eStan, A-SILG;R_ &5 Tel=
_minos sindnimos. i : :

Si el superhombre se mam

s la conge-:

hesta en el artista, ia voiuntad de poder se ma-

Elarte es I‘ermeneutn.a Preci--
-samente por esto, no es aceprable, para Nietzsche, que sea catarsis, cualquiera

«calmar las pasicnes mediante un desah

con el auxilio de la razon Esto s6lo seria posible si el arte se moviera hacia una
solucién final, Nada me

mejor que €l para ver la realidad del mundo como juego de
lamado “mundo verdade-
10" no'es, pues, mis que una fbula,

cién tiene y abre perspectivas, es una int CIpretacién entre oivas, y nada més.
En Mas alld del bien y del mal dice Nietzsche: ¢ “suponiendo que también esto
seanada mis que interpretacién{...} bien tanto mejor”
pectivismo no significa que la misma tedria

una

PRy
pe FLARCIIL U,

1

. ,
Elartees, on cing NS
artees, ensing ormodelodela™ vGihﬂtuu choder Lafuerza

mayor £¢0s que 2 todos los filésofos que hayan

una formade decadenma porque ha

nihilismo pasivo o reactivo {noactive), -

¢Cuél es fa principal dnevwrsa enyé el mhxhsmo pamm y el ni hlhsmo ac-

quu 105 €5 mis conocma ia nas indma esencia del ser

mos el modo mis transpa. - .
Puesto que de loquesetrataes dely -
sobre el arte nene denrro de ella umf :

I humana el arte expre a la fuerza e
de poder, fuerza que supone aumsuperacmn 3] comoa

ario

que ha lo- |

-~ existencia (VP, p- 461)

odos los sentidos, No tiene éste nmguné pretenj ‘
T siénde alcanzar solucxones finales o deﬁmuvas

na aristotélica. El arte no tiene por fin
ogo momenténeo; tampoco aplacarlas

unajlusién positivista, Cada i mterpreta— !

(af. 24). Pero este pers: :
queafirmala plurahdad de las
acreamwdad no 13' ‘

Laidea de’ poder "— haré que Nietzsche

¥ ha considerado al mundo materxal =
msmracmn piatomca condua, aun-

AV s

s&nmmzenw de pmmda o P da; en el scgu'xda Lewnous esa in-
sensatez, se instala en eHa y crea nuevos valores A31 el superhombre encarna-

éqéwmia 1

> doen el amsta crea, .

Al amsta 10 mueve una fuerza superior contraria a la vomm:ad de negar la

7 vida. Es un ser “anticristiano, antibudista y antdnihilista™ por excelencia. No es

décilmente domesticable, “como el mediocre europeo de hoy someudo al Es-
tado yalalglesia, agrega Nietzsche,

Nietzsche concibe la idea de un “filésofo-artista” opuesto al ﬁlosofa mh1~
hsta idealista, platénico, cristiano, que defiende el sentido de este mundo fren-
teatoda especulacion transmundana El “filésofo-artista”, opuesto a Séerates
{y al filésofo opmmlsta que cree en la ciencia y en el progreso) encarna, para

Adiacialll, LUEIEI 121

‘ N;etzoch.., Al n? ﬁlr\sg‘re dxa!ecmce, I\lekhrg Apfpnggr de lgq gn:rmnr ag

vde B.:iS mterpletacxones. :

ke ERRRNREI S Y
iv-a\ ;yiu.lc-:y FORETAL

: yara no pemc ,r aca

- Por nuestra parre necesitamos de la mentira para consegulr 1a victoria sobre £
ta realidad, sobre esta “verdad”, . 0 sea, para vivir... El hecho de’ que la mentira

se necesite para vivir forma parte de este mmmﬂ y enigmitico caricterde la

13108

: En Genealogxa dela momI dua Nletzsche queen el arte 1a mentira se santi-
B ¥ que la voluntad de engafio “tiene a su favorla buena conciencia’ (afons~ :

~mozs5), Porlo demids, & elinentiry la voluntad de disfrazarse sin ma.a conciencia
" sonlas caracteristicas posmvaa del arte en La gaya ciencia.-

R

'En mis de una ocasién entonces Nietzsche presenta laidea de que elartees
lo que hace posible lavida, esel gran estimulante dela'vida. No ensenia resngna-

:
¢ién ni promueve la pasividad. Suefecto es ténico, no sedante o narcdtice

s O Al

 bien el artista —tal como lo encontramos en la tr agedia—percibe el caricter te-
rnble y emgmauco de la existencia, igual “lo vive y lo desea vivir” (VP, p. 462).
sto &5 asi porque &l es un animal vigoroso, posccdf‘ delinstinzo de poder.

Elarte es esencxaimente afirmativo, porque da muestras de poder dela

aﬁrmauon de la exdstencia. De alli que el concepto de “arte pesimista” sea ‘puraf, \.

Nietzsche una contradiccion. Ademis de aﬁrmauvo elarte es comumcanvo
v Es® el nds dkO punto de comumcab\hdad entre las cnaturaS” (VP P 438)

‘Nu#:fzs‘cma, CR!Tico"DE ARTE

“No podemos de;ar de destacar queen su obra postuma Nietzsche se perhla
tambzen como critico de arte, Se pregunta si el arte es consecuencia de la insa-
 tisfaccién ante lo real, o bien 81 é] expresa el reconocimienso de a felicidad dis-
frutada, En el primer case, se ubjcaria 1a literatura del Sturny und Drang que 61
critica;y en el segundo, el d;{irambo. De acuerdo a Mietzsche, el artista romangi-


Eva Di Tomaso

Eva Di Tomaso

Eva Di Tomaso

Eva Di Tomaso


£5q7 ST  “’~*'”‘7,',"‘ :

co crea su obra solop or aesccniemu y, 5;01 lo mﬁts, por espiritizde resenti- s

, m:enm y de venganzi. Asiloharia Wagner con'su sentimentalismo ex rado

_ Nietzsche descubre en la tragedia el nexo que une la voluntad de podpr v el :

$3
gran estilo” caracte izado por el exceder, por el transgredir. El “gran estilo

i del arte trigico muesita “deseos fuertes y aparenteinente contradictorics” (VP,

p.456) ¥y llega a las G timas consecuencias de lascosas. La profundldad del ar- "

“tista traglco con51ste en suma, en que su instinto estético otea las COD::GCU&II-':‘ L

. cias mas lejanas, que no se encierra por miopiaen 1as cosas mas proxnmas.

(VP, p. 461). ~ : i : : ,
Del modelo dela tragedxa Nxetzsahe extrae argumentos para }uzgar al arte

en genem] Enel parr afo 794 (VP Pp- 430~431) em,ontramos los sxguxentes. i

e La embnagum como “aito sennmaento de podeno i;ue produce camg :
~ ‘biosenlas sensacxones de esp y nempo abazcandose con: ia miraﬁa

o xﬂjanxub CRELTIANS,

> La centralidad del cuerpo que el ascemsmo y h merax p
habian objetado -

e Laf sensuahdad mt,ehgente que permxte que el o;o se afme para perc1~ S

‘ b muchas £osa; nequenas v fugaces

Ela arte es, para Nxetzsche smsu'\hdad mtehgente —0 aparxencxa 1ucxda
_en nuestra expresién— sorque I obra de arte nos hace comprender algo me—,
_ diante la minima ayuda la minima; sugesnon : ‘ &
: Debemos notar, asimismo, que Ia sexuahdad nio. esti ausente enlos argu-

mentos criticos nietzscheanos. En e:ecto ha" relac K)ﬁ entre el placor estéticoy. - -

a excitacién sexual

. Primavera, danza ¥y muszca todo estoes Ia reahdad de los $ex0s, ¥ aqueﬂa mﬁ- s

5 mtud dentro del pecho ae que se nabla &n cl "ausm VP, p *31\ o

Los artistas disfrutan de una esnem ede’

« brlagaaos por lavida:no poana ser am ael hOu ibie docto, “dxsevr‘n

Los amstas de valor son consecuencm cle un temperamento fuerte exuberan'

te”; se trata de animales vigorosos, sensuales; no se puede pensar —sin un cler-r

to estado de enardecimiento del sisterna’ sexual« en Rafael... Hacer musxca es

también un modo de hacer 'm)os la castidad es olamente la econom ade un
UﬁLa (vr p q._si} g :
\lttéoLL\c critica alos artistas de su tien ‘po comparandnlas con mmeYES S

histéricas. Estan i mmersos en el estado de dnimo del crisdanismo, transforman-

- do en dramatico lo mas minimo. También critica la falta de grandeza de Victor
* Hugo y de Richard Wagner. Del primero, destaca su gran .;harlatanena, delser . -

' gundo su pretendldo virtuosismo. Cuando Wagner es mostrado y venerado CO‘
- mo “modelo”, “mi impaciencia llega al colmo”, confiesa Niewsche (VP P45 :
Para él, la misica dramatica de Wagner es, sxmplefﬂmte mah musxca‘ =

".U.CO mamm :

]uvem:ud ¥ de primavera em- -

se
vcréé que por él la misica ha sido despo}ada de s caracter afirmativo, pasan do
ser mtsicade’la decadencia. El miisico “ya no toca la flauta de Dionisos”. Su

Fyalaabta ad lid

‘obra, tefiida de nacionalismo y de cristianismio, resulta una evasion del mundo,

- pubhco que los ha embnagado la mus1ca

- 4.,La‘ihﬂu;eﬁda nietzscheana

A nesar de aue Nxetzscne teconocia ser poco sensw}e ala piaﬂca {y cusndo
*'vaaFlorencia lo hace por. la cindad ¥ noporamorala pintura), su pensamniento
tuvo mpercumon enlas artes plasqcas del siglo X

taciones de ese sxglo donde se perc;be su mﬂuenma son la pmwm metaﬁmca y
' el surrealismo. : :

& cad as

~suinflujoenla obra de Max Ernst. En efecto, es el surreahsmo elmovimiento
i \que wluego del dadalsmo- ejerce de modo elocuente la criticaa larazén,ala

légicac que ‘se enrosca sobre si misma y acaba por morderse la cola” (NT p
. 130) como dema Nxetzsche :

- es su desconfianza en la suerte de la humanidad europea y encuentra que esa
8610 alcanza al surrealismo: Giorgio de Chirico Ia reconoce en su pintura meta-
i tamente apolmeo o mc;ona]

" Elarte se ubero graciasalos

‘Ml_.:rns,-n:x p‘mn‘w‘ loso prt f}“?:f!,"

leroy ‘1 ade sign ;Fcar‘n ﬂol “n

ent:i-‘

(ﬂ

- do” de 3:1 v1da y en ensei fiar c’nno ese si

i

las som’oras del fin dela tarde omnal las que mejor reﬂe)an ha atmosfera meta-
ﬁsxca Aﬁrma De Ch1r1c0 S L

epara de Wagner, su gran-amigo de otros fiempos, cuando -

1o una transfiguracién de éste. Observa Ni tzs,.he que, como si sirviera bebi-
“das que emborrachan para provocar grandes emocxones ‘Wagner hace creer al '

iy s,daxauu

XX Las dos primeras manifes-

" Declara Giulio Carlo Argan que 13 cultura alemana de las dos pnmeras de- .
del mo]n XX estin dominadas por Nietzsche, y reconoce, en particular, -

‘_LA"?;NTURAM&AF;S{CA' et S
Ya BL. amin Hab descubierto, en'su ensayo El surreahsmo La uluma

" instantinea dela mtehgencm europea”,” que un rasgo esencial de esa tendencia’
o dnscu'}ﬁanza tiene antecedente en Nietzsche. Pero la 1nﬂuencxa del filésofo no.

- Hisica, al develar alli del non-senso del]a vita, por. sobre el ordenamxemo estric-

nndc podm transformarse enarte.*”

o lai 1mportancxa de Nxetzsche se vuelve mis precxsa enl atmosfera (Snm~
"T mung} de misterio ¥ soledad caracteristica de los cuadros del pintor italiano.
: §:NO es el amanecer ni el mediodia el momento —migico— que él regactra Son




"ACTUALIDAD'D‘E Nm’zém? -

Nletzsche es un nensador esencxalmeDrP memﬁ'mm yque

Lo emad i&mp‘rmévn .; d 'srubzié‘i‘ Yietzsche esuna pe
7"

J

LU § 12 L o oS CE A ]

 honda, m.ﬁ- mente rnisteriosa y sohtana, que surge de laztmdsfera de ung’
- tarde de otofio, ¢ uando el tempo estd claro y Jas sombras sonm és largas g queey’

 verano: By u’w% acETSE esta pe‘ iencia extraordin ana en

~yenalgunas o asd el Medi

“ﬂgr gvrxnl.snma “n ‘cuanto 31

........ asay A

son
13.’5 c‘.zuadw hdlxduas
erréneo, ‘tales como ’\'xza ergl

feshﬂon del feuume’ic es s T urin s

La atmmfera de la tarde otcnai conlas sombras que se alargan porque elsol
Cumienza & estar mas cajo es Jeit motiv dela pxntura metafisica. En esas soms ’
bras de] creptisculo, los cuerpos se dxsueiven pierden matenahdad comosjel

prmczpm de individuacién” comenzara a resultarles extrano . Recordemos ™
que, en Asf hablé Zamtusm indica Nxetzsche que ¢l “amanecer” esel momen-
to en el que e maestro se pone en cammo y avanza hacia lanada. lat muerte de

AJiOb Es este el momenm aet me(uoala ex ﬂe Ia mmovxhdad total Ia hora en
sque mngun pa:»mr wca lafl uauta 2 la noxa sin somora {boz ges) VN THOINENto

desilencio total, Luego, Z, Zaratusua se pone de nuevo en camino hacia el “cre.

pisculo” , que sefala el momento de la disolu
i vie procesc del eterno retorno.

También reconoce De Chirico Ja mﬂuenma de Schopenhduer quxen acon- 1 =

~s¢jaba no poner las estatuas sobre pedestales demasiado altos, sino colocarlos

: ‘sobre 26caios bajos para que el hombre de marmol Dudlera hallarse en e} mis-

- monivel de los paseantes y parecxera ass "Lammar concellos”. Sobre zécalos ba-

jos serdn representadas las s estatuas enlas pinturas metafisicas delartista jtalia- -
no, asi las sombras de esas estatuas tendmn un protagomsmo mayor. A través.

e las estaciones, en lasoledad de la estatua; el tiem

200,

~ Enun primer momento el xmpacto de Nxetzsche se dm més en ei piano de .

1o Jiteratic o delecriticadela culmxa q 1e enel p}
A primeravista, ]a forma poética o aforistica

amente {110s5011C

Fue Heidegger quien,

r0 fun entnl. La ih*«

entr:a C\. nranr\nn en
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qupdq mas nada®s

"
g

fodriamos resumic diciendo que p()rt f

rmento de sus ideas »¥ mis ai

a cindad ftaliapy

isp *ona las ub}cti“ldadps enel’

1po no producird méis que
un sélo fruto: la sombra. Y esta scmbra const:'tuve, sefrun De Chxrtrn Javida”
o de Ia es‘atua su movnhdad magxca .

ano Psh:lct_‘_smnpra flosdfico.:
de sus textos, tanto como sus.
contemdos (crmca ala moral,alasideas rehgmsas alos prejuicios de la cultu-

T4), 10 permitieron reconccer su 1mpoz tancna dcntro dela ontclogaa odela’
“metafisica: : . :

ser—aunque conél la metafisica
uega asu fin. Nxetzsche se piesenta ast corfio el primer: nlhlhsta verdadero. “la

- esencia del nihilismo —-ndxce Heldeggerw— 2s la hlsmna én la cual de1~ser yano,

3 i SO representante de y he
un ﬁlosofo actual au Densammnco ha interesado v sigue interesando a §l6-
fos de distintas orientaciones y nacionalidades, En Alemania; ademas de
g%exdegger eNCONETAIIDS A Jaspers, Habermas Horkheimer, Aqomo en Fragi-
‘%, 2 Lefebyre, Deleuze, Blanchot, Derrida, Onfray; en Italia, a Banfi, Vattima,

. “acciari; en los Estados Unidos, a Danto; en los p:nses de habla mspana a inag
unge Astrada, Sobrevilla. ,

- Sibien no podemos hablar de una Yescuela” metzscheana el mﬂu]o que ha ~
;erado el pensamiento del filésofo esvivo y permanente, sobre todoenla -
r;encacxon hermenéutica de la filosofia (Gadamer, Ricoeur, Vatmmo Parey-
son), atentaa la hlstonmdad yal repianteo del probiema de la verdad y del ser
#desde 1a centralidad del su;eto ; B :

* En el plano de la Estética, una i*np?‘r*a nte linea de Ia reflexin contem

3‘.3:“
%nea prolonga la idea nietzscheana del

arte como lugar privilegiado del pensa-
“miento y de la accién, ur de o ‘:‘ £ A
o Ium e, 5an “}C iﬁf’e;tada;
1.5 »amsta el premio y &l r:as‘d:“ d
—~mente mtal y necésano

!u Lul)\bn Juauu\. \Juu -.,u.. !n Bxi
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da inerece ser vxvaucx s
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" redime al hombre porqne le permite ver el caricter terrible y enigmatico da su
emstenoa Pero sibien muestralo terrible, su efec to es romco aumemdl fuer« .
- 23, por eso no puede haber arte pesimista. T
Debemos ; agregar que, en el plano de la moral es ev1deme la mﬂuencxa de
' metzscne en autores como Gilles Lipovetzky. En El crepisculo del d deber. La
“ética mdo]om delos nuevos aempos democriticos, muestra la inoperancia de!
o deber ser’” en’ nuestras socxedades Yano hay deberes umversa}ns y obhgato-
tios que dm}an las conductas 1mperanvos que superen el c:rcuio delosinte-
Teses individuales. Cada uno debe encontrar la verdad “para unc”. Pero el in-
- dividualismo posmorahsta no es sinénimo de egmsmo. La preocupacién ética
§ mo queda anulada; generaenlo més profundo un “ajtruismo indoloro™® ® que

£
sesoye el 1mperauv'a categdrico y postula-una £tica de solidaridad “interni-

tente” —que se hace sentir cuando se requxere de ella— uompauble con !a pri ri-
~maciadel ego. » , ~ - :
o Es indudable asimismo que todo eI dlscurso de la posmodermaad sevin-
£ulz, de una manerau otra, con el pensamiento de Nietzsche. Las citas a sus
‘.:_"‘\‘Xtos son meludlbles dado su cuesnonamlento al cartesianismo, al cienrifi-
SinG y ai pobltw.ibnu) es ueui uEiud ia t.udeI]CiZl it q“"f o en el
";Pensammnto occidental como pensamlemo del fundamento, de las estrucru-
- $3s estables delser. Para decxrlo brevemente: N lietzsche es el precursor indiscu-
tido de) “fin de las ideologias”, quien pone en nuestras manes 1os elementos -

kedricos necesarios para pensar en el fracaso de la modernidad. .

" David Sobr revilla presenti esta pregunta circanscripta: guue pu.ed\
S aprender el ‘pensamiento Iam‘oamrmmrano de Nietesche?”” Responde comen-

ndo ﬁumﬂaf‘mnes de Lfeopoldo Chlappﬂ qmm sostenia; que NMietzsche nio @

0
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© unautor més SinG ijue representa un aito nnrei de t:uncmncm , sobre ei poTvenir :
- del hombre jatincamericano. ‘Concluye Sobrevilla que la critica a la tradicitn
accidental que emp rende Nmr?sche no puede sino af«:cmr a nuestros pﬂeh e
: x‘pervferlcos g

Fragmentos seleccionados’

Nm&xsa:hae, Fm@dmc&a E! nacmssento de !a imgedm

o Grecia y el pesnmswo g S S
‘introduccién, trad.y notas Andrés béncnez Pascuai macnd Ahanza 1981
trau auuamc Overro y Maury fxguxxar Buenos f\i!’ES 1947

‘}@i i:isxa:» afi

Cﬁandg en 1872, vontando co

C& seinicia El £3-

mociona el amblente academlco CComo algmen podna atreversc a habiar mal

“de Socrates v Platén?’ , ‘ :
~En una carta d1ng1da asu armgo Rohde de febrero de 1870 dlce Nietzs- E
‘ che “Ciencia, arte y ﬁlosofxa crecen ahora tan juntos dentro de mi, que’ento--

~ docaso pariré centauros”. Y un centauro es, precisamente, El nacimiento de Ia

- - tragedia, obra en la que se cruzan temas tan diferentes como el arte, el sentido L
trigico de Ia vida¢ o'la mgenmdad del cientifico que no ve como, llegadaasus
- limites, “la ]oglca se enrosca sobre si misma 2y acaba por moderse la cola (NT :
' 'plso) o
Al pnmera ed1c10n alemana de EI nacxmzento... (1872) seguma otra tres f
anos desnues enlas quese mcorpm'an a]gunas correcciones. En la {r,ercera) S
. ed1c1on de 1886, se cambla el titulo, que pasaaser El nacimiento de Ia tragedia o
Greciayel pesimismo (en lugar de EJ namm;ento de la tragedia en el espiritu de .
lamisica), y se agrega un “Ensayo de autocritica”, donde reniega de las influen- |
clas de bchopenhauer y de Wagner. Es esta edlcmn -comptiesta por veinticinco
capitulos, la que seguiremos en esta oportunidad. El lenguaje de Nietzsche no.

es académico sino poenco intuitivo, No hablaal lector culto sinoal pubhco en
. general : '

Elinstinto apolineo y dionisiace

Mucho es lo que ‘habremos ganado para fa ciencia estética cuando hayamos llega-
donoséloala mte!ecaon iogsca smn 3 la seguridad inmediata de la intuicion de

‘modo similar a’como !a generacitn depende de la dualidad de los SEX0S, entre Jos
cuales fa'lucha £5 constante y-la reconciliacién se efecta sélo periddicamente.:

wA.UJ'

do de >us dioses. Con sus dos dmmdades artisticas, Apolo y onmso ‘se enlaza

Nietzschp pub’if‘a su p‘ﬂ» P
- Iilh.r l}UTO El ﬂaC}H’ﬂfﬂfO de ia u’agema en’ EI esmnm Ge la mu L
- Tino de soledad intelectual que recorreria durante toda su vida. La obra con-

~que’el désarrolia del afte'estd h%,ado a1z duplicidad de lo apolmeo y dionisfaco: de }

Esos -mmbres se sos tomamos en pru;tamo alos gnet,os los cx.aies hacen percep-

cuanto a ongen y metas ‘entre e arte el escuitor arte apaolirieo, y-el arte no escul-

: marchan uno al ladc de otro, casi: snempre enabierta duscordxa entre si y excitindo-

i gcdla at:ca Dp. 4\1-42)

- térico'de la midsica, que g5 el arte de Dioniso: esos dos instintos tan dlferentes‘

. CON CONCeptos, sino ¢ con !as figura a8 irci‘siv"mente clarasdel mune

nuestro conommlento de que en el mundo griego subsiste una antitesis enorme en

‘e mutuamente a dar aJuz frutos nuevos y cada vez mas vzgorosos para perpetuar -
 ., enellosla 1ucha de aquella anmesxs sobre la-cual 56l ‘en apariencia tieade un-
puente la comin palabra "arte™ hasta que, fmalmente por un mﬂagroso acto me-
tafxsmo de la“voluntad” he{emca se muestran apareados entre sf.y en ese aparea-.
mtento acaban engendrando a.cbra de arfea lavez dxomsxaca y apohnea de ia tra--

La a‘aég?@ d& lo dionisiaco

g " 2 T

nes:

“también Ia natura .eza enajenada, hostil o ;ubyugao‘a celebra su nesca “de re—‘

;47. conciliacion con su huo perdido, ¢l hombre De manera espontanea ofrece Ia tie~

rra sus dones, y pac:flcamente se acercan los ammales rapaces de las rocas y del
: avanzan la pantera y el tigre. Transférmese el hlmno Ala alegrla de Be@thoven en

. se postrari estremecndos en‘el' polvo: asi serd posible aproximarse a lo dicnisfaco,

3o

v para-otro, €n jirones; ante lo misterioso . Uno primordial. Cantando ¥ bailando ma-
dxdo a andar y-a hablar y estd en camino de echar a volar por los alres bailando.

“1::blany la tierra daleche y miel, también‘en ¢l resuena algo sobrenatural: se siente
|- dios, él mismo camina ahora tan gstatico y erguxdo como en suenos se vexa cami~

l"-! B

“tistica de la naturaleza entera se revela aqm bago !o s estremecimientos de la em-
.bﬂagueztpp 4445) e i E

Ba;o la magxa de lo dxommaco no solo se renueva ia aiianza entre !os seres huma-.

desnerto De flores'y gmmaldas esta recublerto el carro de Dioniso: bajo su yugo
“una pmtura y no se quede nadie’ rezagado conlai imaginacidn cuando los mmones o
Ahora el esclavoes hombre libre, ahora quedan rotas todas las rigidas, hostxles -
dehmntaoones que'la neces»dad la-arbitrariedad o la *moda insolente” han esta-
blecndo entre los hombres Ahora, en'el evangeho dela armoma uhiversal, cada
‘N0 sesiente no s6lo reunido; reconciliade, fundido con su proxxmo Sino uno con.:
él, cual si.elvelo de Maya estuviese desgarrado y.ahora sélo ondease de un iado

. mf»estasc el ser. humano como. mxembro de una comunidad superior: ha desapren- :
Por sus gestos habla fa transformacnon magica. Aligual que ahora los amma!es ha~ -

“naralos dioses. El s ..er humang no €s ya un artista, se ha convertido en.una obra ;
. de.arte: para suprema satlsfaCf'mn de!entable de lo Uno primordial, la potencia ar-




La necesidad de los seres elfmpicos

set Wiy

‘|...] Para poder vivir twisron Ios griegos que crear, por una necesidad hondisima, es-
- tos dioses: e5to hemas de imaginarlo sin duda omo un process en el que aguel ing-
" tinto apolfnes de belleza fue desarrollando en lentas ttansiciones, & partir de aquel-
, é.rigina.ric 'drdén‘divirio Hténico del horror, gl arden divino de la alegrlaala manera ‘
. como las rosas brotan de un arbusto espinoso. Aquel pueblo tan excitable en sus
sentimientos, tan impetuoso en sus deseos, tan excepcionalmente c'apacitado‘para

. €l sufrimiento, ¢de qué otro modo habria podido soportar.fa existéync‘ia,' si en sus dio-

- ses ésta no se le hubiera mostiado circundada de una aureola superior? {p. 53).

- élcomenzara en ladlrima erapa de sy produccién. En 1a tarea de articulacian s
- los fragmentos que la componen particip6 su hermana Elizaberh, quienno
_ slempre entendié las ideas del filésofo ni mantuvo el debido respetoasuobra

: Eﬁfétto»tém‘c‘o "‘die'l arte -

: Ni@mséhé,fl‘“‘ﬁedﬁch; La vaiunta'dfd,e poderio

- trad. Anibal Froufe, prilogo Dolores Castrilio Mirat, Madrid, EDAF, 1994 (v.or. 911)

. Este trabajo péstumo de Nietzsche es parte de un proyecto (inacabado) gue

La publicacién que presentamos esti compuesta por cuatro libros y un pre-

facioen el que Nietzsche declara: “Le que cuentoes la historia de los dos proxi-
mos siglos. Describo lo que suceder, lo que no podrd suceder de otra manera; -
. lallegada'del nihilismo. Esta historia ya puede contarse ahora, porque la nece-. o

- sidad misma estiaquienaccién”™. R o N e
Los parrafos seleccionados pertenecena la Seccion VIdel libro 11 (“Funda-

- mentos de unanueva valoracion”). El titulo de esa seccion es “La vOiuntad de

 poderio como arte”. e L e

_ Los artistas

“Los artistas de valor son consecuencia de Un temperamento fuerte, exuberante; se
trata de animales vigorosos. sensuales; no se puede pensar ~=Sin un cierto estado
~de enardecimiento del sistema sexual— en Rafael... Hacer musica es también un.
- modode hacer hijos; Iz castidad es solameénte 1a econdmia deun artista; en todo ca-
50, en los artistas la fecundidad cesa al mismo tiempo la fuerza generativa. .. Los ar-
" tistas noysVUekienVet ninguna €052 como’es sino més plena, mas simple, mas fuerte;
. .para esto tienen que disfrutar de una especie de juventud y de primavera, de una es-
* pecie de embriaguez habitual en la vida (p. 4313, = L r

e

Todas las artes también tienen un efects ténico, aumentan la fuerza, aumentan el

" placer{el sentimiento.de fuerza), excitan todos fos mas sutiles recuerdos de Ia e
briaguez; hay tina memoria partticular que désciende en tales gstados de dnimo; en- -

-tonces retorna-un lejano v fugitivo mundo de sensaciones (p: 437).

3
P

'y también puede leerse (p. 438).

" El estado de dnimo estético se diferencia por una ex‘tkaordinarja Tiqueza de medios

£ con qué comunicarse; al mismo tiempo, con la extrema susceptibilidad para fos es-
; “timulos y los signos. Este es el punto més alto de la comunicabilidad ydela trans--:
i | misibilidad entre criaturas vivas; es la fuente del lenguaje. Aqul las lenguas tienen
71 su solar nativo; tanto las lenguas de los sanidos como las de los gestos y las de las -
Sl miradas. El fendmeno de plenitid es siempre el principio, nuestras facultades han

. QSidQ sutilizadas por. facultades mds plenas. Pero atin héy se oye con los musculos,

LBl guste por lo trigica

} Considerando el probiema en general, resulta que'la predileccion porlas cosas
: enigmaticas y terribies es un sintoma de fuerza,mies‘i‘tré‘s qﬂg elg
~cioso y lo decorativo ‘es'p‘atrimonig de los débiles v los delicados.
~_ft'ragedia distingue.a {a’é épocas 'y alos caracteres fuertes: s
“‘acaso La divina tomedia. Son los espiritus heroicos
: h crueldad trégica: son lo suficie
— i CoMo placer . - Do 7_
1 Admitiendo, por el contrario, que los débil
- fue creado para ellos, <qué harén para a

log que se afinman a'sl mismos en

daptar a su gusto la tragedi_a?‘lhtr'odu¥
cilremoé en ,élla.,para interpretarla; fsus'pro‘piays'apreciacionkes”,’po‘r’ eiemplo, el
“tencia”, o "la inyitacidn a la resignacion” (o, igualmente, |
. nes, mitad médica, mitad moral, a la manera de Aristétel
o ter}riblé{ekcitandb los nervios, puede adquirir valor co
. biles'y en Jos agotados: tal es ho

—idoelarte dé-Wagner {p. 460).

ntemente duros como para sentir el sufrimiento.

USEO por 16 gras
2dos. El gusts por la

U non plus titra” es

es pretendan el goce de un érte'que no-

| “triunfo del orden moral en el mundo™, o'la doctrina de la *falta de valor de 13 exis- -
una descerga de emocio-
es). Finalmente, el arte de:”
mo estimulante en los dé-
: Y. por ejemplo, Ia razén por la que es tan ébrécié—,

No fiay arte pesimista s

Lo que es esencial en el arte es s perfeccionamiento de ia existencia, su. provo-

car, la perfeccién y la plenitud: el arte es esencialmente la afirmacion, |
widn, la divinizacién de la existencia.’: ¢

hasta cierto punto una contradiccion? C
- cuando pone ciettas obras de arte al se
~Mente, no ensefia “resignacién”.
- las que no teme, es ya en el artista un instinto de poder'y de

. Un arte pesimista. El arte deber ser afirmativa Lolipogdsy

o

a bendi- -
Qué significa un arte pesimista? éNo es

laro que lo es, Schopenhauer se equivoca
rvicio del pesimismo: La trégedia,’precis& k
Represgnta} las €osas terribles y enigméticas, a-

soberania. No existe
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. NIETZSCHEYIAVITAUDADDELARTE Sy

Un buen camino de iniciacion a la filosofia de Nietzsche es La filosoffa de .

BTN lietzsche de Eugen Fink e Introduccién a Nietzsche de Gianni Vattimo, donde fi-

% gura un detalle de los estudios criticos sobre la obra dei fiiésofo. Asimismo, en Re-
§ pensando Ia tradicién occidental, David Sobrevilla brindaun completo resumen de
s contribuciones de autores de distintas nacionalidadesen torno del pensarniento
deNiemsche, o U i e i e e
% Recomendamos, mis en conexién con la Estérica; el primer volumen del by
S [ R S W L ; Sy 73 o
% Nietzsche de Heidepger ("La voluntad de poder como arte”), como también Arre y -

Nietzsche, camino y demora de Ménica Cragnolini, e e
Una vez realizada Ja primera aproximacién al pensamiento estético nierzschea-
= no, recomendamos el texto ensayistico “El dios que baila”, de Massino Cacclari, in-

T poder. Aproximacién a Ja estética de Nietzsche de Luis E. de Santiago Guervés y :

~ cluido en el libro del mismo nombre. Ese capitulo —con el titulo “Ensayo sobrela

*ineyistencia
<. che: tiempo,
~ Ana Paternostro. - - Clani e
* . Por tltimo, aconsejamos no privarse del placer de lalectura de EJ nacimiento
*dela tragedia, que cuenta conuna excelente traduéciéx_i de Andrés Sinchez Pascual.

POy [V RS )
laestéicani

{25! ietzscheana’— integra asimismo e libro Desde Nietzs-" .
aree, politica, con'una muy cuidada tradiceién de Ménica Cragnoliniy -
< SO0 y.Lulda ? S RapDLILL Y

PR

Wotas:

1 s M Cécciari, El dios:(jué baila, Buenos Aires, Péi’dés,‘iood,"p. 89.

La primera Intempestivaes un libro sobre otro libro: La vida deJestisdeD. -
Strauss, autor de éxito en su tiempo. Dice Nietzsche que su Intempestiva“esla
. maligna carcajada de un espirita muy libre 3 propésito de un espiritu que se te-
o mlaportal”. s S e i

S

~ ! M.jimenez. “Nietzsche et le miroir prec”, en Qu'est-ce que l'esthétique, Paris, -

-~ Gallimard, 1997, pp. 263-281 (hay trad. espafiol). N s
- Dice Walter Otto: “¢Por qué se desprecia tanto el mundo divino de los anti- -
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