Du modo que si lo que os inferesa en una obra de
arte es el hecho de quoe sea algo 1nico, sl 1na
posible comparacion entre un poema y un cuadro
no os Interesa tanto por lo que ambos tienen en co-
muin como por lo gque distingue a uno de otre y hace
de cada uno algo aparie, si no os interesan las fuen-
tes sino el producto final, entonces el tema de esic
Libro os parecerd académico e, incluso, saperfluo.
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CAPITULO 1

«UT PICTURA POESIS»

Segl'm an principio de la {ilosofia idealista. gue recoge E. M. Forster:
«Lina obra de arte. . es un producto tnice. Pero, jpor qué? No lo ey por el

hecho de ser ingeniosa, noble, bella, ilusirada, original, sincera, idealista, il o

nstructivar cualgpucrs de estas cualidades puede estar presente en ella, peto la obra
de arte se distingue por ser el dnico obijeto material del universo capaz de poscer
una armeniys interna. A todos los otros objetos 1a formu tes ha sido impuesta desde
fuera y al quitarles el molde se derrumban. Unicaraente la obra de arie se mantiene
por i sola. Logra realizar lo que la sociedad lia prometido muchas veces, sl i
siempre en’ vano. La antigua Atepas se derrumbd, pero Aafiyona sigue en me. La
Rama renacentista se derrumbo, pero el techo de ke Sixtina se terminé de pintar.

Los reinados de Jaime T y de Euis XIV se derrumburom, pero sc produjeron
AMacheth v Phidre.s)

D3¢ medo que si lo que os intercsa on upa obra de arte ¢s ol hecha de que sca

algn faive, si una posible comparacion entre ¥n poema y un cuadio no os interesa
lanto por [o que ambos tienen cn comtn coma por lo gue distingue a unoe de otro ¥
hace de cada uno alge aparte, si no os ieresan ias fuentes, sino.el producto final,
entonces ¢l lema de este libro oy parecerd académico e, inchiso, supertluo.

Por oira parte, tanto ha armaigado desde la remota antighedad l idea de la
hermandad de las arles en 1a mente de los hombres, que en ella debe de haber algo
'mas profunde que una especulacion ociosa, -zlgo obsesivo gue, como todos kos
problemas relatives a los origenes, se niega a sor deseartado con ligereza. Como si
tos hombres pemsaran gue, al indapar esas misteriosas relaciones entre las dife-
rentes artes, pudiesen acercarse mis a la raiz del fenomeno de la 1nz-.p1racmn
arligtica.

Enr realidad, sungue de hecho no m[‘eut:ivament: desde la época prf:histérica
{porque los paledtogos han mestrado que los primeros signos que trazaron los
hombres sobre suporficics rovosas [ueron abstractosy, con seguridad desde os
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albores de la civilizacién o la gue hasta hace poco estdbamos orgullosos de
pertendcer (hasta que alguien empezd a predicar que el arte debe ser dhrutos, dehe
ohedecer s6lo u los propios inipulsos v desligarse de Lmlqmm‘ tradicidn), desde esa :
épocu Tamowa hasta ayer ha existido una mutua comprension y una corvesponden- i
*ia enlre 1a pintura y-la poesia. Las ideas se cxpresaban medianie figuras no solo en :
los jeroglificos egipcios, sine también a todo lo. Jarge de una exlensa v rica i
tradicion simbolica, parte de lu cual encontramaos brillantemente ilustrada en el
hbm de Edgur Wind Pazan Mysterics in the Renaissance®. r
La eslinge no fue solo un animal tantdstico: pura los antizuos poscia también un-
signilicado que Pico della Mirandola ha explicado asi: «doversi Je cose diving sotio _
crigeaticl velomentie poctica dissimulazions coprires {«las cosas divinas deben iw
ocultarse tras of velo del enigma v el embozo do la poesias). Al ignal que [as b
palubras adoptan significados distinios y u veees aparentemente cnntrapul:isms, :
lambidn las ﬁgunm simbdlicas se comporlaban de esa munera, a5l puss, ka csfinge
podia ser la expresitn de una ignorancia culpable e insensata. Entre los plicgues del
manto que cubre ¢l regazo de la Virgen en la Pierg de Migue! Angel nos parece
- reconocer la forma de una calavera: jse tratu de ung coincidencia forfuita o nos 1
" enconlramos con una alusién deliberada, o subconsciente, de cse artista en gquicn, i
coma escribid Vasan, emuica surgio un pefisamiento que no llevara la marca de la '
mueries? Las fechnopaignia de los alcjandrinos |y de los poetas dol siglo XV que
volvicron a ponerlas de mods— mtentaban ingenuamcnie sugerir objelos (un
hucha, un altar, un par d¢ alas) medianie wna configuracion de versos de diferente
'_.lcmﬂl‘tud —alge parcoide intentaron los cofffgransnes de Apollinaire—, pero- i
historia de Lu literatura nos ofrece sugerencias pickdricas mucho mas interesantes. !
El estudiose norteamericane Jean H. Hagsirum las ha examinado en su libro '
The Sivter Arts: 1he Tradition of Fiterary Pictorialism ond English Poctry from
Dryvden.to-Gray?. Aunque, comg indica el subtitule, la obra se ocupa principibnen-
te d¢ 1a tradicidn inglesa, Tlagstrum repasa toda La historia’ de la alianza entre la
pintura ¥ la pocsiat. A o largo de los siglos dos frases consagradas —una de
Horacio; otra de Simdnides de Ceos— han pozado de una aulondad indiscutida: la
EXPICHION wf plotira poesis, tomada del Ary pestica, que se intarpretd como an
pECCpto, cusdo on realidad ef poeta solo queria decir que, como sucede con .
_algunas pinturas, clertos poemas 5610 gustan una vez, misntras que otros tolerun 1';
!

‘repatidas lecturas y un examen critico mMmocioso; ¥ un comentario que Plitarco
atnbuye a Simomides de Ceos, segim ¢! cual la pmmr& seria poesia muda ¥ la
pocsia W imagen que habla,

- Durante siglos ka prictica de los pintores ¥ 1os poetus s¢ bash en esos textos: los
primeros se inspiraron en temaus literarios para realizar sus composicioncs; 108
segundos mientaron comjurar ante los ojos de sus lectores imagencs gue soko las
arles Iiguratwas narectan capaces de transmitr en fonna adoenada. Basta una
vjcada a 1a vieja tradicién que se inicia en Homero (véase su descripeion del escudo
de Aquiles) para couvencernos de que la poesia ¥ 1a pintura han marchado siempre
codo con codo, en Mmternal emulacidén de metas v medios de expresion. Este '

paralclismo pucde verse tantd ¢n las axgpions de los alejandrinos como en las - ! ‘Eggm‘ Cawova: Fernando 1V dr Nipoles ataviads de Minerva. Esculmra en marmol,
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fmagines de THlostrato el Vigjo, al igual que en las descripeiones plislicas de La
~ Diving Comedie de Danie (por ejemplo, la esculiérica Anunciacion del canto
décimdo del Purgamrw} de o' Amorosa Visione de Boccaccio y del Orlands Furipso
(para citar s0lo cjemplos de [a tradiciém italiana), hasta Hegar a las Grazie de

Foscolo, cuyo modelo se encuentra cn Canova, ¥ a las itnépenes sensuales de

Gabricle d*Annunzio; inspiradas sobre todo en el prerrafaslismo, dende las
sugerencias procedentes del campo literario surgen a cada paso. En la tradicion
inglesa, el paralclismo va desde Chaucer (véase la descripeion de las estatuas de los
srandes poelas o0 Le casa de i Fama) hasta los cnadros en verso gue enconiramos
cn Edmund Spenser y en Shakespeare (The Rape of Licrece}, y may larde aparece
e los pasajes de Keats inspirados en Tiziano, co Ponssin, en los mérmoles del
. Partendn e incluse en las escenograficas y apocalipticas composiciones de Jotm
Martin®,
El tema de las «instrucciones pa,:m ¢l pinters, que desde Anacreonte Zozd de
gran popularidad —sobre tode entre 1os poetas ingleses—, no fue una mera fi eciin
- glegante: de hacho, los pintoves se inspiraron ¢n os escritores; de ¢llos tomaren las
* ideas para la decoracion de paredes y wehos, asi como para la eleccion de los tetnas
de sus cuadros. Tintre los muchos cjemplos cabe citar la Primavera, £7 nacimienio de
. Fenus v Fat Catwmnia de Botticelli. Por otra parle, la formula wf pletura poesis era

-, un avizo para los poglas, porgue et ejemplo.de la pintura miosLraba. que et arte solo
- podia resutiar ¢fcaz ¢n la medida en que s¢ mantuviese en-éslrecho contacto con la

realidad visual, Déspués de haber traducido un pasaje de Filestrato que recucrda
los famosos versos de £ Mercider de Venecia sobre la musica: wijuicnt no ama la
Pimtura atenla contra la Yerdad y contra 1a sabidunia de la Psesias, Ben Johnson
afiade: «La Pintura es una invencion del Cielo, la mas antigua y-la més afin a Ta
Nituralézans. EI prestigio que adquirié la pinlura gracias. a los grandes maestros
italianos del Renacimiento ke asegurd ka viclora gobre su arte hermanma, la poesia,
" como To demuestran los constantes esfucrzos de los poetas por competir con los
pintores en la sensualidad de sus descripeiones. '
Esta «convencion icomicar, como la lama Hagslrum, no sole se impuso on el
Renacimicnto, sino méas aum en ¢l siglo xvi, coando Giambattista Marine v sus
“sepuidores produjeron «galeriasy de pinloras en verso- qué culminaron con las
 Pelntures moroles de Pierre Le Moyne, ¥ cuandg la Jiterators de los emnblemas Hegd
a su apogeo. De hecho, en cf siglo Xvit podemos observar la fase wguda de uma

tendencia- de la imaginacién que Diderot ratd de explicar ¢n o1 paqaje de su

aLettre sur les sourcds ¢l los muetsy:

11 passe alors dans le discours du poéte 1n esprit'qu cn ment et vivific toutes
les syllubes. Quest-ce que cet esprit? Jen ai quelquelods senti la présence; mais tout
Ce que jen sais, c’est que c'est hii qui fait que les choses sont diles of vepresentees
tout 4 1a fois; que dans o méme temps que Ventendement. les saisit, Uime en’est
émue, Pimagination les voit el Uorcille les entend, et que le discours n'est plus
seulement un enchatnement de termes énergiques gul exposent la pensée avec force
et noblesse, mais que c'est encore un tissu dhifroglyphes entasscs les uns sur les
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autres qui la peignent. Je pourrais dire, en ce scns, que loutz possic ©51
emblématigue » 7. : ' L

Mieniras gue los poetas ingleses del perioda isabeline no sabian demasiado de
pintura ((iulic Romano, ¢l Ghico artists italiane que menciona Shakespearc, fue
un csoultor de [iguras de cera)¥, los del siglo X¥ITI, en cambio, eran por lo general
amigas de pntores, comocan direilumente s obras maestras del arte italiano ¥
eran coleccionistas de grabados v a veces, de cuadros, Shaftesbury no exageraba
cuando decia que la invencidén det srabado [ue para ta cultura inglesa del siglo XvT

1o gue la invencion de la imprenta habix side antes para la totulidad de i repibtica
de las lelras? Asi se constituyd un pantedn de pintores, uns constelacion de
nombres famosos y de obras fumosas cuya influencia sobre ¢ gusto [ue enorme. A

comicnzos del siglo ¥, cuando la pintura inglesa se eneontraba en su apogea, la -

fipura del cenpeisseur era py comim ¢n 1os ambientes cultorales. El gnsto de
“Keats por-as artés figurativas se [ommd sobre lodo a través de srabados; en eilo
" sipuié. ¢l camine de Leigh Hunl. quien -ineurrié en las comparaciones Inds
- exiravagantes.y alrevidas enlre pintores y poctas — particularmente a propdsito de
" Spenser, en cuya obra creia encontrar las cualidades de Tizianio, de Rembrandt, de

“Miguel Angdl, de Rubens, de Reni, de Rafacl, de Correggio ¥ de olros artistas!t,

. fafild os poetas como los pintores del siglo XVIIL idealizaron los tomas
conlémhiporinens inspirdndose ot lasestaluas antiguas yrevistiendo 2 ks persotiajes

"+ modernios con cuatidades ¥ atributos tomados de la historia ¥ de la milologia. La

_ _cqstu111b:1"|::_'=d'ata'bgi dé. Ia época de Alejandria y de la Roma imperial, cuando se
" representaba 2 los soberanos con los atribitos de L divinidad, y perduro hasta

©. . Canovd, quien representd a Fernando IV de Napoles {caya oruesa nariz borbonica

comnferid asu Tostrn un cardcter casi grotesco} con cl atavie de,Minerva, Ia diosa da
la- sabiduria v la cullra [1]. Bollicelli represenio a uma dama  probablemenle
Catéing Sforza-Riario— con Tos atribuos de la santa homonisa: la palma ¥ la
' mcd'q._ (Altanburg, Museo Lindenau); en un cuadro de Girelamo Savolde vemos a
- otra, vestida de Santa Margatita, con el dragdn a su lado {(Galeria Capitolina,
- Romal; la joven dama de un retrato de Tiziano [2] es Venus: el pinlor la presenia
“~en el acta de vendar los ojos de Cupido. Mignard y Reynolds!! retrataron a
micmbros de la . nobleza revistiendolos con los atrihutos de diversas figoras
mitologicas: para el primero, la Marguesa de Seigneleys fue Tetis, ¥ ¢l Conde do
Toulouse un durmiente Cupide: para el segundo, Mrs, Sheridan encacnd i Sanla

© Cecilia [3]. Mirs. Blake a June, ¥ Mrs. Siddons a 1a Musa Trdgica (Romniey tscogid

. el mismo papel'para Mrs, Yates). Steele ridicnliza csta moda 1t Ja escena spanda
¥ % Irunsmice entoness 4l disourso et poeta un epiritn que mesve ¥ da vida a tedas L silahas.
2D gué consiste cue espinild! A veooss he sentido su presencia; pero shlo &6 qus pee 2L has Gosws s diceny
al misma tempo wa representan: o el Homenu: en que el eniendimiznto Loy uprebende, ¢ alma las SieTbs
com la coowdn, 1a imapingcon ks ve v oef oide fs escucha, ¥ ol discarso diju de ser sobo una
Palentenaeicn de TErmines enérgicos que exponen ol pensamiento con fuerza ¥ noblesd paca s |amahifry
un tofide do jeroglilicos superpuastes que lo piotan. Bo este senlidy podrid decir que tody poesia es
wrnblomdlica r .
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del acte cuarto de. e Tender FRushgnd (1703}, donde ¢ Capitin Clerimont,
disfruzade de pintor, dialoga con Biddy Tipkin {la-sobrina de Mr. Tipkink

Sobrima. En un cuadro hay cspacio para la [antasa, asi que me guslaria
aparecer como la amazona Talestris, sesteniendo una lanza: anwe mi habrd wuna
mesa ¥ sobre clla un yelmo, delris, a clerta distancia, un enano tendra la brida de
un palatrén Blanco como la leche. _

Clerimont. La idea ¢g muy ingetiosa, Sefiora, $1 08 parcee bien, afiadiremos un

» Cupide en el acto de robar vuesiro yelmo: para mostrar que ¢l ameor deheria csiar

Proseite oo 1oda accion valerosd.
Sobring. Ere detalle pucde mosultar bastanic pintoresco. :
Clerimont. Aqui, Sefiora, ird voestro retrato; agui ¢l palaltén; aqui ¢l cnano; ¢l
enino dube ser muy pequetio, si oo no cahria. '
Subring. Un enano nunca puede ser damasiado pequedio. _

- Clerimoni. Este enano scrd alricano, para poder distinguirlo . del otro enano
poderoso {suspiros ) Cupido; a este helln niiio 1o erlocard cerca de Vs PARCCTE,
muy malurak: seguro que os confundird con su madre, Venus.

Sobrina, Bsus son detalles que dejo para vuestra propia fantasia.

 Elcapitulo XV de FF Vicario de Wakefield, de Oliver Goldsmith, coniiens uni
aguds sdtira de un retrato de tamilia [ eomversition piece) cuyas tiguras aparecen

ataviadas con trajes alegdmicus: deseoss de superar on materia de gusto 4 uns
© familia vecina, 1a del Vicaria decids hacerse «an gran relralo de Lumilis de canteler

historicos, pero no logran encontrar ua tema apropiado v finaimente so contentan
con aparsecr «cada uno como una figara historica independientex: la esposa serd

Wenus, log dos nifdos pequelios encarmuaran o sendos Cupidos, Olivia v Sofia a una

amazond ¥ a una pastora vespeclivamenie; ¢l Vicario aparcecrd acon s v bandan

cn el acle de obsequiar a su esposa, es decir, a Yenus, wr ejemplar de su libro sobre

la controversia whistonana*,
. Las alegorias que encontramos en este tipo de cuadros solian proceder de la
Tconcloein de Cesare Ripa (Emile Méile ha dedicado un conocida estudiol? a las

tifluencias de cse célebre repertome sobre lus ares y Ema Mandowsky ha

invastigado sus fuentes!?), Tse trasfondo cultural explica cl placer de quicnes, wal

pasedr por una floresta o un parques, descubren de pronto, «en un recodo del

senderom, segun las palabras de Joseph Warton, «la estatua de alguna VIRTUD ¢
wlzuna MUSAR 4, - _

Asl, por la influencia decisiva de cisrtos pitores, fus cobrando fuerza a lo large
del siglo XVIO esq lradicién iconica secular. A los modernos sicmpre nos'ha
sorprendido la popularidad de que gozaron en ese siglo pintores que mas tarde
decaveron en la estimacion de los criticos, como Cuide Rend, los arracci v
Guercing (aungue recientemente parece haberse producido una especie de revalon-

* Mombre-de una controversia leclogiv. Apun:u: =n el cap. 1T del Ficorie, proedagoeniada por
Wﬂharn CWhinstow. Y. ded T
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cacion de sus obras). Reni fué un gran maestro de la delicadeza y. de la gracii,

cualidades que ese siglo valoraba mas que cualquicr ofra. Sucle creerse gue los

poelas ¢ anticipan « Ios pintores en el descubrimiento de nuevos roinos de la

imaginacion, pero Hagstrum ha mostrado on su libro gque James Thomson,

supuesto invenlor del paisaje romdngico, ¢ limitd a trasladar 2 la poesia cierios

termas comuncs en los paisajistas del siglo X¥T1: o solo en Claude Lorrain [4] y en

Salvutor Rosa, sino también en otros maestros que ntilizaban el escenario natural

para expresar ideales heroicos, pastorales o religioses. Bl hecho de que Thomson

reenrtiera a personificaciones para oreur el punto focal de la escena demuestra que

- su verdadera fuente de inspiracion no cra tanto el paisaje natural como el heroico.

Esas personificaciones constituyen clb centro alrededor del cual se orgamiza la

naturaleza: el puela las presenta con sus atribulos caraclerisucos, y los clementos
naturales se ajustan a ellas, 8in gar a dudas, Ja description gue hace Thomson {en
la version tovisada del pasaje sobre la llepada del Verano) del gpadre de las
Estacioncs», es decir, ¢l Sol, en su «radiante carre» alrededor del cual Janzan las
«horas de rosados dedos»; esti inspirada en el [aroso techo donde Rend representa
la Aurora [5]. '

‘También las zlegoras de Collins derivan de Renl. La primery Comparacion
visual que sugiersn cs su Forttu, cuyo cuerpo de alabastro se cierne sobre una
cafera azul conlra gl palide fondo celeste del cielo [0}, Andlogamente, n el punteon
de Thomas Gray enconiramos a los masstros romanos del sigle ®vL ¥ a los
bolofieses del XvIL, sobre cuyas pinturas escribi¢ abundantes nolas durante su
Crand Tour. La melancolia que colorea su «Tlegy» correspende a la que infundad
Poussin @ su [amoso cuddro Bt in dreadis Ege [7]. En owos posmas Ciray
suberdina lu escena, igual gue Thomson, a almma personilicacion mitica, «cuya
funcin consiste en organizar kos detalles e mterpretarlos como maunifestaciones de
uny cspecie de orden o significacion amistosan 12, Ly Funciom poética de esas
aleporias - retofios de la [amilia iconologica de Ripa— corresponds o :la gue
desempefian las estaluas en los parques; infimden 2 fa cscena uma nota de
meditacidn v de. ensofiacidn que no tarduria en recibir un nucvo nombre:
sensibilidad romértica. : '- '

De modo que en esa {poca las transiciones de la poesia a la piniura ¥ de la
pintura a la poesia eran casi impereeptibles. Aungue este bpo de inlerrelacion
pueds iastrarse ampliamente en todas las lilevaturas de Occidente ¥ constituya,
por code, un capitule incuestionable dentro deun tratamicnto general del tema del
paralelismo enire las artes ¥ 1as letras, 0o representa ¢n modo algnao la parte mas
importante del mismo, porque esas relaciones noe nos dicen demasiado acerca de la
manera en que tales préstamos e realizaron. El hecho de que un pocia pensara en
determinade pintor al componer su poema no enirafid necesariamentc wvna
similitnd en cuanto a fa poética ¥ el estilo. Simililud gue hasta cierto punio puede
subrayarse (aungue pocas veces se 1o ha intentado) en los casos de Thomson y de
Collins. Sin embargo, 1§ respectivos enfoques de la fuente pictdrica son totaimente
distinios. Basia comparar, por gemplo, ¢l citado pasajc de Thomson sobre la
llcgada del Verano com la «Ode to Evenings de Collins, para advertir que el
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primero se mantiene adin dentro de los limites de la deseripeion y de la fraseologia

poética virgilisnas, que infunden a sus versos un rifme majestuoso, famliar a los
lectores de la poesia latina ¥ neolating (de hecha, los versos de Thomaon se prestun
ficilmente & una traduccion lutinad, el segundo, en. cambio, a pesar. de sus

personificaciones dotadas de un aspecto monumental ¥ de una cualidad pesye-

parfond, presenia inflexiones y matices que, por un lade, nos recuerdan a Milton .
por otro, anticipan 1a sensibilidad de la oda de Keats «To Autumny. Cotcjad 1os
siguicnites versos del «Summers de Thomson:

witife, vound thy Beaming car, _
ITigh-seen, the Seasons Ivad, in sprightly daace
Harmonious kail, the rosy-fingered fours,
The zephyrs floating loose, the fmely rains,
" Of Moom cthereal the light-footed dews,
And, softened info joy, the surfy storins, ¥

con la descripeion que hace Collins de las diversds figuras miticas que acompafian
¢l carro del Crepusculo: '

Far when thy folding Star arising shews
fTis paly Chrolet, at his warning Lomp

1he fragrant Hours, ond Elves

Wh sfept i Buds the Day, :
Anet marty 2 Nymph who weeaths her Brows with Sedge, |
And sheds the fresh'ning Dew, and lovelier still,

The Pensive Pleasures sweet '

Prepave thy shadowy Car **

- Ambios pasajes pueden calificarse de «pictéricoss: cabe afadir que la descripeién de
Thonson se aproxima mas a la neoclisica duwrora de Rend (quic ha sido comparada
con un friso o un bajorrelieve), mientras que la de Collins csid mas cerca de la
- Aurora do Guercino 18] (Villa Ludovisi), mis melancélica y romAaniica, ¢on Sus
Cefectos de clarescuro v la magia de los cipreses 'y de las nubes tormentosas. De

hecho, un detalle [91 de la Noche de csie altimo pintor (inspiradn en la Meluncolia

“de Durceo): 1a figura pensativa sentada bajo un arco roto sobre el que revolotea wr

murciglagn podria evosar of siguiente pasdje de Collins:

©® o, mientras, alrededer de L mudiance carre, vistas-en he alta, las Estaciones, armominsamente

el s en smimady dame, conducen 2 las heras de rosados dedes, tos céfiros que ondean en libertad..
las rampestivas Tuwias, los roctos de love, pis v de colee eeérec, ¥, ablandadus de poce, lag arrogantcs
C loTmentas,, e

#* «Porque cvando la Estrella weperiina al elevarse mucstra su palida Coropa con su lampara
avisn u kus [ragrmtes Hors, 4 Jos Trueades, que duranes o] Diy han dormido en los pimpolles, y muchas
Ninfas, que culwen sus sienes col jincias ¥ cspateen &l refrescante rocle, ¥, sun mis amiuhles, a los
BUCE Placares I'ensativos, que preparen tu emhresscr Carros
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Now air is husi'd, save where the weak-cy d hat,
With shovt shrill Shriek flits by on Jeathern Wing.*

-

Seria temlador, pero arbitrario, suponer que Thomson ¥ Cotlins pensuron ¢n las”

Auroras de Reni y de Guercino respretivamente; mis prudenie cs decir que, si su
inspiracién pictética sélo puede delinirse en forma fmprocisa. Ja tradicion poetica a
que pertenccian puede valorarse, en cantbio, de un modo mucho mas exaclo,

El examen de ofros casos similares nos permite llegar a conclusiones parceidas.
Consideremes, por cemple, 105 apuntes qoe tomo Keats durante su viaje por
Eseocia, donde imaging sobre el Loch Lomond un deslile dc barcas con empena-

"chados guerreros v estandartes, que s¢ aleja en el cielo azul v desaparece entre kus

montanas. Scgun Tan Jack1s, esta faniasia se inspira en ¢l llamado Casfitle
epeaniads de Claude. Lorrain, sin E]'ﬂbdlgu lo pritocro que nos sumers vs la
fanlasia medieval del tipico pintor roméniico nerteamericano Themas Cole, en
ctyos cudros The Peparture y The Return (ambos en la Corcoran Gabery of Art

‘de Washinglon} encontramos caslillos almenados que se elevan sobre romAanticas
extensiongs de apua ¥ barcas. con guerferos portadores de yelmos einpﬂ!‘ldl:hddﬂb

Tuiite Ingres como Delacrols 8¢ Insplraron en wl ema tipico del exotismo- Arabe,

gue.a la sazon estaba de moda: el harén (tema que cn gran medida cnntnbu:-,cmn A

popularizar los Cuenios en verso de Byron). T.a Criulisgiee [10] de Ingres, pintada en
1814, nos recuerda a la Paeling Borghese come Venere o Canova, en cambio, .
Femmes d'Alger de Delacroix [H] f 1834 s busa cn boqquajm del natural rcalizados

“por el propiv pinlor!?, Este dltimo cuadro s¢ parece mas a tma wla de Renoir -
(i ev.:fav [12] —1872—, obra de tema similar, concebida COmMEe UL homn.najc a

Delacraix) que al mencionsdo 6leo de Ingres. En casos como éstos la relacion entrc
¢l arte v 1a literatura resulla atin mas laxa que en ol caso ya analizade de Thomson
v Collins. Pero los Lomas no importan demasiado: W gue debe tenerse en cucnia €5
la manera on gue estan tratados. En cste sentido, Ingres se Inspird en los modeios
neocldsicos (hasta la postura de 1a bailarina de Le Bain fure parece’ tomada de un
hajorrelisve antiguo); Delacroix, en cambie, aungue no exento de mfllucncias, se
basaba anle Wwde en impresiones de primera mano, atesoradas con ¢l tipieo amor
romanlics por la experiencia.

Tode ¢sto parece confirmar 1y pcrtmencm de la ﬂh@mwauon gie encontramoes

cn ta Teordd de fn iteratura Jc René Wellek y Auslin Warren en el sentido de que
scada una de s difcrenues artes —las artes plasticas, la literatura y Ja musica—
poses su Propia avolucion, caracterizadid por un ritmo ¥ uma esliuctiura intefna de
los clementos, gue le son propios... Debemos concebir la suma ietal de lag
actividades culturiles del hombre como un sistema global integrado por series gue
evolucionan en [orma auténoma, cada una de eflas dotada de su propio conjunto
de nonmas, no necesariamente idénticas a las de las series vecinass 13, :

Con una observacion similar concliave TTelmut A, Hataeld su libro Literature

* gAhora el aire 5o acalla, sahvo demde @l mouriélago de déhiles ojos con boove v peneccatite Chillids -
revelolea [levado por] su confeen ulas
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trough Art, A New Approach to French Literature: «El principie segun el cual el
enfoqua bisica v predominantemente estético en el anilisls de Lodo arle es
insustiluible slempre v cuande no se desee despojar a csie dllime do su cardcter
propio, no s6lo me ha parccido un punto de vista correcto sine un |eriterio]
absolutor. Afade, sin embarzo, que «para la comprension de los problemas
eslétivos, [ese enfoque] debe complelarse mediante lo que algunos han denominado
Getstesgesclichte o ‘Historia do lus ideas™. Termina diciendo que en su libfo ha
intentado aplicar los principios de WolTlin «al werreno literario, inseparable del
artisticom 19,

Sin embargo, el libro de Hatzfeld no consiste tanto en un estudic del
paralelismo entre las diferentes artes como en uma espocic de fconofogie expligude
par fes textes, esulia ol por cuanio presenta an repertoric de temas {aungue no
los disponga en forma de catdlogo, como hace A, Bigler en su obra Barockthe-
reet2l), Propone uns variedad de gjemplos sugerenkes pero no pavees llegar a una
defintcion clara de los prncipios v excluye exprosamcnie toda smoefidogla de las
artes». Sin cmbargo, solo cabe hablar de correspandencias cuando las intenciones
expresivas y las podticas son comparables, ¥ cuando hay similitud en los medios
téorucos utilizados, Tn muchos casos Tlatzfeld se limita a comprobar 1a existencia
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da paralelismos puramente lematicos, de modo que su libro salo parece contener

1ina serie de corrclaciones aproximativas entre textos literarios y obras pictdricas
perlenecicntes a un mismo periodo. Bl procedimiento no resulta demaslado
novedoso: al referirse a ks Stanze de Poliziano, ningin prefesor italiano de escuela
secundaria dejard de mencionar la Primavera de Bottueelli —aunque las SEINL]ATZA3

antre ambas obras scan micho menos imporlanies que sus diferencias :-. Algunos de

los rapprochements que propone Hatzfeld son perlinentes: por ejemplo, cuundo
estublece un paralelo cntre el esprir géométrigue de Descantes, el jurdin ¢lasico ¥ 1a
logica paraddjica de-las tramas de Racine: pero basiaria con. enumerap sus
comparacionss no pertinentes para que el libro perdicse ¢l minimo-de originalidad

que ko confiere la eleccién de su tema. Secgun el, Cézanne seria la perfecta
“encarnacion de las ideas estélicas de Gautier v Baudelaire; la Odalisgue de Ingres

goria hermana gemels de Sara ki buignense de Victor Hugo; en Georges de la Tour
¥ en Racine se manilesiaria ¢l mismo temple espiritual fenebrose, existivian puiios
de contacto entre Balzac ¥ Renoir, asi como entre ¢l famoso viaje en coche de
Madame Bovary ¥ € paso de las carrozas ¢n el cnadro de Renoir Les Grands
Bowlevards au printemps. '

81 se quiere encunlrar un equivalante pictorico de o3 famoso Eplbﬂdlﬂ de la

" novela de Flaobert, hay que examinar 14 pintara de genero del siglo x1x, donde era

habitual que se sugiriera una hislona mediante nna insinwacion, un gesie dlrigldn a
13 intaligencia o al sentimicnlo de los ohservadores. El pasaje deseribe el momento
en que, a mitad del dis, cn pleno campo, mientras of sof da contra los vigjos faroles
del coche, una mano desomda surge de entre lag cortinitas de tela amarilla y suclta
unos trociles de papel que revolotean comd otras iantas mariposas sobre uk Campo
de tojos treboles en tlor. Este registro impresionista de las manchas de color (los
pateados faroles del coche, las cortinitas de tels amarilla, 1os blances trocilos de
papel, el campo del 1rébol rejo) v la opresiva melancolia del vidje son rasgos Upicos
del gusto decimondnico, sficionado a los detalles pateticos cupaces de producir un

rndo en la garganta, Sin emburgo. el espiritu de la deseripeion de Tlaubert nos

recuerda mas a los pintores victordanos gue a los impresionistas [ranceses.
Penscmos en The Biind (irl de Millais [[3], donde una muchacha cicga aparece
seniada en medio de un encantador paisaje dominado por un arco iris, mientras
mna mariposy multicolor descansa sobre un munton: detalles que la infortunada
machacha es incapaz de pereibir. Lo que provoca la emocién deb obscrvador es

sohre todo lu idea de la infelicidad de 1a muchacha: andlogaments, 1a emocion del

lector de Flaubert surge de Ia sospecha de lo que sucede en ¢l interiar del coche.

En Ta mayoria de los casos los paralelismos que propone Hatzfeld resultan tan
poce convincenies como las vagas impresiones que cualquicra puede sentir ante
uta obra de arte. Ya hemos mencionado las antojudizas referencias pictoricas gue
la obra da Spenser suscité en Leigh TTunt. Es comun gue el nombre de Watlcau se
asocie al de Mozarl coma fienras Tepreseniativas del espiritu del siglo XV, en el
mivmo sentido en que suels citarse al mencionado binemio Poliziano-Botticalli
como cxpresion del genio renacenlista cn Florencia. Sim cmbargo, para decirlo con
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las palabras de Wellek v Warren, «este tipo de paralelismo nos presenta mayor
inLerés cuundo se Lrata de realizar un andlisis riouroses2l,

Pero, jacaso la expresidn sandlisis rigurosos seda un calilicalivo adecuado pura
un intento como La correspondencia de oy artes® de Titienne Sourian? Tste autor
s¢ propone dar fundamento clentifico a una serie de correspondencias ya insinua-
das confusaments ca ¢l didlogo de Gregorio Comanini H Figine overs del Fine defla
pittura, donde este humanista no ac limita, como Ben Jomson, a la creencia comin
en la alinidad enire poesia y pintura; considera que ‘tas composiciones del
extravagante pintor Arciraboldo son cjemplos de trunsposicién de lonos musicales
¢n slementos visuales ¥ concluye gue las diferentes artes evolucionan ¢n forma

pazalela y que las leyes que determinan la creacion de 1ag imagenes son las mismas

en unas v oo olras (wdcel pan e con le medesime leggi nal formare | lor
simulacri»)?*. Rastante mas audas fuc Lowis Bertrand Castel, quien en su Cptigue
des coufeurs (174(0) describe un elavecin ocwdaire donde 1os diferentes colorcs de la
paloia so distribuyen entre fas diversas llaves del instrumento. En la «bLetires, de 1a.
que ya hemos citado wn ragmento  dirigida al antor de Les Beaux-Arts réduits é
wr mdme priveipe o8 decir, al Abbé Battenxt— Duderol cseribe;

«Balancer les heantés d™an poéte aver celles dhun autre pofic, ¢'esl ce qu’on a Ll
mille fois. Maig rassemblar 1o beautés communes de la poésie, de la peinture ot de
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la musigue; en montrer les analogies: expliquer cammeni le poéte, le peintre ot le
musicien rendent la meme mage: saisir les amblémes fugitifs de leur expression;
cranner 51U o'y aurait pas quelque simililude entre ces cmblémmes, cle. ¢'esl o8 g
reste 4 faire; at ce que j2 vous conseille d ajouter 4 vos Bearor-arrs réduins @ un midme
principe n 23t

En vano sefialé Lessing, pocos afios mas tarde, los linttes entre la poesia ¥ la
pintura afirmando que el terreno de La primera es €] espacio. mientras que e de la
segunda &5 ¢f tempo, v descariando cualquier condlsidn ealre una ¥ olra; o vano
cafificd de falaz al paratelismo entra el Fifoctete de Sofocles v e Laocoonic, ambos
expresiones —ssgan Winckelmann— del dolor en el arte: la tentacion de explorar el
mislerio de la correspondencia colre lus diferentes arics, de descubrir 1a ucole de
eae Nilo de sicle brazos, ha voello a surge una ¥ olra voe oo la famtasia de los
artistas; las «Comrespondances» de Baudelaire, 1a andicion coloreada en ¢l oélebre
soneto de Rimbaud sobre las vocales v el drguno de licores en Des Esseintes son

# wComparar las bellegas de vn pocta eon las de otro pocta o8 algo que sc ha hocho mil weocs, Pero
eentir lag belless comunes de Ty poesia, 1o pinlury v T iodsics mostrur sas analogis: ceplicar de qué
mancra el poeta, el pintor ¥ el misics expresan la misma imagen; atrapar los ernblemas Mpaces de §us
cxpresiones: ver 81 oxiste alfuna semajanza curre esos embtomas, ete, es alae que avin no se ba hecho ¥
yue o5 Joonscie AAdiT @ vucsteos Heaux-arls reduiin & W mdme principes
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ejemplos de ¢sa idea recurrente, a bos que cabria ahadir el Poem nf Bestasy, op. 3,
“de Seriabin, ejecatado cn Nueva York en 1908 —una Gesamiunsfwerk corpuesta
de danza, misica, colores ¥ perfumes—, el ideal de conseguir una [asion completa
“antre al arle abstracto {esculloca v pintura) ¥ la reenologia de la construceiém, tal
como lo expresara J. J. P. Qud— y mas taxde retomado por Walter Gropius ¥ Le
Corbusier2—, y ¢l corioso caleidoscoplo cronométricn formado de ondas colorea-
"das, obra de Thomas Wilfred que puede verse cu ¢l Museo de Arte Modemo du
Nueva York, Tise dnderstreben de las diferentes artes no sdle ha encontrado
confimacion en 4 obra de detenninados pensadorss —por gjemplo, en las
cspecilaciones de Goethe acercy del sabor de los colores ¥ en el siguiente pasaje de
la School of Giorgione de Waller Pater: «Aunque cada arte posea, pues, su Propia
[condicidn], su especifico orden de impresiones, asi como un encanto gue resulta
inteaducibla... cabe schalar que... en cada arte se observa también una tendencia a
asumir lu condicion de algim otrox—, sino oo’ también ha dado ongen a
investigacioncs de camutt:r sislemdtico, entre las que sc cnenta el libro de

Soudan®,
Lare auwior hy u{cadc una rulets formada por las stete artes pr1maraaq ¥ SUs 03 A B TN L dfivea Lt Cora _ e
respectivas urles secundarias, o representativas, donde la forma primaria implicila 3 A B INowes: Lo Odalivea (L6 Grande Odalivgue). Lieazo, 1814,

f ’ gpuede obtenerse suprimiendo o pardmetro representativon, Asi, 2l arte abstracto
: resulla legitimado come pintura purs, sin perder por ¢llo su capacidad de influir -
sobre los sentimientos v las vmociongs, jLogra Souriau, mediante esle csguema :
, simple v 1 asoclacion de las diferentes arlcs por pures, descubry cleclivamente el i
sistems de asa delicada mileta? De cse rodo Ia misica se vincukaria con el arte del
arabesco (forma primaria ded dibujo): traducidos al araboseo, ciertos pasajes dal :
Nocturne, op. 9. 1.* 1, de Chopin, se convierien en un dibujo que wadecuadamente
cotoreado. o s6lo ¢n daroscuro, podria servirle a wo decorador para adornar los
hordes de uni alfombras2?, D¢ hacho, los arahescos que Sourian extrae de Is
misica licnen el aspeclo merguine y anguloso de los re@siros sismogralicos; su
relacion con la riyucza ¥ complejidad de la nuisica cvoca, en efecto, la que EXiste
cniire un regisiro sismografico v o8¢ inmenso y formidable fendmeno que es un
terremolo; son sola débiles huellas de esa trepidacion de las csteras con quo pucde
compararse la composicion musical, Pucde querepresenien el reves de la trama de
la migica, pero jacaso cabe atribuirles algin valor artistico?
5 Por lo demds, el procedimicnio inverse resultaz impracticable: no podemos i
i producir o equivalente musical del perfil de una cstatua, porquc 1a milsica funciona ;
sobre la base de escalas ¥ todas las lincas curvas adquinrian un aspeclo anguoso,
una especie de pumlo omz. Sin embarge, esto no desalicnta a Souriau, quien insiste
en la magia del arabesco, del perfil de una curva: la nariz de Cleopatra, capaz do
cambiar ¢l destine del mundo; la piema de 1a amante perfilada contra el ocuso, que
tunto [ascinara a Baudelaire. Aungue Sourian no se lo pregunte, jacaso ¢l seereto
del paralelisme entre lag artes no serd 5610 Un secredo caligrafico?
Quizd todo s¢ reduzea 4 eso. Cada época poser 3u propia escrilura, o escrituras;
si fuesemos capaces de 1ntcrprctar!a descubritiamos un cardcter @ incluso un
aspeeto fisico que ke ¢s propio —ast como los paleoniélogos logran econstrair

el T S
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1odo el animal a partir de un fragmento de tésil—. Entre el arabesco exiraido de ks
misica de Chopin v esta altima ¢xiste la taisma relacién que colre una muestra de
escritura v la rigueza del individuo de carne ¥ hueso. ;A gué se reducen de hecho
las teorias Jde Souriau? Pnede que su sistema de la Tulela de las artes no carczen de
inlerés, peeo cirando en la Capills Sixtiza pretende ver nna correspondenng enlre

la arguitectura de Pontelli2® v los frescos de Signoreili, Perugino y Miguel Angel,
somos presa del desalicnio, jQué tienen en comuan Perupino ¥ Miguel Angel? Segin |

Souriau, ol mismo espisiti animaria las ilustraciones de Durero para el Apocalipsis
¥ las de Doré para ta Riwme of the dncient Mariner de Colendge {la unica atinidad
gue-nos parece percibir cn cstc caso es la que existe entrc los nombres de los
artistas: Durero ¥ Dotd); clertas fantasiaz byronianas de Delacroix ¥ las obariuras
Coriolang ¥ Egmont de Beethoven, donde, «cun mayor o menor éxito, la alinidad

© cmire las distinias composiciones —va sean musicales, plasticas o literarias - - pacees

culminar en un esfuerzo por expresar de modo identico la misma coss mexpresable,
por conjurar mediame dilorentes hechizos el mismo mundo metafisice sélo
puarcialmente revelado (pour dvoguer par des formudes magigues différentes un méme

‘tar-cdeld semi-suseitd ;. (Quizd en ese mivel lodas las obras de arle s¢ comumiguen

entre si* omo ha dicho Plerre Francasiel: «La conciliakion st facile sur le plan
des idées vaguess 2. En ewu aumodsfera enrarecida del ars mma, speciey mifle ninguna
comparicion tiene sentdo v los colores del aree ins werminan anulindose en el gris.
wel desdichado inerédulo mira hasta enceguecer ¢ monumental sudario blanco que
cubre €l panorama a su alrededors, como en ¢l famoso pasaje do Melville sobre 1a
Tancura de Moly Dick.

Sin embargo, 1o que hemos sefinlado a propdsito de la escriturs nos FLOpOarcio-

na un punte de parlida mas solido para el enfogue del paralelismo entre las .

diferentes artes3?, Scpon Souxiaw, wna obra musical pucde traducirse a una forma
prilicu: csta cs, por decirlo asi, su cifra, la rabrica del artista. Qué otra cosa cs
igualnente la -escritura, sino lu expresion concentrada de la personalidad de un
individuo? De todas las clencias, o pscudociencias, que pretenden interprotac el
cardcter ¥ el destino del hombre a partir de los signos, fa grafologia es, par cierte,
la gue poses imdamentos mas sélidos. La escrilura o3 alao que se enseia; algunas
de sus caracteristicas corresponden al esulo gencral de una época. pore ¢ la
perscnalidad del que escribe se destaca de alguna manera, siempre logra cpresarse
diferencidndose de ese cstile, Otro tanto sucede en el arle. Los artistas menores
manifiestan de una manerd mas Cconspicua los elementos comuies 4 su Epoca,
pero mingin artista, por eriginal quu sca, puede evitar que su obra reflgje una serie
de rasgos comumes. Los paledgrafos hablun de un ductus o estile de escritura,
término que pusde aplicarse a toda forma de creacion artistica, en la medida en
gue, cn grado aun maver que ia escrilura, ésta constituye una expresion, algo que el
individuo extrae de s mismo.”

Aungue mi lenguaic presente una apsrente alinidad con Ta definicién que Croce
hat dado de la cslétics como wciencla di la capresion v lingiistica gencrals, debo
aclarar, sin cmbargo, que no comparts su creencia en el sentido di oe

a8

12 Pierre-Anpuste Renoii: Poricdenses afowados con trgies ergeliees (L ‘Exclave), Licnz,
1872, ' : .
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«I mingali fattl espressivi sono altrettanti individul, une non ragguaghabile con
Paltro s¢ non gencricamnente, in guanto espressione. 'er usare il linguaggio delle
scuole, questi & una specie, che non pud funzionare « sua volla da genere, Varano
I¢ irapressioni come i contenuli; ogi conlenute & diverso da oani altro, perche
niente si ripele nella vita; ¢ al variar continuo det contenuti sesue la varictd
imiducibile del Gattl espressivi, sintesi estetiche delle impressionis*

Este pasaje de la Erética de Croce precede inmediatamente a su tesis de que las
traducciones son imposibles y de que loda traduccion crea una nueva expresion.
Porr tanto, Croce consideraria injustificado, y descartable, todo discurso acerea de
un paralclismo entre las diferentes artes. En el pasaje que acabarmos de citar afirma
que los distintos hechos expresivos som incomparables entre st, salvo de una
manera genérica. Queda por ver que alcance ha de darse a la limitacion «solo de un
mado penéricos: eso es lo gque tratarg.anmé de hacer en el siguicnle capituo.

* qCada hecho expresivo es un individuo ¥ sélo de un moeklo penérico, comn expresicn, s
compagabla con Loz demas. Para deeicle con of kenguaje de la Musolfa escoldstica, s erata de una esposic
que a 54 veE 0o pueds funcionm como génere, Taolo ks impresiones comd 108 cottenidos varian: cada
contenide s distingue de los demds, porque en Ja vida nada s2 ropite. ¥ la continua variaeidn de los
contenideos entmatia o variedad eeductible de los hechos cxprosivos, sinlesis estéticas de las
InIpresiones. »
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Ha-:e algin tiempe, James Laver - autor inglés que ha estucindo la evolu-
cion de la indumentaria (lanlo de los wrages como de a ropa imderiary— publicd un
pequeiio libro! donde —retomando una idea de {Gerald Heard {en Narcissus, 4n
Apaiomy of Clothes)Z— presenta un pufiado de elocnentes figuras mediante las
cuales logra probar que el estilo de una £poca esta estampado no solo en todas sus
formas de arte pura, sino tambign en ese arle aplicado que presuntamentc sélo
obedece al capricho: la moda del vestir. La idea no s demasiado sorprendente: s
primera vista parece tratarse de un peregrillada. (Ne nos 1'ecﬁuard_a aguellos
manuales escolares de. historia literaria, pasacos va du moda, donde cada scecidn
iba precedida de ud pasaje destinado a mostrar qus los aconiccimicnlos politicos s¢

- reflejaban en el cardcter de cuda periodo de la evolucion hilcrania? jAcaso no ¢ nos
ha hablado bastanie del Zeifreist, del eapiritn de la época Sin embargo, en este
congigo librito, con sdlo sitnar ¢n paginas enfrentadas una mitra asiria ¥ un zigurat
caldeo, el duwriza de Deffos v una colummna jonica [14], la [omma del velmo de un
caballero medicval v un arco goiico, ¢l hennid —ese tipico tocadn femenino del
siglo Xv— v un pindculo del gotico flamigero [15]. unas calzas v la pata de una

. mesa isabeling, etc, Laver se las ingenia para poner anlc nosolroes, al margen de
toda duda, un heche que las complejas disquisiciones acerea del cepintu di la dpoca
suclen dejar oculta: v estrecha relucidm, o air de fomille como tambign podemos
Namarla, gqoe existe enire fas cxpresioncs de las diferentes artes de determinada
epoca pasada. - _ :

' Recientemente, Raosita Lavi Pisatzky, historiadora de la indumentatia italiana,
ha hecho observaciones similares: :

#También en el Renacimisnts puede percibirse Ia unidad del susto porgue, con
mayor o menaor distincion; se manifiesta en todos los periodos-historicos... Resulla
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atit, pues, comparar lus caracteristicas de la arquiteciura con las de la indurmenta-
nia: lograremos asi uma cvocacidn mas nitida del clima en que se crearon las
prendas que enlonces cslaban de moda. Por gjemplo: en los palacios ded sislo xv)
ncrs Nlama la atencion la importancia que adquieren los elcclos de volumen —por
contraste con la lisa linealidad de lus construcciones del sigho Xv— v la aparicién de
la curva como mporlanie clemento estructiral gue se reitera lsnlo oo los arcos
gomo ¢n la planta circular de rauchos patios ¥ en el desamrollo espiral de las
excaleras —por contraste con la épocy precedente, cuyos modelos arquitectonicns
sé hasaban en diferentes combinaciones e la linca rocta. Esas caracteristicas
armoniosas de la anquilecturs s¢ manificslan también en los tranquiles jardines,
Henos de mutas ¥ flores, gue se extienden frente a las lujosus casas de campo del
siglo X1, proyeciandose en caleuladas perspectivas, a menwdo convergenees hacia
amplios claros ovales; se mamifiestan, incluso, on los jusgos acudticos, cuyos
surlidores [orman arcos Que van a caer en estangues de vadados conlormos
curvilinees, asi como en las mrbuientas cascadas que a menudo vierien sa liquido
césped en los amplios nichos circulares de escenogrialicos wempleies con colamnas. ..
Por lo general, la indumentaria, sobre lodo la [cmcning, s concibe con vistas a
simplificar la figura humana sin alterar sus proporciones. Esa sintesis simplificada
que s¢ impone doranie cl siglo 3v1, donde el énfasis recae en los clectos de
volumen, s¢ revela también en la amplia y majestuosa abundancia de las wlas que
cubren las formas dal cuerpo. De ese modo s¢ completa la mptura —ya iniciada a
finales del siglo £v - respocto de 1a marcada preferencia gotica por la linea recta
[L6], voleada con ingenmidad v mimucia &b invencidn de pogueios detalles. Ta
maods itzliana encunentra entonces el equilibric en una amplia ¥ magisieal euritmia
de formas v colores, en una serena alternancia de lincas horvizontales que cortan la
verlicalidad do ks figura. La juntora baja de taz mangas destaca armoniosamente la
amplilud de¢ la linca de los hombros [17]. Bl escote cuadrado subraya lambiéa la
amplitud del busto. Bl talle marcado sin rigidez en su posicidn natural. la [alda
circubr de fas mujeres, asi como fos panlalones hasta las rodiltas de los hombres,
som cleraenios quo cortan la figura, en lugar de subrayar su asheltez, como hacia la
moda gotica »? . : -

La misma avlory cbserva a préposile del siplo Xvin

«La blsqueda de cfoctos de clargscuro, tan tipica de la pinturs v arguilecluza
harrocas, encuentra su contrapartida en el arte texlil, donde ¢s0s mismaos etectos se
obtienen unas veces wlernando diferenies procesos de elaboracion —como el
lereiopeto crospe v ¢l labrado— v otras variando los tintes ¥ loy matices con un
tacto para la variacion de los eoloras, la lug y La sombra que recuerda cast ¢l de un
Caravaggio [18].

Esy relacién an ¢strechs enire las expresiones de tas diferentes artes patece casi
mevitable. Tejos de esiar dictada-por ] capricho de una dama de la corle o por la

especulacion comercial de un sastre, «la mdumenlariay —alema Taver— «no &3
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oada menos que la manifestacion visual de los contenidos mentales, el auléntico
gapepo del alma de woa Cpocar?, Los cscéplicos pensardn gue alpanos de nuesioos
gjemplos de paralelismo son meras coincidencias. Pero tal es el peso de las praebas
en contrarno gue terminamos preguntindonos, mds bien, st acaso en esle dificit

lerrene o nos hallaremes hoy ¢n ouna situaciém similar a la de los primeros.

linglistas, que descubricron las semcgnzas enlre las longuas indocuropeas: por
ejemptlo, Filippo Sacchelli, gue recorrid la India a finales del siglo xviL y advirts la
afinidad lingilistica entre ciartas palabras sdnscritas y clertas palabras Hallanas: o
Gelepiug, of erudite bobemio gue en 1537 descubrid la relacidn enire lus lenguas
eslavas y las occidentales,
- Otra prueba de la peculiaridad del ducrus, o escritura, de las dlfarenteq £pocas
surge «n un temreno donde no tendedamos a buscarla: el de las Falsificaciones
artislicas. No es en absolute cierle lo gque dijo una vez Léo Larguier  cn Les
Trésors de Palmyre; Bbnio por lo demds delicioso, destinado a conmover a todos
los aficionados al arle— gue ¢l fiempo irabaja para conferir una patina a
falsificaciones hoy muy evidentes, pero que con los afios serin motivo de orgullo
para ¢l musco do alguma cledad norteamericana o chécoslovacass, Todo lo
contrario: la repcetida [rase «E] tiempo revela la verdads» nunca se veridfica con mas
exactimd que en el caso de las falsificaciones. Esto no se debe 2 que con los afios
termina descubriéndose al falsiticador ni a que los procedimientos modemes nos
permiten determmingr la edsd dé los materiales de lu obra de arle. Sin dujur de
reconoget 108 mérilas & los rayos X, de las reacciones guimicas ¥ de la lampara de
cuarzo, hay oire factor, méds simple v tamhién infalible, que finalmente intervicne,

Todo juicio critico supone un encuentre de dos sensibilidades: la del autor de la
obra de arte v la del erides o mtérprew. Dicho de otro mode: 1o gque lamameos
interpretasdn os of resoltado de un proccso i virlud del ceal nucsira propma
personalidad actia come filtro para la expresion de otra persona. Bsto es evidente
en el casc de la efecucion musical, pero vale tamhidén para cualquier tipo de
imitacion. S cmburgo, conviene subrayar gue esa evidencia no o8 DecesaTiuinents
tal pava los contemporancos, Poesto que 1a inleepretaciim e vaa obra de arls
eonsta de dos elementos: el elemento original, que proporciona el artista antigue, ¥
al gque afiude st mtérprete posterior, hay que esperar a que este sspundo elemento
pertenczca mbitn al pusado, para ue se ransparente, comeo sucedoria en el caso
de un palimpsesto o-de un manuserito realizads con tinta invisible, Por lo aemeral,
los contemporanens no tieten conciencia de ese elemento afadido, poesio gue &ie
corresponde al sentimiento comtin de 2 época, esta en &l aire que se respira: la
concieneid que de ¢l lenen no o8 mavor que la que i porson simis dene de sus
propiag fincones [sioldgeas. Pero a1 dojamos que pasen unos afias (que oo
necesitan ser muchos) veremos gue e punto de vista cambia de una manera
impercaplible pero inevitable; la investigacion histérica ¥ filologica va modificando
los datos de un problema: delerminados aspectos de la personalidad de vn artista,
antes pcuitos, pasan al primer-plang, ¥ cotne resullado de clio ya no senumos igual
qua nuestros padres, o gue nOSOTrGS MIsMos ayer,

Abora bien: el imitador de una obra de arte cristaliza la interpretacion v el
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.; gusto’de la Lpoca en que trahaja. E on ¢l pase de los afios. el 5e==1mdn de los
. elementos a que me he referido se va destacando y exhibiendo. Asf como cn el filme
"+ mspirado en Lo famosa historia de Slevenson ¢l perfil de Jekvll se va abriendo paso
g través del rostro muerto de Mr, Flyde, también en las talsificaciones el perfil del

~ falsificador va emergiende desde el fondo de su disfraz. Max J. Friedlinder ha
seftulado con agudeza que «puesto que cada época adgquicre nbevos ojos, Donatello

no tiene en 1930 el aspecto que lenin en 1870, Cada generacion uene criterios

diferentes acerea de lo que debe imdtarse, Por tanto, quien en 1370 fabricd con éxito

obrag de Donatello comprobard que en 1930 su ejecucion va no logra superar el

5 examen de los expertos. Nos relmos de los emores de nuesiros padres, ast como
. nueslros descendientes se reiran de los nucsirosss, jCudnios de nosotros podemos

dejar de preguntarnos ante las esculturas de Dossenz como pudieron engafiar a

7 reputados expertos]

Hoy no se necesita demasiado olfato para detectar el pastiche de Macphemson co
los poemas de Ossian - fan disculidos en u época— o ¢l de los poemas que
Chatlerton aldbuyera . a un maginario. Rowley (falsificasion por la que pago
indirectamentc al saicidarse). T castillo de TTorace Walpale, coustruido en estilo
uotice en Strawberry Hill a mediados del sigho xviLl, no nos parece hoy gdico, sine

mids bien. rococo disfrazado de sotico. El cuadro de Jopiter v Ganimedes, que
Winckelman admird como una obra geniinaments antigua, pero que én realidad
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19 Ioilic Federico Joe Marefso janle o da flienie SNk,

habiy pintado su contemporanes Mengs, s¢ nos revely inequivosaments como una
composicion meocldsica. Ahora detectamos el langmido aroma are nowveau que se
desprende de ciertos cuadros [orentines y sieneses cantiguoss faisiticados por Ieilio

Federice Joni [19]. Tin sus mwmorias, ¢l propio loni sefiala a proposito de sus

falsificaciones: «La ilusidn [ue casi perfecta para la épacays, ¥ «Aungue no perlecty,
la ifusion resultd suficientemente buena para la épocas”. Lo que dice de Ta imita-

cion del ore antiguo y de las «sucicdadess de las moscas se aplica también a la

composicion misma del cuadro. Aungire ol falsiicador logre imitar perfectamente
la técorca del pintor antimio ¥y las resquebrajaduvas de la ela, aungue evite los
anacronismos cn la imitacion de los detalles de indumentaria (o gue dista de ser
[acil, & pesar de que 1os irmitadores suclen ser mas sagaces que (fahrigle 4" Annun-
210, cuya Francisca da Rimimi contenia anacronismos que saltaban a la vista desde
el primer momento), aunque logre producic un cuadre que ne sew una niera
combinacion de delalles copindos de diferentes cuadros antiguos, sino una
reereacion acorde con el que, ¢n su opinidn, ba sido el espiritu del artista. ., & pesar
de todo cllo, hay un elemento que siermpre lo raicionard: su propia idea de la
belleza, a5 decir, su gusto, que llevard fatalmente Ta marca de la Cpoca a la que
pertenace. El Botticellt qué vicron los decadentas no es el mismo pintor que vemos

-nosetros cincuenta afios mas tarde; como tumpoca el que viera el famoso critico de

arne apoencs Yukio Yashiro, guien ilusted su libro sobre el pintor tlorenting con
fotogratias de detlies de la obra de Botticelll tan crquisilta v perversamente
dislados de su contexlo gue casl parecen composiciones Japoncsas,
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Congideremaes la imitacion de elementos cldsicos en el mobiliario del siglo xvin
y del Tmperio: en ambos casos lo primero que salla o la vista es el cardeter de fa
época Imiladora, no ¢l de la imiltada. O bien consideremos las mitaciones del
mobiliario estilo Traperio realizadas a finales del siplo XX tienen todas an caracter

i de sigcle, son arr nowvean. Un appligue renacentista —— mn‘iﬂ el que figura en la

Coleccion Kress (Graletia Naaonal de Arte, Washinglonf - y otze estile Impenio
—msl;uradn en motivos similares— delatan maneras diterentes de ver 1o anuigon,

- ¢Lo que Ustedes, queridos sefiores, Maman espiritu de las &pocas pasadass, ha
dicho Goethe, «no es en definifiva otra cosa que vuesiro propio espiritu, en el gue

esay Epocas se reflejans,
‘A la luz de wdo esto, dchmmm coteluse que cl upo de crilica de arle guc

" defiende William Flazlitt no es critica de arte propiamente dicha, sino sélo una

variante del tipo artifex artici additus. Segn Hazlit, wen Mgar de =znalizar e
investigar las causas, el critico se propone formular un equivalente verbul de los
efecios cstéucos de lu obre consideradas®. Lo iraduccion dc una pinlume o de
alzuna otra obra de arte figorative a wna composicion literaria supone regstrar ks
emociones que siente el escritor anie gsa obra de arte. Fae [iderot quign introdujo
este enfoque v Oscar Wilde lo llevd a su apogeo en The Crific as Artist. Un ejemplo
fameso ¢ ¢l pasaje de Waller Paler sobre Lo Gioconda de Leonardo, donde esa
figura enigmatica se interpreta segin ol modelo romantico de la mujer fatald. Sin
cmobargo, ann mas lustrativa resulia la deseripeidn de la fachada de San Marcos
quf: leamoa en Thr Smnvs of Venice de Tohn Rur;km

5 ' blancas uﬁpulas,'agrupadas. cn una baja vy amplia
pirémide de luz mullicolor; como una acumulacion de tesoros. cn parte de oro yen
parte de dpalo ¥ madreperla; gue se ahueca en la base formando cinco grandes
portales abovedados en cuvos techos lucen espléndidos mosaicos, y omados de
esculluras de-un alabastro claro como dmbar ¥ delicado como marfil.., fantdslicas
csculluras cnvuclias en hojas de palma ¥ ¢ lirios, en racimos ¥ ¢n granadas, on
pajares cogidos de las ramas v revoloteando a su alrededor, fodo elio entretejido en

ol ma mulLiLud-dc pilares y

una intinita red de pimpellos y plumas; v, en medie, las solempes formas de los -
. dngeles, con sus cetros y sus tanicas que solo dejan ver los pies, indlinados unos

hacia otros a ambos lados de las pucrtas, ¥ sos Oguras cnmarcadas oo bojas, que 5¢
cantianden con €l dorado fondo cuvo respiandor intermitente evoca la luz matinal
desvanecida entre las ramas del Eden, en la remota €poca en que a los angeles les
luera confisda la custodia de sus puerlas. Y las parcdes v los portales cstdn
rodeados de pilares de veteadas piedras: jaspe y porfido, y serpemlina verde oscuro
motesda de niveos copos, y marmoles que en parte rechazan y en parte aceptan,
coma Cleopatra, gue ol sol ‘bese sus arulisimas venas’; y a medida que la sombra
que los envuelve se retira, va revelando sucesivas lineas azulinas, como aparecen ul
retirarse la marea las ondulaciones de la srema; y sus capilcles cargados de
entretajida traceria, nmirafing de hicrba arraigada v sueltas hojas de acanto ¥ de wid,
y signos misticos, odo ¢llo con la Cruz como origen ¥ meta; y por encima, en las
amplias archavolias, una cadena ininterrumpida de lengnzje v de vida: dngelea ¥
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2% Willium Brann: Nabueoderoser, ThHhojo impreso en eolor, 17949,

los gignos del cielo, v los lrabajos de los hombres, cada uno en la estacion que le
corresponde sobre la tierra; v sobre ¢so olra hilera de resplandecienies pinaculos
entremezclados con blancos arcos en cuyos bordes Focen [lores de escarlata..., una
deliciosa confusion en medio de 1a cual los pechos de los caballos grisgos relulgen
e su desplicgue de durada fuerza, y el leon de San Marcos, erguido contra un
campa azal tachonado de estrellas, basta que, por Wllimo, las crestas de los sroos se
IDIIPED, COMD en éxtasis, en una esputng de marmol ¥ se arrojan hacs ol cielo azul
en chispus ¥ puirnalkdas de esculpido recio, como si fas olzadas del Lido se hubicran
congelado anles de cuer y lus ninfas del mar las hubiesen incrustado de corales ¥
amatistas.» :

Al margen de que, comoe ha sefialado Peter Collins, esie Upo de desedpeidn, sen
cuante valoracidn. arquitectdnica, adolece claraments del defecto de interesarse
gilo por las superficies externas, para no decir por el mero revestimiento
decorativer10, 1o evoca tanto el edificlo concreto en cuestidn, como el poema en
prosa de Paler sobre Lo Gioconda, y su modelo: la deseripeion que hizo
Winckelmann del Forse de Belvedere, Asi como Ruskan pignsa en «la Tuz matingl
desvanecida entre Jas ramas del Edén cn la remola &poca en gue # los dngeles les
fuera confiada la custodia de sus puertass, gn emarmoles que ¢n parle rochazan y
€D purte aceptan, como Cleopatra, que el sol *hese sus azulisimas vonas™ y oo «la
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24 willam Braxr: Portada de
Sy fuworence, DAibujo
imoreso en color, 1738,

25 William Brare: Har v Heva
hafindore peampriades por
"Mfnesh, THbjo pard ustrar
s Ticied, hacia 1789,



sombraw que al retirarse va revelando [as «succsivas lineas azulinas, coto apurecen
al relirarse la marea las ondulaciones de la arenas, también Winckelmann vio cn ol
flanco Lrguierdo de! Torse, donde los musculos se entrelazan ingeniosamente en
und contingd interaccion de’palancas v varillas, la imagen del mar en ¢l momento
GO quUE empicea a agitarse ¥ wsu superficie se va hinchando progresivamente
produciende un tumulto en que cada ola umpwja a la otra y 4 su vez es empujadas,

¥ en lu espalda una vasta extension de folices colinas, wvariadus v espléndidas
mlina,s d¢ masculos en torno a los cuales suclen retorcerse imperecptibles claros,
como el curso de un tortuose Laberinlo, antes pereibido por el sentimiento que por
la. wistiuntl, _

Tales magnificaciones y florcos no reflofan ¢l cardcter de Ja obra de urte que iog
ha motivado, sino el gusie romdnticn de sus inérpreles; no se peca, puws, de
exeesiva severidad cusndo a modo de conchusion sc cidan las signientes palabray de
Robin Boyd a propdsito de ese pasuje de Ruskin sobre Ia Plaza de San Marcos:

#Con Jos debidos respelos por la magia veneciand, ne vemos hoy la Plaza de

San Marcos con los ojos de Ruskin. Ya en su época se ke criticd por em pefiarse en
~hacer un uso indistingo de las palabras belleza ¥ ornamentacion; su rapsodia sobre

Venecia, donde ésta aparece cumo una serie de cajas ornamentadas, eocucntra poco
eCo 2N NOSOLos, porque nes Impresionan mas los cspacios, las perspectivas, 1as
relaciones entre los edificios ¥ sus dos plazas pavimentadas, entre los SlEnoes
verticales de exclawmacidon ¥ 1a gran wista sobre el mar; T.o (mico que loara la
metalisica de Ruskin cs algo que va habiun logrado muchos tedricos. do la

- arquitecturs: comstruir un orden sobre les blandos cimientos de sus propios gustns,

proderencias ¥ prejuicios acerca de la construccion.

»Por nuestra parte, podemos ser tan detadlistas como Ruskin 4 proposito de las
€0sas que admiramos en Venecia, y. sin duda, cuando una sencracién futura lea lus
diferentes deseripciones de la Plaza de San Marcos escritas, o pur escribirse,
durante el siglo XX, respetard nocslros motivos para adnurarla, asi como nosotros
podemos respetar los de Ruskin... Bien pudiera suceder (ue esa generacion fuiura
atribuyera la hellera de b pliza a cierlas cualidades que nosolros no legamos u
percibir ¥ que sus creadores no buscaron conscicatemente »i2

Asi comao la deseripeion que hizo Winckelmann del Turse de Belvadere revela
para-ia murada retrospectiva la valoracion neoclisica de determinadas cualidades
del arte antiguo por las que 5¢ seniia atraida su gencracién (hasta ta) punto que de
ese tipo de valoracidn surgieron las superficies lisas v delicadamente moduladas de
1as eslatuas de Canova), asi como ¢l poema en pr osa do Paler sobre Lo Gioconda
(«Is mas antigna que las rocas entre las que estd sentada; como el vanipire, ha
muerto nuuchas veces v ha aprendido 1os seerelos de In tamba,.. Ly fantasia de yna
vida porpetua, que abarque diez mil experiencias...») proyecta sobre ¢l retrato de
Leonardo todas las fantasias lejidas por la tradicion Gantier-Baudefaire-Flauberl-
Swinburne alrededor de la raujor fatal —tradicion que también podriamos detectar
en Ela, la popular novela de Rider Hagmgard que estuvo e moda hacia 1880; asi
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27 Dante Gubwiel RossetT: B prode de it pérgola @ The Buwoe-Aendie ). Llenza, 1872

también fa minuciosa v alucinante elaboracién de delalles que enconlramos en
Ruskin nos hace pensar en €l Aorror vacui ¥ 1a sofocante densidad de un saloncito
vicloriang. Bl paso del tiempo ha ido revelando el atoma conteraporanco de esas
deseripoiones; dicho de otro modo: ¢l tipo de drictus, o de escritura, pmpm de cada
Epoca-  asl come, en las falsﬁicacmnes va delatando el gusto de la epoca o que
hanr side bechas.

51 considerameos, por otra paru:, Ul caso en (que cs Un contemporines del pintor
—es deeir, alguien que pertencee a la misima ciapa de la ovolunion del Zuslo—
guien realizs la transposicién del ciadro en palabras, entonecs ¢l alegato de_H'azlltt
en favor de un eguivalente verbal de los clecios estéticos de la obra considerada
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. tlene més probabilidades de reaultdr gonvincente. Tan errado nos parece Huyvsmans
S gl wer en Ung sacke corvdrsasiome almbuida # Bianchi Ferrarl —pintor del si-

glo ¥v— sugerencizs pecaminosas ¥ homendas, fejurias innombrables v sutiles
perversiones, Gue legd, Incluse, a provocar nuestea hilaridad. -Sin embargﬂ, su

. parifrusis verbal de L' Apparition [20] de Gustave Moreau —a pesar de las protestas

de ciertos admiradores del pintor, que mlentaron descargarlo de ta acusawion de

decadencia  parece hastante fiel al cspiritu del coadro:

ala fuce recocille, &ulunneiie._ presque auguste, elle commence 1a lubrigue damse

qui doii réveiller dos sens assoupis du vieil Hérode, ses seins ondulent et, an

frottament de ses colliers qui tourbillontent, lurs bouts se dressent; sur la moitenr
de la peau les diamuanly, attaches, scintillent; ses bracelets, ses cointurcs, sos bagues,
crachent des &lincclles; sur sa robe tremphale, couturée de perles, ramagéc
dargent, lameée d’or, la.cuirasse des orfdvrerics domnl chaque mailleest una pierre,
ghtre en combustion, croise des serpenteanx de feu, groodibic sur la chair mate, sur

-la peau rose Lhé, ainsi que des insectes splendides aux élvtres chlouissanly, marbrés
cde carmin, ponctuds de _]dl.l]:lﬁ surcre, diapras de blen d’acier, ligrés do went
- paon»l3” ' '

De hecho, este pasaje revela elaramenle los clementos arr nouvesy en qud se
imspira Moercau; tan bien ha sabido Huysmans aprehender su estilo que consizue a,
un fiempo imMilar su cscritura & interpretarla. _ _

Por tanto, habria que pensar que vl megjor banco de prueba para la teoria dol
paralelismoe entre las artes debe buscarse ¢n aguellos casos en que el artista cs

-lambidn escritor. S embargo, sepin la Teoria de Ta lieratura de Wellek ¥ Warren
‘tales cxpeclalivas estin destinadas al fracaso:

¢Las teorfas ¥ lag inmencioncs consclentes parecen ser muy distindas en las
difereniey artes ¥ poco o nada dicen de los resultades concretos de un artista: a
saber, su obra, y la forma y el contenido que Ia caraclerizan,

-wLos raros ca30s on gue £] artista y el poeta son la misma persona nos permiten
comprobar el grado de Imprecision que puede haber cn el enfoque centrado en las
intenciones del autor, desds e punto de vista de las exigencias de [t exéuesis
concreta. Por gemplo: la comparacion entre la poesia ¥ la pindura de Blake, o de
Rossetti, mostrara que ol curicter v no unicamentea la calidad técnica— de ambas

* wlon semblants recogide, solemne, asl suguslo, comienza b libdca danza destinads a desperear
s sengidos conbotados: del viejo Tlerades; sus senos ondudan y, af fotarse con tos arremolinados
cefllures, los pezonss se alzan; ¢f sudor de la piel aveanca deslellss 1 o digmsntes que Leva puestos: sus’
brazaleees, fus cinturoncs, sns anilfos, arrojan chispas, solbee su veslido trivndal, coside con perfas, con
tameado de plaly vy laminas de ore, [a coraza de ofebrerda cuyas mallas son pietras prociosss cous en
combustién, arfaja fumeoxs cohotes, hierve sobre la carne mare, sobrs la piel del color e Ty tosy de b6,
vomo cepbéndides mseclas «de Silros deslumbrantos, jaspeados de carmin, tachonados de aurcral
arnaritle. matizados de acerade axul, aliprados con Tox varados werdes del pavo reals .
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no solo dificre mucho; sine yue, incluso, presenla aspectos divergentes. Un
groteseo animalito pretende sor la ilustracién de "J'"_L-‘g_rﬂr.“ ']";vger.“l br.:m;'lng hright!
[;Tigre! {Tigre! ardiente destelio]. El propio Thackeray ilusire Panity f‘atv. LI &1
mezquina cancatura de Becky Sharp poco tienc (ue ver en la practica con el
complejo personaje de la povela. Por su estruclura ¥ 50 cahdm_{, los _s.'cmletns ¥ las
csculturas ¥ pinturas de Miguet Angel admilen muy poca COMPAracion — aunyue
en unos ¥ en olros enoontramos las mismas ideas ncoplatdnicas ¥ aungue
lleguemos a descubric clertas similitudes p;icmli}giqasl—. Esle muestea que el
‘medio expresive’ de unw obra de arte (término poco ’rf:hz que plantsa una serie de
problemas) no ¢s un mere obstaculo técnico que el artista debe SUPUTAr para poder
axpresat su persomalidad, sino n factor preformadn por la tradicién, dotado diﬂ.lr]ll
caracter poderoso y delerminante que moldea ¥ maedifica ¢l cnfoque ¥ 1 exprosion
del artista mdividual. T artista no picnsa desde un punto de vista mental y g,icncral,
sino desde un punto de vista material ¥ conoreto; ¥ ¢l medio CONCICLD tiene su
propia historia, a menudo muy distintz de la histona de los otros medios.» 14

Waturalmenta, es innegable que, por ¢jemplo, ciertas formas métrica; uunl,icqcn
en s mismas los pérmenes de su desarro¥lo fuluro: ¢l seneto ¥ el disheo herowo
recorrenl una serie de elupas cvolutivas, lsual que las espscics vivientes: rl‘upe
perfecciond ciertas caracleristicas de ese distieo heroice, uba_:ur:n'a,bles ya en La tpoca
de Drayton. Segln conlesd a F. Le Févre, Panl Valéry sintio 1a obsesion del ritmo
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decasilabo de Le Chuetiére murin antes de que el tema v los elementos verbales del
poemmny tomaran forma en su mentg !5, Pope [us también. en cierto sentido artista (su
ammiger Charles Jervas le dio clases de pintura): trazd el plano de su propio jardin on

- Twinckenham [21, 23] ¥ acomsejd a sus 2MNIZ0S & proposito de 103 suyos, Pues bien: -

sus principios de jardineria coincidian bastante con su modelo del distico horoico,
Yoamos lo que dice do esos |1r1:lmcs Edward Mdlrm {(Fnglish Landscaping and

" Literature, 1660-1840)

* #;Como se 1ag ingenid Pope para aplicar sus Reglas --“Contrastes, mancjo da las

Sorpresas y ocultacon de los Limites'— ¢n una superficic 1an reducida como 14 de
su propiedad? Parece haber logrado los conlrastes plantando especies variadas
segun ciguomas irregnlarcs y dineas sinuosas, las sorpresas, mediante ol imel de

‘entrada a Ja gruta situada bajo la carretera de Hampion. .. y mediante Ja colucacién

de tamplm ¥ olros clomentos arquitecidmicos de modo que surgieran repentinatmen-
L& ¢n un recodo del sendero; ¥ 1a nenltacion de bos limites, brindando al observador
ana vista continua hacia ¢ infinito, lograda” por la ingeniosa disposicion de las
plantas, que desembocan en perspectivas sobre of Tamesis. ‘La adecuady distbu-
cidn de fos bosqueillos densos y ralos, ¥ de los claros™ lo penmitid manejar las luces
¥ las sombras. ‘Al igual que los pintores’, escribe. ‘padéis alejar las cosas
oscurecicndolas v estrechando las plantacionss a medida que se acercan al final’ » 6

Pues bien: basta pensar en los diferentes artificios que utilizé Pope para evitar
gue ef distico heroice (tipo de verso bastante imitado) sonara monétono, mediante
un hahil uso de la cesura v de diferentes [iguras retéricas .
tcomo «Depnn with faint prefse, assent with eivil leer), la antimetaboele o inversidn,
etc.— que cuajaron en el modelo lipico del ingenio antitéuico, para descabrir que va
habia pueste en praclice aquella corespondencia entre of arte die 1a jardineria v la
escansion sobre la que «Cupabilitys Brown ingistiria en una famosa explicacion de
sus principios: «Ahora ponge una coma affi, dijo, sciislando con ¢l dedo, y dos
puntos all4, donde se requicre un giro mas marcado; en ese otro sitio (dende

- comvendria una inlemupcion que guebrara [a perspeciiva) un paréntesis; ahora un

punte ¥ aparte, ¥ despuds paso a oiro termas 7,

Si examinamos los versos de los poetas menores, descubrimos que su utilizacién
de diversas formus métricas acusa Tu visible influcncia de aquelios poclas gue
conlirieron a dichas formas su cardcler propio: Vincenzo Monti escribe en terza
rimg, a la munera de Demle y de su segnidor Alfonss Varano (uien volvid a
practicarla ¢n el siglo XV, pero cuando cscribe en endecasilabos su modelo es
alre: Carlo Tnnocenzo Frugoni, De modo que la objecidn de Wellek ¥ Warren a
preposito de las difurencias entre los distintos medios d¢ expresién no sélo sc
aplicaria al caso de dos artes diversas sino gue también valdria dentro del dmbito
de un mismo arte. Cada géncro posee sus propias reglas v tradicioncs: cuando John
Singleton Cojey realizaba sus composiciones de tono heroico no se regia por los
mismos modelos que cuando pintaba retratos.

Por consiguiente. la objecion en ¢l sentido de que es imposible comparar las
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D0 Gustave Coveerr: La miger del expejo (La Belle Fiandaise,. LiEnzo, | Rty

- diferentes artes entre s porque cada una posee su propia tradicion, no tiens la
. Fuerza que-a primera visia cabria atribuirle. Por otra parte, poderos impugnar con
U relativa eficacia los ejemplos que presenta la Feorin de fa lieratura para mostrar la
-, diwtsidad, ¢ incluso la divergencia, de cstilos con que se expresarian agucllos
“artistas que son tambitn postas.
Miguel Angel [u¢ un arisia eximio ¥ un poela de talla mediana: jcabe afinnar,
‘sin embargo, quc la brecha existente enire su obra pictorica, -escullérica ¥
arquitectonica, porun lado, y sus soncios, por el otro, axcluye toda comparacion
interesante? En su estudio sobre The Neoplatonic Movement and Michelangelo,
Erwin Panofsky ha scfialado gque «cada una de sus Gguras estd sometida... a un
sisterny. volumérico de rigidez casi egipcia. Poro €l hecho de gue ese sistema

29 Dwnte CGabael Rosserre Ledy Li0th. Licnzo, 180d-64,
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volumeétrico haya sido impuesto a unos organismos cuya vitalidad nada tiene de.
egipeio produce la impresién de un imterminable conflicto fnwerno. Ese conflicto
imleran, ¥ no una atsencia de direceidn extems y de discipling, es lo que cxpresan
fas "distorsiones brulales, las proporciones inarmdmicas ¥ la composicion discor-
dante’ de las figuras de Miguel Angel... Sus movimientos parecen sofocados de
entrada o bien paralizados antes de haberse cumplido, v 'sus mas tremendas
CORTOISIONGS ¥ LCOSIones musculdres nunck parecen conducir a una accion efectiva,
aungue més no fuera la locomocions '8, Esia vision del hombre que fucha bajo ui
peso que intenta sostener ¥ que jamds logra sacudirse. cxpresada o las relorcidus
posturas de los heroes de Miguel Angsl v en las partes toscaments labradas de
algunas de sus estalvas, s¢ maniliesla también en el estilo dspero y entrecertado de
los sonetos. Bn este sentido, Miguel Angel oz una [igurs Oniea dentro de la
iradicion italiana de los sonetistas neoplaténicos. Sus composiciones sdlo pucden
compararse ¢on los Holy Sonmets de Donne: en ambos poztas los edevous fites come
and go wway | Like a fantastigue Agues (clos accesos de devocidn vienen v vam,
como los altos ¥ bajos de una fichre fanidsticas); tanto les ha coslado conguistar L4
fe que sismpre temen ver flaquear su fervor; ambos intentan superar la arides e
SUs COThzomes, ambos sienten que entre éstos ¥ Dios existe nna harrera que sddo
Dios puede guebrar, Por su peculiar mezcla de realisme v platonismo, por el cariz
dramalice d¢ su lemperamento, por su labortose anhelo de belleza ¥ religinsidad
fucha en paric frusirada v ¢n parle trivnfante |, asi comoe por su capacidad para
pintar los horrores del pecado v de la nmerte, y los terribles efectos de la cédlera -
divina, Donne es probablemente el poeta que mis se aproxime a Miguel Angael'?. .
Tin euanto a Blake, s oo nos limikunos ¢ compsrar €] poema «The Tvegers con
gl wprotesco animalilos que intenla ilustzarlo, ¥ considerames «l conjunto de sus -
figuras miticas, encontramos muchos seres terribles ¥ capaces do infondir temor,
gue pueden rivalizar en intensidad v fuerza con el tipre dal poema: véase, pos
giempla, la portada que disefic para el libro de Milton The House of Deatdt o hien
su Nebuchadnezzar [23], Pov cierto, I H. Hagstrum exagera cuando afima que
Blake «fundid en un solo cuerpo, como nadie antes ni después. a las dos artes
hermanas, ¥ kes infundio el sople de fa vidas, ¥ que wa pesar... de la frecuente
distorsidn formal v de ln extravapancia plastica [de las fioutas de Blake)..., su
tondo convencitniento de que sus [iguras simbohcas cran los personajes vivos de
un dram cosmogdnico les conferia nna corporeidad mas plena que 1a de cualguicr
olra persomificacion de la épocan2). Pero ‘es innegable gue &l mismo ductus puede
descubsirse lanto ¢n la coléetica obra del pimtor  que abrevd en fuentes tan
heterogéneas como 1os Libros de Horas medievales v los dibujanies manicrisias, ¢l
artista del siglo xvi Tlendrick Goltzius v sz contermporanes Henry Foscli, las -
sublimes composiciones de Rafael v Miguel Angel, ¥ las planas ilustraciones de
Flaxman— como én su poesia, derivadds de tan diversas fuentes de Castalia como
tos simiples v lineades somgs isabelinos ¥ la turbia corriente de los poemas osidnicos.
Entre las portadas de los Songs of fanocence [24] o del Book of Thel, por un lado,
Las itnstraciones de Jerusalem o Hor and Heva Bathing Attended by Mnetha [25], por
¢l utre, encentramos la misma difereneia que entre csas dos tendencias podiicss: lu
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diticultad para coneiliar la poesia de Blake con su piniura no s mavor que la goe
supone el reconocimicnto de la misma mano en las obras pertenecicntes a cada uno
de esos dominies.

Solo un juicie superticial se apoyana en ¢l hecho de que la poesia de Rossouii
derivara de bos peetas italiancs primitives {aunque Lembién de Robert Browning,
cova pogsia lenin un cardcter totalmente distimie) micntras que so pinturz bo
hiciera de los maesiros ilalianos del Renacimiento (sebre todo de los venccianos),
para conchair que una y otra habrian seguido caminos diferentes o, at menos, sc
simarian ¢n distintos niveles. Resulta mas dificl annonizar los sonetos de The
House of Life con «bisler Helens, «My Sister’s Sleeps o sAntwerp and Brupess, que
admitic que la poesia ¥ la pintura de Rossetti son preductos de la misma
inspiracion. Entre los poemas destacan especialimente los. sonetos que tHevan por
titulo «Willowwoods, donde ciertos clementos del s¢# auvore cobran mayor riquera
¥ refinamicnlo, ¥y componen una armeniosa vision mpregnada de un simbolismo
melancolico ¥ sensval. Poro, jqué otro cardcter enconiramos cn la pinlurae de
PBossetti 26 v 27], en sus bealilicas damiselas y despiadadas damas, en sus Aslartés
¥ sibnlas? Se trata siempre de alegorias ambivalenles que, en vez de representar por
un fade ¢l bica y por el ofro el mal, presentan la magen bilronte de una misma
sensnalidad morbida y anhefante. Rossetti toma la idealizacion que caracteriza la
obra de Dante ¥ de su ¢irculo, y la impregna de sensualidad: asi comeo alunde uns

kely

sigmificacion metafisica « los relratos femeninos de aspecto vagamente venecia-
no [28].

En ¢l caso de Fady Lifith [29), esa estilizacion vepociana ke perimiie crear nna

imprasion de modernidad. Aungue Rosseid fue por 1o peneral mmy severo en sus
juicios sobre los pintores [ranceses modernos —ouyas obras conocid en su visila 4
Francia-—. Courbet lo impresiond bastante!, Pues bicn, la postura de Lady Lilith
parece inspirada er La Beffe Triandaise |30] de Courber2Z, Pero la mujer pehrroja de
este tltimo artista as un retrato tomado de Lo vida oeal; su ropa responde a la moda
de mediados del sigle X, v oo dirlames que su rostre obedece a algin patron de
haliesa cstableride ——m Lady Lilith, por € contrario, hay cisrta abstraccion y, de
hecho, aungue Rossetti la pintd inicialmente inspirdndose en Fanny Comborth,
volvio g dibujarls mas Larde basandose cn up modelo diferente—. El resultado es
ambiguc coma ¢l que producen 1og sonetos de «Willowwoods. 51 esos poemnas nos
recuerdan al s musve ¥ al mismo flempo aparcesn enm uda porspociva que les
infunde un aire excesivamente refinado ¥ espurio, también Lady Lifith carece de la
muareza estilistica que enconlramos ¢n la Florag [31] de Viziane  -obra gque a primera
vists podria cvocarnos—, asi como de la fuerte impresion de vida que nos llama Ja
ahencidn en Fa Belle Trlondaise de Courbet,
. Tambign estd ef caso de Viclor Hugo, cuyas tintas v gowackes {32] presentan
contrasles de luces ¥ sombras comparablas con clertos aspeclos de sy téenica
Higraria. Te é] escribio Gautler en su Histoire oy romastime: «871 n'était pas
poéte, il serait un peintre de premier urdre; 1 exeelle 4 meler, dans des fantaisies
sorbres et farouchas, les effets de clair-obscur de Goya a la terrewr architeclurale
tle Piranfsoniiy¥ :
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Sin cmbargo, hay otros casos de artistas que produjeron en diferentes campos,
clyos ¢iemplos podrian cilarse para avalar la wesis de los aulores de la Teeria de lo
fiteratura. Cabe preguntarse, on efccto, qué nexo existe endre 108 poemas de Degas v
sus dibujos, pinturas v esculturas, inspirados en temas similares. Como poeta,
Degas os apenas un seguidor de la tradicion buodelairiana; en las artes figurativas,
por el contrario, ¢8 un geneno creador: agul escribe con su propia caligralia, alli,
en cambie, es come un principiants gue gstuviera inicidndose en la utilizacion del

AR TR A

resultados gue el artista obtiene en las diferentes artes. Otro tanto sucede en
Canova, por gemplo, que infundio a su prupe csculldncs dmore ¢ Psiche la misma
delicizescente suavidad Goo coconilrames ¢ su mediocre cuadro sobre €l musmo
lema (Museo Correr, ¥Wenecia).

Cabe concluir que existe una semejunza peneral entre las obras de arte de
determinado petiodo —semejane: Qque as mulacioncs posleriorss conlinan al
delatar 1a presencia de clementos helcrogéneos—; que existe una wnidad latente o
manifiesta en las obras de un mismo actista —cualquiera que s¢a el terreno en que

# wSi no fucrs pocta seTiv un pindor e prirer orden: en sus fanssias forooes ¥ sombriag legra
combinar g ko perfeeeion los sleclos e dlarosciun dz Gova con ol tormor ameieionics de Pieanesi s
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g aifiubeto cirlico. Pero no es el tinico caso en que se da una gran disparidad entre los.
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isle intente expresarse—, ¥ que las trudiciones ¢jeccen una intluencia diferenciadora

no sl entre as distintas artes, sino tgmbién dentro del dmbito de un misimo arec.

Por consiguienie, ni las afirmaciones de Wellek ¥ Warren ni las objecionss del

Lanknon de Lessing pucdun desalentarnes en-nuestra blsqueda de on nexo comin
entre las diferenles arlcs,
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CAPITULO 1T

IDENTIDAD DE ESTRUCTURA
Y DIVERSIDAD DE MEDIOS EXPRESIVOS

Ldb razones que sucken invocarse para descartar la posibilidad de que un
«espiritu de la épocas determine & impregne todas las manifestaciones artisiicas
parecen similares a las aducidas en contra de la posibilidad del vuelo del abejorro:
el volumen ¥ o peso del insecto, 1 reducida superficie de sus alas, excluven dicha
pusibilidad; sin cmbargo, ¢l abgjorre vuela, Tambign cabe recordar la forma an que
Rertrand Russell se burlaba de la representacion tradicional do los angeles: con
semgjantes alas, deberlan tener un torax que se proyectase como la proa de un
avion; sin cmbarge, & los angeles se les Imaging demdos de cuerpos humanos
normales. La teciogia. la literatura v Jas avies figorativas csian llenas de tales
angeles, ¥ nadis parece encontrarlos ridiculos. Por supuesto, los angeles son seros
meta[isicos ¥ como tales es poco probable que constituvan un ejempla convincents;
pery los abgjorros si existen y en modo alguno representan el tnice caso de
tendmeno natural en que una mmposibilidad fisica resulla superada de un modo
misteriosa. {aizds en la mayorfa de los cases la enestidn general de la correlacién
wolre las diferentes artes hava side enfocada erroneamente; los hombres han
buscado las semocpnzas donde no podia haberlas ¥ han soslavado un hecho obvio

Aque en ningin momenwe dojd doe estar a la vista, pero que, cbmo la carta robada de

Poe, nadie veia. Cahe pregunzarse si en ¢ste caso no ha sucedide algo similar a fo
Que Vladimir Ja. Propp ha descabierte en el terreno de los cuentos populares.
Ese profesor ruso, en quien los actuales criticos estructurales reconocen un
MCCUIS0T wo cuestiones metodologicas, advirtio qus una serie de cuentos populares
de su pals —cuyo wma comin es la persecucion de la hijustra - présentaba

identidad de accidn, aungue existisran diferencias en cuanto a los personajes gqae.

apareciin en cada uno de ellos. Un fildsofo de la escuela de Crace hubiese atirmado
gue la vanedad de contenidos entrafin tne varnedad de sintesis e impresiones
esteticas, cada woa de éstas dotada de su propia singularidad; Propp concluyd, en
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cambio, gue la diltrencia de los actores no debia ocultar ef hecho de gue la intriga
era en todos los casos la misma. Por consigoicnle, propuso wuna morfologia del
cuento popular. T.os prrsonajes ¥ sus atributos varian, poro las acciones v las

funcioncs permanecen identicas —enmo sucedid cuando las caracteristicas v

funcioncs de los dioses puganos se transfiricron o los santos cristiznos—. La
anitormidad ¥ la repaticién constituyen ¢l fondo de una serie de [enomenos que a
primera vista nos impresionan por su sorprendente variedad v pintoresca heleroge-
neidad. De esa mancra loprd Propp reducir todos los cuentos smdgicos» a un
comjunte de treinta ¥ una [unciones y siete persenajes, ¥ sugirld la posihitidad de
deducirlos a partir de un tnigo arquetipel. '

Ademis, algunos cuentos populares  como el de fa princesa v ¢l sapo— sam

comunes a grupos &mices entre 1o que tos historiadores no pueden cocontrar
posibles relaciones; de modo Lal que cabe preguntarse si, asi como todos tos nifios
e s¢ cosuentran en determinado csladio evolutive presentan las mismas reaccio-
nes y realizan los mismos actos, asi como todas las comunidades humanas recurren
a la cuadriparticién del espacie para la fundacién de las cludades, v asi como
delerminadas anomalias sexusles producen las mismas imdpenes v se exprosan
esponidneamente a traves de los mismos simbolos..., del missno modo todas las
comunidades humanas no formulardn, en definitive, cada una independientemante
de la otra, ]os mismos mitos. C _ .

Andlogamente, cabe preguntarse si, al margen Je lu diversidad deé moedios
EXPresivod en que se realizan las distintas obras de arte, no operaran en todas ellas
ciertas tendencias estruictierales idénticas o simiferes para cierto periodo, gue se
nranifestarian e ¢l modo en que las persoilas comciben, ven o, mepor adm,
memornizan estéticamente los hechos. Quizss esa identidad estructural praporciona-
ria una base para la comparacion entre las artes. D¢ mancra gue los diferentes
redios de expresion eorresponderiun o la diversidad de Tos personajes de los
cuentos popularcs. La tesis de la variacion de los personajes v de 1a constancia de la
[uncién tendriz la siguiente contrapartida: los medios expresivos varian pero la
estruciura sigue siendo la misma. '

Puede que €slasea una forma adecuady de encontrar una base solida para la
comparacion enire las diferentes artes ¥ de probar que no se trata de una fantasia
pseudocientifica comao 1a teoria en boga durante el siglo Xviw, seginla cual todas
las cspecies de animales terrestres tenfan sus contraparlidas on ka fauna marina,

El filosofo italiano Antonio Russt alirma en sa libro L drie ¢ fe Arif gue, wen la
experiencia nommal, cada sentido conlicne, a través de la memoria, 3 Ledos los
demise; daspués aphica ceu [Grmuda d la expericncia csiélica y dice que «cada arlc
contieng, a través de la memaoria, a todes las demds»2. Esto no dobe entenderse en
et sentido do una burda traduccidn de un arte a otro (va Lessing mostrd en s
Laokoon que esto ©3 manifiestamente imposible) o de una obra de arte a otry,
dentro de una misma modakidad de expresidn arlistica {literatura, pintura, cle.).
Mo hay que confundir los colores ¥ formas que puede sugerir una experiencia
musical con los coleres ¥ formas gue la pintwra ¥ la esculinra son capaces de
sugerir ditectamente. En la expericneis practics un objeto aprehendide o través de

ol

e e e A e e

A T AT P B e e i i

A e Bt o TR R

uno de los sentidos sicmpre puede ser aprehendido, cada vez que resulla nocesarin

u oportunc, a través de cualguicra de los otros sentidos; pero en el arte no suceds -

1o mismo: un estado de dmitno expresado a traves de wna de las artes ne pucde
aprehenderse en forma plena a través del uso direclo ¥ simultanes de todas las
Otris artes. . - . _

Una vez excluida la posibilidad de que lus scnsacionas comcotnitantes gue
qusCita- ¢l nosotros la percepeién directa de una obra de arte pucden aprehenderse
a traves de 1os sentidos, ¥ una vz excluida tumbien la posibilidad de que las mismas
puedan aprebenderse & través de lus artes tomadas como sustitulos estéiicos de los
sentidos, Russi concluye que dichas sensaciones estéticas sdlo se aprelenden a
través de la memoria. Por consignienic, Ia memoria o desempefis en ¢l arie una
[ancion subsidiariy o ancilar, como en la vida normal, sino que es en i misma Arte
¥ o ella se [unden completwmente las diferentes artes. En cierto santidq, Ia
_mimlogia antligna percibid esto con claridad al imaginar u'Mncnmﬁ_j.rne com la
madre du lag Muosass®, :

Aunque la esidlica modema haya disipado ¢l malentendido gue supone .
. considerar que o sentidos esldn presentes ¢n1 ¢l arte del mismo modo en gue lo

cstan en la cxperiencia practica, no ha disipado los quie enlrafia la idea de que la
memoria opera en el arte 1al como lo hace en 1a expericncia sensible. El objeto ha
dejado de ser  como queria la umiizua teoria esléiica de a inﬁtm:iém—. ¢xterno,
aprehendido por los sentidos, para convertirse op alge interno, ¢s derir, en un

_estado de dnimoe. Ahora bien —afirma Russi—, una vez excluidos los sentidos, ¢se

objete interno solo pusde ser aprehendido a traves de la memaoria, Agui hub‘ilﬂs&
podido insertar la famosa definicion gue encontrames en el prefacio de las I.y:?u:af
Batlads de Wordsworth, ese manifiesto dal mevimiento romantico inglés: el origen
de la pucsia es «emotion rocollocted i tramgraliiys {«la emocion serenamenic
recordadar [las cursivas son nucsteas])y. Los tedricos del arte han atribuido. a L:,
«imaginacions todas las cualidades que Russi considera propias de la wmemona
estética»; cn su opimiém, muchos equivocos respecto de la unidad de las artes
hubizsen podido evilarse si en vez de hablar de «imaginaciéns se hubicra hablado
de «memorias.
(Cudles son 1as caracterislicas de la memoria cstética en el arte? Saplin l{us_$1, 50
incapacidad de ser aprehendida en el nivel de los scnudos. Las sensaciones

_ concomitantes que la conciencia aprehende a truvés de la percepeidn de una obra

de arte sélo pucden perdurar como memoria, ¥ s0lo en Ja memona pueden ser
vividas. La obra de arte es un objeto alusivo: segin los diferentcs materiales a gue

- recwiTe la cxpresion, éste apela directamente 8 Uno w otro aspecto de! whma, ¥ a

traves de la memoria sugicre 1os demds aspectos. Las dilbeentes artes no cooperdn
coma ko hacen los sentidos; cada arle lrabaja en su propio terrenc; una caracteristi-
ca de la experiencia estética copsizie en gue a través de un solo arte se logra
expresar ¢l arte en general; por ¢l contranio, con la suma de los estuerzos de w_das
las artes solo se consigne que unas estorben a las otras. En la experigncia sensible
sucede precisamente lo opuesto: solo puede aprebenderse un objeto si fniervienen
todos los sentidos. T.a grandeza de una obra de arle siempre consisic cn conceder a
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la memosia la posibilidad de cstublecer a partiv de los datos sensibles que
presenta determinado arte— cierto margen d¢ ndelcrminacionm o Lo que al resto se
reficre, En esto reside la diferencia entre 1a memeoria practica v la memona ¢slética:
reicntras que cn lu primera la respectiva sensacidin real puede reemplazar a la
sensacion imaginada, 1a memora esiélics, en cambio, es sustuncialmente memoria.
porgue ningma sensacion real, ninging suma de sensaciones reakes puede reampla-
zar 4 las sensaciones que a iravés de esa memoria sc oftecen a la conciencia.

Pucsie quc lus dislinciones enire las artes son distinciones entre las direcciones
sensibles de la expreswdm estélica (vista, habla, oido), las artes figurativas cristalizan
£l estado de dnimo ¢n si estadio final, alll donds ésle limita con las mApenes de las
¢osas, Las artes verbales, en cambio, parecen detensr la aparizncia imprecisa gue
adguicre ¢n nosolros ese eslado de dnimo antes de adoptar la simplificacion capaz
de reconciliarlo con ol ¢spacio y converlirlo ¢n imagen visual. Esto nos recuerda 1o
gue dijo Matthew Arnold: «la pocsia ¢s mas iniclectual que ¢l arte, mds
mnicrpretalivi..., la poesia es menos artistica que las artes. pero corrosponde mas
estrechamente a la naturaleza yacional del hombre, deﬁnldﬂ va. 5e szhe, como
‘animal pensante’; Ia pocsia picesa; ¢l arle, nowd,

Creo que csle puede slustrarse adecuadamente mediante 1la comparacién gue
establece R. T". Srorch cnire Wordsworlh y su contemporineo Constable: ambos
artistas se inspiran directamente oo la natoraless, $in recurTic 4 mdngdn intermedia-
riv de carscter mitologico o heroicos. Ningiin elemento sobrenatural se impone
desde fuera, como sucede, por ¢iemplo, co los paisajes de Claude Lormuin. La
sensacton de aleo sagrado surge de la naturalera mistma, tal como se presenta ¢n la
experiencia colihsna: Constable transmite esa sensacion de manera implicita, a
traves de las formas doe las nubes, 4 loavés de su modo de presentar ef césped ¥ el
fresco follaje, asi como de su mado de percibir un odificie, ya 3¢ irake de una
eabaifiz o de la catedral de Salisbury; Wordsworth la transmite deseribiendo los
movimientod que ol paisaje suscity en el alma, ¥ el aura de infinito que irradia la
- aescena. Coma dijo Coleridae: «Ios mayores logres de la pocsiy se encuentran afi
donde la imaginacion recibe el estimmlo de 13 intensa actividad de la menie y no el
de la diversidad de la forma»?. A pesar de que el pintor ¥ el poeta uiilizan
diferenies medios cxpresivos, ambos comparten un misme gusto ¥ un mismo
mensaje.

«Por consignientas, escribe Storch, «las afinidades entre Wordsworth v Consta-
ble son muy resles, aunque no sa encuentren dormde se las suele buscar. Tanto la
amorosa descripeidm de los ebjotos maturales {en el sentido de Ruskind unida al
mensaje moral victoriang, como- ¢l delaie por la vida campestre y olros lemas
humildes, constituyen aspectos secundarios respecta de las auténticas realizacioncs
del pocta ¥ dol pimtor. Ambas veelcan su imaginacion en Ia ‘naturaleza’, que para
ellos es la dimensidon [undamental de L experiencia —{undamental” dignifica que se
trata de agnella dimengidn de la expericncia donde las energlas vilales adquieron un
cardcter religioso—. A través del dibujo, del color vy is [orma, junle con la
percepcion de un prado, del cieto, do una cabafia o una gaiedral, o pintor
representa el encanto y el misterio que ocupa ol contro mismo de nucstra
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cxpericneia terrenal. El poeta narra cpisodios de energla ¥ movimiento, cn que las
fuerzas naturales de dentro y [vera del hombre se conectan: de cse modo transmite
la tremenda calma que hay en el centro de las cosas. Ni Wordsworth ni Constable
aom ‘romanticas’ en el sentido cortiente del términe, porgue no situin el misteringe
otigen de la luz y la energiy en mngan horizonte lejanod; su vision abarca el mundo
de la expenencia comun, Poro debe afiadirse que csa cxpermnma comun qua
revelan es algo gue cllos han descubierto.»

Tante ¢l pocta como el pintor son cjemplos pertmenteq de esa «wvisidm
inmediatas a la que Geottrey H. Hartman ha dedicado un libro notable?. Ambos
recutren a diferentes medios de capresion para transmitir una misma interpretacion
de 1a sacralidad inmamente a ta naturaleza. Constable cristaliza ese rentimianto alli
donde éste limila con las imagenes de las cosas; Wordsworth pone en palabras las
impresiones ndefinidas que ese sentiniento produce en nesotros antes de adoptar
csa simplificacion que ha de converlirla cn nna imagen visual determinada. Clertos
versos del poema sobre la Tinlern Abbey parecen deslacar, de becha, esa base
comin de inspiracion (las cursivas 5o NuSstras):

The sounding cataract
Haunied me like a passion: the tall rock,

The mountain, and the deep and gloomy wood,
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Their coloury and thelr forms, were thom o e
An appetite: a feeling and a love,

That had no need of a remoter charm,

By thought supplied. nor any inlerest
Unburrowed from ihe eye®,

Pero después aflora la naluralera interpretativa de la poesia, en ¢l [amoso pasaje
gue parece expresar claramente lo que senthmos ante Jos paisajes de Constable [33):

o sense Subline
Of something far more decply interfused,
Whose dwelling is the light of setting suny,
Aned the rownd ovean and the Fvinyg air,
And the blue sicv, and in the mind of man:
A motion and g spirlf, thay impeds
AN thisdeing things, all objects of all thoughit,
Ard rolly theough all thingyis:

Lo que el pintor ha transmilido con una imagen visual, ol poeta lo expresa con un
lenguaje que aluede vagamente a las sugerencias de la escena natural, :
Este lema de la similitud de estructura denivo de la vaniedad de log medios
expresivos nos recuerda inmediataments un famoso case de 1a antigledad. En un
gstudio ! de las dimensiones v proporciones de los wémplos griegos se ha mostrado
que, ademés de cicrias deformaciones caleulndas para producir determmados
sacomodamienlos Spricoss, existen otray irregularidades, también mlenoionales,
pero mas dificiles de explicar: irreguluridades que se manifieslan concretaments en
Tos didmetros de las columnas v ¢n las distancias que separan unas de otras, Se ha
‘descubierto que en una scric de monumentos griegos, coire Jos que se cuentan el
qrtenon vy los Propileos, la disposivion de las colummas sobre ¢l basamento
corresponderia. al canon {una cucrda musical cuya kongilud puede modificarse
mediante puentes moviles para obtener dilerentes intervalos e intensidades).
Descubrimos que vsas Wleas pitagdricas y plaldnicas de euritinia dominaban hasta
tal punto ¢l are gricgo que las percibimos subconscientemenic aungue algunos
elemenlos 3¢ encuentren alterados o suprimidos. Bl perfil perdido de una maujer,
utte parte de un hombro, la corva de una caders, un fragrento de una silucta
distante bastan para que & subconscienle reconstrya, o adivine, la armonia del
conjunle. Una cstatua griega de la cdad de oro, muiilada o reducida a un

* wla wonora cararata me obsesionaba come uma paskine al alta pelia, i munwda y el bosqus hondo
y sombric, s colomes v sus [ormas, cTan eosas que yo codiclaba; un senlimisnio § un amer que e
regecerian b keokiso nus divlanie, frute del persgredeeln, vl interés wlemo, sl ef gue afrecia la mirgi s

++ . 1my sensdvicn sublime de alpo adn mas hondaments entremerclado, que habity en la Juz de
log ocasos ¥ en el amplio océano v en <l gire vivo ¥ an ol wicly aal; ¥ oo ks mente del hambre: un
movimianto ¥ UL cspitilu que impulsa todas las coses pensantes, §os objetos de eodo pensamdento, ¥ s
expands por todas ks cosas .
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fragmento que normalmente careceris de forma {como es el caso de los mArmoles
del Partendn ¥ de olros edificios), revela integraniente la melodia expresada cn ¢l
momente de su creacidn, porgue & ritmo arguilecténico, wnico o plasico se
aprehende como una totalidad. Aungue clerlos wamos de la proporcion fakten o
hayan sido destruidos, eso no afscta, en general, 1a unidad ritmica del conjunto ni
la percepeion de la misma: la mente perceptora la reconstruye, por decirlo a1, en
forma autlomdlcs. Andlogaments, las partes perdidas de las adas incompletas de
Pindaro pueden reconstruirse con baslanic aproximacion al original una vez gue se
ha determinado su esquema métrico. Tal coherencia se refleja en la delinicién de la '
belteza que leemos en e re cedificaioria de Leon Battista Albertl: «La armonia ¥
concordia de lodas las partes, lograda de tal modo gue r:ua.]qulej ainadido,

susiraceidn o modificacion sdlo sea para peor.sl!

En un mundo hasta tal punto dominado por leyes ritmicas precisas, cuya flor
més selecta fue lu reala de oro, encontraria la comparaciém cnire 1as aries su
terrenno 1deal, I hecho, un mismo diucfus se impuso entonces a iodas las
manilestaciones artisticas. La thIULLUId del wm[ﬂo griepgn ha sido parangonads
con la misical?, ¥y no menos _]ll-SLlﬁdeEL sstaria su comparacidn con-la cslruetora de
la tragedia griega; ésta semeja un [riso por sus intervalos equidislantes de didlogo ¥
canto coral ¢l sugundo, dividido a sn vez en partes [ijas; ¢l primere, organizado
por 1o seneral en entradas de un verso {esticomitia)’i— A esas normas pitagoricas
cabe aldbedr, pucs, ¢l perfecto ajuste que tanto nos impresiona eu 1a decoracién de
los templos ariegos, en las proporcioncs que oXisten entre las esculturas v los
clementos arquitecténicos, e indudablernente también en las pinturas (81 Cslas
hubiesen legado hasta nozotrog). Quizd nunca hays exisido olro pericdo artht[cn
sipnudo por W deefizs tan coherente.

A través de la practica de los arguiteclos v canleros, csa.tr adicion pitagdrica se
Lransmitid a Ios constructores de kas catedrales goiicas, como lo demuestra un texto
del siglo X1 en el que Campanus de Novara, candnigo de Pars, al comentar los
principios geomélrices de Thuclides; rinde homenaje a la rezla de otor aproportio-
nem habentem medium duogue extreman 14, Por oira parle, Marius Schneider ha
estudiade las relaciones exdstenics cnire la mdsica ¥ las esculturas romanicuas. Scgin
ese aulor, la idew de interpretar Ja misica mediunte elemenlos cscultéricos, ya
conocida ¢n la India, perdurd en la Europa medieval, comoe pucdc apreciarse en los
capiigles de Cluny, que representan ronos musicalcs, asi como en los del claustro
catalan de San Cugat del Vallés, que registran en picdra la estructura melodica del
himno fste Confessor, segin la version capecial empleada por ese convento para la
Fiesta de San Cucufaic!?, Tn ¢f claustro de la catedral de Gerona la disposician de
los capileles parces ajustarse al ritmo de un rosano o de wna letania.

Tanto la valoracion de lu regla de oro que encontramos en Campanus come ¢s1¢
canto de las pledras - poddan considerarse desde la perspectiva de los prmapios
medicvales, gque tendian a infundir nna significacion espiritual a toda expresién
arlistica. Al 1gual que las Bscrituras, las obray de anwe sc prestaban entonces 2 una
cuddruple interpretacidn: literal, tropologica, alegdrica y analogica, como bien
saben 108 lectores de La Diving Comedia. La abstraccion que el aspeclo [isico
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stygeria se consideraba mas bella que ese mismo objelo, cuya 1nica funeidn e la
de conducir el alma haeia una armenia suprasensible. En la valoracion de las obras
de arte, 2 ese criterio melalisico se afladia este olro criterior 1a habilidad de
gjccucion. por la que la obra de arte se vinculaba con olmus rurezas ¥ curiosidades
de Ia naturaleza. (Recordemos que los primeros museos —las Funderiammern -
exhibian conjuntameniwe diversas curiosidades de la naturaleza  -huevos de
avestruz, coucos, fosiles y bezoares, artefaclos de oro y plata— y pinturas ¥
cseulturas.} La idea de que el arte es La expregion de la persenalidad del artista
tardd mucha en desarrollarse; s6lo con Dunte, Petrarca y Villani irrampié an el
ambienie burgues de la cultura desarrollada ¢n las ciudades Tibres italianas. Hasta
cntonces s0lo se valoraba la habilidad manual del artista, no su capacidad
creadora, que s¢ alribuia a Dios. '

Todo esto puede explicar cse aspecto singular de 1a literatuna medicval, que
tento ampresiona a los modernes: a saber, su monatania, su chatedad, su
verbosidad, asi como su aparente descuido de los més elementales principios de
elicacia’ narmutiva. Quizd sorprenda cocontrar actiludes ¥ expresiones lan diversas
denire de una concepcién del arte euyos productos Nevaban el sella del anommato
¥ exigian una representacion normafizada, inspirada més et una idea que on el
estudio ficl de los fendmenos reales. De este modo, por razones diferentss, el arte
medieval, no menes gue ¢l arte griego clisico, revela seImejonzas estructurales
dirigndas a 1a conseeucion de delerminadas metas. Al hablar de «la imidad oridnica
de la [glesia, que sc reffaja en au jerarquia de forma conicas, Nancy Lenkeilh ha
dicho que «esa doctring encontrd sn expresién en ¢l arte medieval, sobre todo on la
voncepcion simbaiica de lu catedral gdtican 16, v ha subrayado la bisqueda de la
unidad que s¢ manifastaba tanto en la fllosofia (uniticacion del Conocimicnlo), en la
alquiniy {reduccidn de todos 1os metales a un componente fundamentaly como en
la doctrina politica (la 1coria de un cstado universal modelado a imagen de la
Tglesia universal}l?. De hecho, muchas veces.se ha comparado La Diving Comedia
con und catedral gbtica:r paranpdn que cabria elaborar ¢n detalle mediante la
comparacion de los episodios que integran los difercntes camntiche con los
bajorrehieves que adornan los particos de 1as catodrales: de los diversos lenguajes
gue cnconframos ef sus distintos personajes (hasta el «Papé Satun, Papé Satan
aleppes alrtbuide a los demonios) cot ol canto de las piedras de que 105 habl
Marius Schnetder: ¥ de la acumulacion ¢o un canto de las distintas unidades de
versificacion —las terzine— con los flenrons que escanden los pindcos de ias
totres en las iglesias golicas.

Por una teliz coincidencia, la arquitectura, ¢l arte menos ligado a las corticntes
del pensamicnto veligioso y filosdfico, se convirtia en lu LXPresion mas lpica de los
principios ideales del Medioeva, Come ha maostrado Paul Frank] en su obri
[undamental sobre el zotico!®, el origen d¢ ese estilo sc cucuentra ligado
indudablemente a Ia solucion del problema técnico que planteaba la construceian
de la béveda, v su desarrollo refleja la progresiva armonizacion de las demads partes

-del edificio con ese nucvo principio comstructive: asi [ueron surgictido  las

nervaduras, los contrafuertes v los pindculos. husts legar a se coronamiento
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riuntal representado por la etapa del gdtico flamigero (que solia considerarse
—errdneamente, segan Trankl  como una forma dechdente), donde se mulliplican
las filtgranas simétuieas. Ningdn otre extilo s asemeja tanto al procese natural que
rige la vida de los insectos ¥ la formacion de los cristales; procese natural que
puede seguirse ¥ comprenderse perfeclamente sin 1a ayuda de [ escoiastica o de la
poesia [33]. Ningin tipe de culturs metafisica hubicse podide ser de la menor
- unlidad para los obreros ¥, por otra part, la habilidad del arguitcelo para la
congiruceion de una boveda no le hubiera permilido avanzar un solo pase cn la
discusion de las esis filosdficas, Fucsen éstas nominalistas o realistas¥, Es initil
hablar de ta influencia de lus Cruzadas —que se iniciaron cuando va of zitico habia
aparecido— o de fa mfluencia de la liwrgln o de la filosofia: lodas esas son
circunatancias externas respeclo del proceso interno de la evolucion de un estilo.

En resumidas cuentas, la indroduccion de la héveda do nervaduras supuso un
impulsa en delerminada direccidn, desencadens una seric de sorpresas como
resullado de Fas cuales la catedral gdtica se convirtié en el tipo de edifivio que nos
parece by encarnacion del tdeal religiose dul Medioevo. de su inypiracion hactk un
reino espiriluali un trampolin para saltar al espacio, un anhelo de liberarse de kb
materia, una nostalgia de infinito, Una catedral edtica s un [ragmento de nna
uhidad maver qoe la trasciende, se integra on el cosmas: un edificio renacentisia, en
cambio, se clerra sobre sl mismo, es complelo v perfecto an su aislamicnto. De
MAncEd gue, por un camine diferente —frulo de lu habilidad de mgenieros v
canteros—, la catedral gotica expresd, en definitiva, ¢l mismo mensaje que fa
Diving Comedia, obra literaria influida directamente por 2] pensamiento filosofico v
religioso (Willi Drost ¥ Erwin Panofsky han sciialade una correspondencis perfecia
entre csu cufedral gotica v la [ilosotia escolasticn). Por una cavsa no menos
misteriosa que el crecimiento de los organismos naturales, un misme ESpIrLLY
mpregna tedos los productos de determinada época.

Sin embargo, no debe pensarse que ol espiritn de una épocy se infunde
simullaneamente en todas sus producciones artisticas. La paradoja det Medioevo
reside on gue su capirilu se afirmdé ante todo en el arlc menos ligado 4 las
stigerenceas cullurales: suereida de un problera puraments técnico, desarroflada cn
forma logica scuin la orientacion fijada por la solucién de ese problema, la
arguitectura medicval no tardd oo aleanzar su expresidn perfecta ¥ tipica. (La
escullune gitica, por su parle, solo alecansd el nivel de la arquilectura hacia 1380.)
Ninghin hisloriador moderno del arte se atreveria a proponet recortes, o a sefialur
omisiones, en ung obra argnilecionica de esa époci: ninguno de sus clementos nos
parece reiterative o superthio.

Semejante admiracion incondicional no parece posible cn ¢l caso de las obrus
literarias de la misma épocy. Inchuse en Lo Divivg Comedia, un crtico —€roce-
ha querido ver un aspecto perecedero: la enoveld Leolomicar. Micniras que lasg
Dguras alegoricas (ue «leemos» ¢ lu fachada de fas catedrales gdticas suelen
queddrsenos grabadus en la memovia, ey dificil sentiv, ¢n cambia, el st grado
de interds por las alegorius que encontramos en las obras Hierarias: las mjsmas
alegorias quu lunto se destacan en los edificios se convierten aqui en abstracciones

ik

35 Ciledrut de Bouen: Postail des Libraives. Siglo XL
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vacias. Dificilmente se aplicaria u 1a literatura la ohservacién de Jubius von
Schlosser cn ol sentido de que «detrds de toda obra de arle medieval hay una
podeross estructury de pensamienion2l. Sélo Jos cdificios de las catedrales
respondian plenamente a las ideas de Hugn de Saint Victor, quicn senld la buse
tedrica del gusto por {us colores beillantes ¥ 10s vitrales coloteadng, e insistid en la
bisqueda de 1a naidad cn la multipheidad v de [« multiplicidad en ki unidad.

En un famoso estudio publicado en 1942, Erwin Rasenthal propuse ang
explicacion convincente de fa afinidad cntre Prante y su contemporineo Giotio;
afinidad que suele atribuirse a bt influencia direcia del poeta subre ¢ pintor: ambos
artistas crearian una sintesis sinilar Je elementos terrenales v sobecmatirales. Ya
en 1892, Janitscheck habia escrito que «Giotta descubrid para la pintura la
naturaleza del abma, asi come Dante la descubrio para 1a pocsian, ¥ en 1923
Havgenstoin concluyé que «Santn Tomas de Aquing, Dhaate v Giotto constituyen,
Iesprelivamente, la expresidn oldgic, podtica y figurativa de una nisma idaas,
Sean Rasenilal, of arte de Ciotto wICpresenlay, al ipual que la poesia de Ditnte,
«la culminacidn de un proceso de individuaciénys que consiste, apor uan [udo, cn ef
surgimiento ¥ desareollo de 1a larmada naigral icdad ¥, por el oire, en la MoEesivy
cncarnacion de o sobrenatural en una vida humana concretas - procesa indciado
supuestamente en Francia hacia mediagdos del siglo X1 vy culminado en Italia a
contienzos del siglo X1v. Sosliene Rosenlhal que la almidad entee el poeta ¥ ol
pintur se revela ante wodo cn la alinidad de 103 tpes gue ambos PIESENLHIL. por
gemplo, los dngeles, «nuovi amori dell’elcino amores (Paraiso, XXX, 18), ¥
despuds en ¢l descubrimiento ¥ la representucian de ciertos cstados de fnimo,
cicrtas siuaciones de intmidud espiritual y psicologica -, por gjempio, la fisury de
Ipaquin, a quicn Giotlo pinta micntras avanzt medilativo entre los pastorcs
{lresco de 1a. Capella depli Scrovegni [36], puede COMPAraTse oo cierlas actindes
Virgilio de Darve («...e qui ching [a fronte { ¢ pit non disse, & timase lurbaton,
Futgersovi, 111, 44-43). Por consiguicnte, 1a sfinidad entre Danie v Giotto no debe
entenderse «eomo una endencia paralela conscicnte, sine coma la NECLEHTig
analogia del modo cn que, en determinado momenio de 1a historis, onas premvsas
historicas y espirituales similares alcanzan exprusion [onnalk»22.

Hacia la época en que Chaucer emperd 4 imitar al «aran pocla de Talias (grote
poete of Ytailles: Mowd s Tule, 3630), 2 unidad del munde medieval da donde
habia syrgido la inspiracion de Dunic se esluba desmeronande; prucha de esa
decadencia s precisamente ¢l hecho de que Chavcer dejara inacabada la consteyo-
con de sus Canterbury Tales. 81 —como he intentado mostrar cn ot Pt — a]
reunir esos diferentes cuentos escritns on distintos periodos, Chaucer se propusn
sepuir de algung mancra el esquema de Dante en La Diving Comedia, pense por
cierto en los episodios del poema rialiano, no on su estructura, A lo largo de su
peregrinaje por los reinos de la muerte. 4 Dante se ke aparecen v le hablan
personajes de toda clise, pertenceientes a todos 108 Tangos sociales, desde los mas
bajos hasla los mds clevados; todas tas modalidades ¥ maticas del alma hnmans
eiclcntran su expresion en ol drama de Dante. Pero un perearinaje al otro muandeo
ne cabra dentro de las posibilidades del burgués Chaucer, yue s¢ manticne aferrado

JU

al mondo cotidiano v rebaja las situaciones oo cncusntra sur mndef:: all nw:.:.
domiéstico del sentido comim. Aunguc formado en !al esc11el:1 ,da _ cl]?r!.;":r];'tﬂ
francesa, Chaucer estaba por lo coteretn, de modo que lllLﬂIp]ELrl_.Q_ 1‘:3;:1r;:-1'|1'3;_jmIm:|
ias vistones de los filésofos ¥ wedlogos. Al han_1bre fue no Cra «{h? indarres {a fino)
no e ¢uadraba un peregrinaje hacia os retod del otro mundo, sino }11I1 1p_ereg;ﬂ ﬁ;ﬂ
terreno hacia el sepulcro del santo mwiumjl. Ao lar‘go de ese '[]Bl'ﬂ}_gl‘l]:;d_]t‘. nn;ir1 crian
dernonios nid angeles los gque aparecerian, sino todo tipo giz—; PUTSONACS 1umL_£; 0;3 o
este sentido, Chaucet 1oard ser el Dante inglés {_«Dunm n }'ilg!r}f:i,ﬁh};}}i un 4dnﬂ ? 10
divine, sino humane, guc. al 1gual que el ﬂ_m'entfnn, compendis ¢l \ ¢ IOE:VG

del dmbito de un'poema dramdtico. 'ere, jqué aspecios del Medivevo!

36 GIOTTO, Joaguin errardn engree fos pastanes. FI‘L‘HEI?:I: 1303405, Capilla Arvena, adua.
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El periedo del Medivevo en :’.]lliﬂ vivid Chaweer [ue ¢n cierto modo ung épocs
tardia y decadenie: sa gotico era ya el ghtico lamigero, donde la estructurs eslaba -
subordinada a la decoracién$, Su contrapartida literaria st encoenira (por
supuesto, en un nivel artisdco vy inferior) en los complejoy esguemas metricos de
los seguidores de Guillaume de Lorris, Guillaume de Machaut ¥ Jean Froissart. En
la Fonfaine apemrcnse, por ejemplo, Machaut eseribe un lamwenio de amor ¥
despugs 1o revisa para asegurarse de no haber repetido ningin gropo de rimas:
descubre con satisfaceldm gue ningin esquema de rima aparcee mas de una vez
Artificios ToléTicos como la amplificario, la dilataiio ¥ la cxpolitio le permilian
aplicar al disourso ¢l tratamiento que un odlekre habria apticado 4 una [ligrana de
oo ¥ obtener un bordado de [rascologia.

Tis la época de las prandes catedrales inacalmdas; como ya he dicho, los
Cemterbury Tafey son también un edificio imacubado. Una vez conseguido, luego de
siglos de duro trabajo, un nivel de bicnestar, of foudatismo se iba disolviendo cn

torngos ¥ espectaculos al aire hbre; fue una época hrillanie v estilizada, cuvo pintor

representativo ya ne erd Giollo, sing, por ejemplo, Altichicro da Verona, célebre
por su exagerada preferencia par o5 trajes y adorios, su fascinacion por los
detalles triviakes ¥ su preocapacion por el color focal: o bien Pisanello [3?] quish
preseiita un éspejo idealizador al ocaso de la caballeria.

M Hone MenLmG: Retrale de Barbarg Movesl,
Madera, hacia 1478,

30 danovaw Torck: Refrade de Marpardio
win wvedr, Tabla, 1430,
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Ahora bien, st vemos como caraciceriza Chaucer a los peregrinds, percibimos de
mmcdiate su afimidad con ¢sos pintores, porque esa caracterizacion se hace desde
fuera —detallada descripeion de la indwmentaria  , aungus no Tallen sugbrenciag
nsicoldgicas, Asl o atestipua el retralo de la Esposa de Bath, o bien ése 42 fa
Priora, perteneciente lambién al Prologo (versos 151-62).

Fud gemply Rir wpmpel preched was,

Hir mose tretvs, Rir even greve ar glas,

Hir month ful smed, aned therte softe and reed;
But sikerly she hadde o fuir forkeed:

It was almonst o spase brood, [ trowe!
For, hardify, she was nar undergrowe,

Ful fetys was hi¥ cloke, as § was war.

Of smal coral aboute hiere gem she bar

A peire of bedves, gunded af with greae,

And theron heng a broock of zald ful sheeie,
On which ther was first write g crowned A,
Al after Aamor vincik omnia*

Deseripeion digna de un miniaturista |38)], pero, sin embargo, capaz de crear ese

‘prodigio de veracidad gue, en el periode siguicnie, culminard cn las obras de

tnaeatros flamencos come Yan Evek o Memling. Chaucer nos presenia primnorasa-
ments wodos los detalles del aspecto de 1a Priora, como no tardaria en hacerlo Jan
van Eyck en & retrato de su esposa [39] ¥ en el du L esposa de Amollini, o bicn,
may tarde, Memling en el retrato de Barbans Morcel [40]. Scagjanie alencion a los
delalles no aparcesn nuney en Dante v o Giotto. Tin Chancer el inferés se desplaza
de los grandes tcmas a los episodios: asi, al narrar la historia de Ugoline, no
comprende su verdadero sentido, y omite la imvectiva final conlrs Pisa, y lucgo fa
visiom apocaliptich de la venganza divina, trdni-l"un'nando dc ess modae una dragedia
eOsTnicy en g palética pintura de geénceo. :

La imprecisa estructora de bos Crenios e Canterfivy S2 cONVIErte casi en un
simholo. Ya he aludide a Van Tiyek ¥ a Memling. Pero esa imprecisién, asi como el
énfasis de los detalles accesorios v al aspecto humorstivo de las sliuaciones

-

(producte de la conciencia del valor reluiivo do 1odas las cosast también nos’

recucrdan a Picler Brueghel (aunque se trate de un pintor que vivid dos siglos mas -
tarde), Su Prédico de San Juan Boutista (Budapest, Museo de Bellas Artes) muestra
una multitud reunida en un bosque; al fonde puede verse un apacible Tio cuyas
agnas retlejan la imagen de una chudad distapte [41]: hay gente de s civdad,

* a8y tocu cuhibis clegantes plicgues: su nariz cra dolicada: suys pjos, orisss comuo eristal; so boca,
muy poguelid, GSToA ¥ Ioja; por ciorto. temid uns hormosy Menle, wo dity gue de us palimo casi d=
aochura, porgue oo verdad su cebiluma no ery nely buju. Sa mane oe parecié finisimo. Alrededor dal
Brazo Nevahe un mosumiv de peguedas pieeas de coval coo adernes de coler verde ¥ vo dije de csplendants

Lo gue Lenia grabada e A ocon eng coeona §odespiés 1a frasc Amor vincit oo
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4l Picter Brurenrl, ol Vicio: Predicociie de Son Jugm Baueisro. MWadera. 1566,

Fr la paging sigoienis

42 Pietgr Bruesnee el Vizin: Lo ceddo o leore, Licnzo, hacia L544-35.

43 Pieler BRURGHEL, o Vicjor Lo ascessidn ol Cotvaria, Madera, 1564,

ATteSanos, Campesinos, gitanos ¥ monjes de diversas ordenes; nuestros ojos
tecomren ¢l pintoresce gentio hasta que, hacia ¢l coniro, cust al fondo, divisan la
figura del hombre gue deberia ser el protagenista del enadro. T peregringge a
Canterlnuy no o8 mas quo uha ocasion para que la gente se retina v, aungue los
cucntos incluyan una leyenda piadosa ¥ un iratudo de moral, {a presencia de estos
clemenlos solo expresa el gnsto de Chanceer por la variedad. El espintu que anima
£5a FOUNIOT To es religioso sinn seciilar: ya no hay un cenieo conion; on lugar de un
NECCATINAJC Nos encontralles con un repaso Jde diftrentes humorcs v puntos de
vista. ' _

En L caida de Feara [42], de Brucghel, podemos ver un trozo de mar bafiado an
una luz embrujada v, en tierra, en primer plang, detalles cxguisilos como los gue
aparecen cn oun Libro de Horas: un labrador envuelte en la Tuz del sol v, sobre ¢l
promontario, redeado de su chndido rebadio, un pastor con el rostro vuelto hacia ¢l
cielo: mas abajo, un pescador alenlo a su sedal; una carabela surca el mar azul v,
cn ka sombra de la carabela, catee las rizadus olas, unas piernas blancas que se
apitun: learo. Las pequenas fipneas marginales, mapiradas en Ovidio (Metamorfo-
" sie, VI, 217 y sigs.}, son las que se destacan; Brueghel sc las ha mgeniade, incluso,
para insertar en el bosque de la izquierda €] caddaver de nn viejo, para ilustrar de esge
mode un proverbio aleman?d, La predileecion burgsesa por o amecddtice v
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moralizante ha transformado &l tema heroico en un mero pretex o, En la dscensicn
af Cafvario (Viend), sunque o} grupe de apssadumbradas Matias aparezca en
primer plans, Crste resubiz indiscernible en medio de la pintoresca nachedumbra
gue, ot aire profane ¥ festivo, domina la escena. En su poema «Musée des Bauux
Artgs, W, H. Auden destaca adecuadamente csie aspecta de Brueghel:

Abore suffering they were Reves WroHg,
The Od Masters: how well they understood
Tty Jnwman position; how §f fokes place
While someone efve is ealing or opeiting o window
oF jrst woallingr dully along;
Henw, when the aged are reverently, passioncately waiting
For the miraeulous birth, there alwapy must be
Chitdren whe did not speciallv wont it (o happen, sfkating
(n a pond ot the edee of the wond:
fhey mever forgot
That aven the dreadfty martyrdom mus v fL5 course
Anvhaw i a corier, some ualidy spot
Where the dogs go on with thelr doggy fife and the
tarturer’s hopse
Seratches ity innocent behind on o iree. '
T Brucghel's loarus, for dnstanee: how everpthing
FUFIE away
Ouite leisurely from the disaster, the plovghman may
Flave heard the splash, the forsaken ory,
But for him if was not an impoviaat folluee! the sim shone
As it had to the white legs disappearing into the green
Weter; and the expeniive delicate ship that must have seen
Something amazing, o hoy falling out of the sky,
Had somewhere to gef i and sadled cabnly on*

Chaucer no llogd tan lejos como Brueghel cn csta vision desencantada del
deating humano. Se atuvo a la vigja wca medieval de la veleidud de ks fomiuna ¥ la

* T cuanli a1 suteimsente jamds s cquivocston Tos Vigjue Maesteos: jqué bion comprendieron su
siibacidn bumanal: como sc prodieee misnirs ol conng, abre 00a vertam o an s¥o dewmbula ol warg
cémo. micntras los apcianos cyperare con pasion ¥ reverencia ¢l nacimienus malagrosn, siempee ha de
haber nifios yue no dessdban precisamente que cllo oenrrier v que palioan sobre un estandgque, junce al
bosaine: Jjamds olvidaren que hasta el atroz martinio debe sepuir de alpuna manera B0 culse ©on un
rincin, w8l poco Linple donde los perros prosiguen su vida perruna ¥ < caballo del fortucador s
rasca 1a inocente ampa conera mn drbol, Tnel Faers de Tiraeghel, por siomplar edag Lode s deseniiends
eranquilamcnte del desastre; & laboems podia Taber oide el golpe e 2l agua, 21 grile desesperado, pern
pard &l ne cra un fracase imporlamie; el sel Beillaba como correspondis sobre fas blancas piernas que ze
hundivn cn buy verdes aguas; v 2l navie elegante ¥ costoso gus debio haber vistoakzo sorprondenes, un
muchachs que exia dol ciclo, tonia que it aluon sl ¥ siguid navegando von Joda ranquilidad @
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ruina de los principes —que, por cierto, ya supone un paso on aquella direccicn,
aungue todavia deniro de un clima de hzmildad cristana—. Sin embargo, los
¥ersod sobre la muerte de Arcites {Knight's Tale, 2809 ¥ sipa.), gue contienen una
probable alusion a Dante, revelan con hastanie claridad que el mundo u que
perlenecia ya no era el cosmos jerarquicamente organizade de La Diving Comedin:

fis spirii chunmged lows and wenje ther,

As eam nevere, T kan nat tellen wher.

therfore I stprte, T aum no divinisire.

O sendles fynde T rat v this reristre,

Ne e ne Ny dhifle opinions to felle

O hem, thowgh fhat they weiten wher they dwelle.
Aveite is voold, ther Mars Ris sotde gpe'*

Eslo no comesponde al esparztu de Dante, sino al de Jean de Meung, cuvo
racionalisine cseéplico cuestiond tantos dogmas del mundo medieval. Tisa dileren-
cia de perspectiva debin lraducirse necesariamentc en una diferencia de estructura,
Al mo existir ¥a un centro firme dende se fijara la alencion del escritor, ciertos
uspectos antes marginales ¢cobran iImportancia. Esto explica ¢l desarrollo inconexa,

incoherente, informe., aanque ocasionalmente tan vivido, de 1a scqunda parte del -

Roenran e fa Rose, asi como la aparicnels desparaja, abigarrada, descwidada de la
mayoria de las obras de Chaucer. La figura de Reatrice se ha contraido. o bien
aparece €n la forma domesticada de Dorigen: Criseida v la Esposa de Bath (ya
anticipada por ala Vieiller de De Meung) pasan a primer plane. Dante relleps La
imagen de un mundo de etemidad: Chancer, la de wne época de mutaciones.

# win alima cambid de maoracda y Tue alomds mo =& decimos porgue noace he sslude alli. Por eio me
delmgo, pros no soy adivine, 0o veo que en mi relaco 58 mencionsn las almas ¥ oo me gasta reterir las

vpinionss de quicnss han escrigo sobee e sikio en que éstas habitan. Arcciles esed frie, jgue Marte sais su
alrresfae
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T CAPITGLO IV

LA ARMONIA Y LA LINEA SINUOSA

En los tltimos tiempos se ha discutido mucho sobre la division tradicional
entre el Medicevo v el Renacimiento: algunes —como C. &, Lewis— han afirmado
que ¢sa division no fue mas que una invencion de la propaganda humanista, otros

~cotnt Erwin Panolsky — han apelado a una prucha de sentido comun, similar a
la que utilizo ef Dr. Johnson para mostrar que, a pesar de la tesis de Berkeley, 1a
materia exisiia: dar un puntapie a una piedra. Panofsky compard la iglesia de
Nuestra Sefiora de Tréveris —consiruida hacia 1250— con s Villa Rotonda de
Pallacic —hacia 1550—, vy Iegd a la conclusion de que entre la Rotonda ¥ ¢
Panicon existian muchas mas semejanzas que enlre cualquiera de ambos edilicios ¥
la iglesia de Nucstra Sefiora de "I'réverts -——anngue solo trescienlos afios separan la
vitla de Palladio de la iglesia romana, mientras que enure la construccion de esta
Gliima v la del Panteén babian transcnrrido miés de once siglos—. No se necesila
rer demasiado perspicar para advertir que «algo bastante decisive debe de haber
sucedide entre 1250 v 1550», Como sabemos, durante el Medioevo s¢ habian

producido. dos hreves periodos de renacimiento:r une duramte ¢l reinado de

Carlomagno, otro en el siglo XII —renacimientos limitades ¥ transitores . El
Renacimiento, en cambio, perdurd, fue un [endmeno total v permanenic que s¢
distingui de sus predecesores mo sdlo por su-escalu, sino tambien por su
estruciura, Aquelios renavimicnlos medievales abordaron ¢l munde clisico o
historica, sino prapmalicaments, como also remoto ¥, sin embargo, en cierlo
sentido atin vivos; los [altd ese sentido de la perspectiva que tanto dominaban los
hombres del Renacimiento, ¥ que kes permitid proyectar Ia antighedad sobre un
plano ideal § convertirla en objeto de apasionada nostalgia. Por consigniente, il
concepto medieval de laantigiedad cra... concreto y al mismo tiempo... meomple-
io ¥ distorsionado; el moderne, on cambiow, era amplio ¥ ceherente, pero, «por a9l
decirlo, absiracion?, ’
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Segim otro autor, la interpretacion que propuso Burckhardt del Renacimiento
es «bisicamente més solida v equilibrada gue Ja de ciertos citudiosos modermos
para quienes l¢ [nglatorra isabeling si encontraria ya "implicita’ en Ja Inplaterra
thedievals2, : -

Aungue se impongan cicrtos reajustes parciales, éstos no legan a ufectar la tesis
de que los valores cullurales del Remucimienio diferian radicalmenic de los del
Medioevos. Pam ilustrar dicha tesis, Waison ha trazade 14 historia del eonceplo de
honor en Ja antigiiedad clisica; sobre 1odo enire los romangs, donde ningiin
pensador, salvo Marco Awrchio, menesprecio ol desco de ta fama v 1os honoses, En
caznio al Medivevo, Watson ha mosirado que Sanio Tomas adoptd uma posicitn
mtermedia entre el cullo clasico de la glorig ¥ el aseérico anhelo crisliann de

imenildad {Sun [ranciseo, en cambio, realizd uwna verdudera inverstin de los .

valores), ¥ gitud 2l honor cnire las cosas que debiun considerarse transitorias e
mperfeclas, aungue no condenables. Fo el Remacimicento, por Oltimo, un estudio
de la Ftica nicomoguea independiente de la interpretucion medieval hizo que

- Aristdteles dejara de ser un aliade de la Cristiandud para converiirse en su mavor

enemigo {Corao dice Henri Busson et Leg Sources ef le développement du rationalise
me). Tsa obra de Aristoteles ¥ & De qfficiis de Cicerén constituyen los lextos
tfimdamentales de la éticu renacentistar Lextos repetidos ¢ imitados ad nanseam en
ung serie de tratados —primero fialianos ¥ despues extranjeros—, que compongn
una vasta biblioteca de voldmenes beliamente impresos v encuadernados, perg
cuyo contenido resulta bastanie mondiono. Esy Literaturs, que hoy nos mpresiona
POT sU escusida aridez, represenld una fuerza didictica muy importanic duranie el
Renacimienio italiano v en la epoca de Shakespeare. Esic Hspecto de su mfluencis
ha sido destacado, en teoria, por tedos los aulores, meluido ¢l propio Shakespeare,
quien; ¢n la'eseena segunda del acto tervero de Harnlet, atirma que 1a meta del arte
dramdtico consisw en wio hold, us ‘twere. the mirror WPt Batre; fo show virioe her
own featire, scorn her own Fnage, and they very uge and body of the time his form

-and pressures [wservir, por decirle asi, de espejo.a la taturaleza; mostrar a la virtod

s propios rasgos; a [ ignominia, su. propra imagen; y al mismo temple v
fisonomiz de la época, su forma ¢ improntiw]. Sin embarge, esa Gnalidad diddctica
se mezeld en [ practica con algo mas: an Shakespeare, con su ardiente interds PO
la protcica alma humana v sus EMOCIONES; £1 O1r0S Aulores (cumo Castiglione), con

- alge mucho mas limitado: 1a elegancia del lenguaje, la gracia de lar maneras. Hse

«alge masy es 1o que hace gue sus obras adn SIEAN Vivds —aungue ao por gso

.dejaron de ser hijas de su época o carecicron de oy TESEDS COMulbes a 8y Hempo,

En o yue s¢ refiere 4 los principios morales, la £poca de Shakespeare adoptaha
un modelo pagano-humanista, cuya mek consistie en un tipo de perfeccidn moral
que excluia las virludes cardinales cristianas de piedad y bumildad, asi como la
doctrina cristiana fondamenlal acerca de 1a naturaleza pecaminnga del hongbre y sy
cufda, ;Codmo podia conciliarse esta actitud con. la- religion cristivna? En 77
Cortesano de Castiglione - como observa &l autor de su ltima edicidn—,
“encontrames la vision de una humanidad activa ¥ voleada hacia la glona secular,
la visién de una cullura mundana ¢n wiodo alguna dirigida hacia la salvacidn del

w2

girenlo. Figura de VITRUARM lomads de fa

" 44 Tlombwe juscrito cn o cwsdrade y en un
cdivion de Cesare Cesariano (Como, 1526).

alma y menos atn hacla ¢l &xlasis misiico, sioo mAas b_icn hacia ¢l s_cw_it._*:im :}11: log
intereses concretos ¥ vitales del homhre. En este sentide, resulta slgmﬂca_tl:.'a la
posicion que ocupa el dogma religioso en la estructura dfal‘ﬁ‘fﬂrresuno_ LFrmu
sabemos por sus propios escritos, ¥ también por lo que cabe inferir de esta misma

- gbra, Casiighone cra un hombre padoss, estrecha -y rigidamcnie orlodoxo: sin

embarge, salve algunas referencias Mugaces, la religidn queda dmdtdamentf: al.
margen de la estructira glohal de su didtogo. Comao cnmpmh.m:nns en todrcrbrlos
humanistas, el plane del saber mundano y el del dogma rt-:hglu:lrsa (ESLL aluime
aceplado [undamentalmente como una cusstion de fo, aungue quizd mas adn como

una tradicion) se mantignen estrictamente separados. La filosofia del Caortesano se

gita en un Lerreno cxclusivamente humanosd. .
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Hoy nos resuttan extrafias 1anto ¢sa posicion ambivalente como la facilidad con
gue la zente de aquella epoca pasaba de nn sistema. de valores pagana-humanistas a
o derivade de la tradicidn cristiana, sin intentar conciliar las contradicciones,
Precisamente, esa incapacidad para asumir Lales rasgos es o que ha Hevado g
alpunos criticos de Shakespeare a afirmar que &8t¢ nunea se ncling por un punto de
visla determinade; ¥ ha inducido a algunos a ver ¢n Ff rey Fegr un mensaje de
desolado nihilismo; & otros, a nterpretardo como una pardhola cristians; v a
nuchos, a creer que ¢l sustratoddeoldgico de b Spoca tsabelina era contradictorio,
o directamente decadente. ' '

Sin umbargo, ef munde de Shakespeare descansa sobre una jorarguia de valores,
aunque las ambiglodades de ka misma forma dramdtica nes impidan percibirla con
tanta claridad como en el case de Bdmund Spenser. Shakespeure no suspende los
juicios éticos: lo que sucede es que, en &1, ¢503 juictos son baslanle complejos. Sus
héroes poseen las virtudes v cultivan los ideales propios de la culiura pagano-
Iwrnanisea; ¢l clemento cristisno no-estd ausents, pero tampeco figura en primer
plano: se manificsia lan sdlo en ol espiritu de clemencia, arrepentimisnts y
compasion que encontramos cn Lu Tempestad y en algunas comedias. Como ha
sefinlado E. E. Stoll, los hérocs ¥ beroinas do Shakespeare no roouiten, en sus
MOmEnLos supremos, 4 pensamientos vinenlados con la vida mas alla de ta mucrie
o ala fe en Dios ¥ sus vias inescrutables’; se apoyan mas en su propia fuerza
interior que en THos —sin por ¢llo ser cstoicos, como afixmaba T S, Eliote—, En
clevto: joomo calificar de estoica la apasionada participacidn en los acontecimien-
135 Irdgices. que caracteniza a esos personajes’ '

Un fuerre senlido de lu jerarquia social, lus virtudes viriles de la fortaleza ¥ la
perseverancia (lo que ao excluye fos cslallides de soberbia colers), una sed de
honores ¥ magniticencia, el deseo de perpetnarse a fravés de la propia descendencia
¥ de la [ama (rems recurrente en bos Souetos), la aceptacion de fa apoteosis comho
Una cORVENCitn pociea, 1a exallacion de lu fealtad y la amistad, la consideracion de
la deshonra piiblica como la peor desaracta que puede acaceerle & un hombre, la
justifivacion del suicidio ¥ del duelo, v ta obligacidn de afroniar la muerte de
mancta ¢jemplar: &stos son los valores positivos que directa o indireciaments 10mé
Shakespeare de la culivra de su época. Por eso Cleopatra, en su iltimo encuentro
con Marco Antonico, quieee mosirarse e wode su esplendor real v su pompa de
reind: no por exceso de vanidad, sino como gjercicio de aguella virtud de
magmiliceneis gque la época, imbuida de preceptos aristotélicos, eaperaba cncontrar
en 10§ soberanos.

En ese mundo renacentista, en gue b religidn, sin dejar de ser una de las
principales fuentes de inspiracion para log arlistas, se habia converlido e modo
bastanle paraddjice en algo periferico, el hombre era en realidad la medida del
universe: «uomao £ msura del monde’, dijo Leonardo. Detrds de esta categdnica
afirmacion hay una corricnie d¢ pensamienlo filosdfico -da complaja teoria
pitegonico-platonica a la que va nos hemos refenido gue se manifestaba sobre
todo en ke arquitectura, pero que también imprcmaka al resto de las artes, ncluida
1a hitcratura. Es alli donde debe buscarse la estructura fundamental, ol duefus de la
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época; ante todo, por supuesto, en el pais que fue cuna del Renacimiento: Ltalia,
Tin su libto drchiteciural Principles in the dge de Hwnanism, Rudoll Wittkower ha
mostrade en forma exhaustiva gue «los artistas del Repacimiento adherian
firmemente 4 la iden pitagdrica de que ‘Todo es Nomero®, ¥ que. gulados por
Platén v los neoplatdnicos, ¥ apoyados en una larga tradicién teoldgica iniciada
por.San Agustin, estaban persuadidos.de la estructura matenilica ¥ armc’m_ica tlel
umivirso ¥ del conjunto de la creacions, Wiilkower ha mostrado tambign que ala
vuelta renacentists o la interpretacion matemdtica que los griegos tenfan de THos ¥

del numdo, reforzada por la ereencia cristiana en of Hombre, que, como imagen de.

Dios, chcarnaba las armonias del Universo, convirtid a la [ipura vitruviana
inscrita un cuadrado v en un circulo [44] en un simbolo de la mwnpatia
melemaatica existente ciire ¢l microcosmos ¥ 8l macrocosmos, (UOmMe exprosar

. mejor Ta relacidn entre ¢l Tlombre y [dios —creemos licito preguntar BN

construyendo la casa de Dios de acuerdo con la geometria fundumental del
cuadrado y del circulo®? Por consigniente, la perfeeta geometria de los edificios es
aluo esencial, aunques mo ©s coMmIN que esas proporciones exactus puedan percibirse
con los ojos. En su Swwwmg de arftimetica —mublicada en Venecia en 1949—, Luca
Pacioli sostenia (dist. V1, tract. I, art. 2) gue poco valen las funciones religiosas g

35 Lenn Rualtista Ausurre Fachads de 8. Andrew. 46 Avco de lrajano, Anvonu. Afia 112 de la
Manptua, 1470, .

Fra {Cristiana.
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la lglesia no ha side construida con debife proportione. Esas proporciongs
dependian de k division pitagdrico-platonica de la cscala musical, Leon Battista
Alberti analizé la correspondencia entre los intervalos musicales y las proporciones
arquilectonicas: «Sostuvo, renatiéndose a Pitdgoras, que § memeri por mezzo dei -
guali laccorde del suoni ricepie df diietto le nostre orecolie, somo gl siessi che
piacciong ai noestri acchi ¢ afla aostre mente” [los nimeros mediuntz los cuales la
comcordancia de los sonidos deleita nuestros oidos son exactamenie los mismoes gue
agradan a noesiros ojos ¥ 4 mucstra mente]: doctring fundamental para fu
concepeion renacentista de la, proporcion... Segun Alberti, en la musica sc
maniftesian las proporviones armonicas inherenies & la naluraleza, El arquitecto
que se basa ¢h Csus amonias ne realiza una tradeecidn aguitectSnicy de las
proporciones nmagicales, sinoe que uiliza una armonia universal que la mdGsics
tevel: “Certissimum est naturam m omnibas sui esse persimilem®s.

Tl siguicnle pasaje, extralde del comentario que en 1556 escribiera Daniele
Barbarn sobre ¥Viltuvio, ey suficientemente explicito:

«la talura maesira ce inscgna come havemo a reggersi nelle misure e nelle
proportioni delle fabbriche a | Dei conseirale, imperoche non da altro ¢lla vuole
che imparizmo le ragiond delle Simmetrie che ne 1 Tempi usar devemn, c¢he dal
sacrg Trmpio fatte ad imagine, et simighianza di Do, che & huomeoe, nella e
composilions tutte le altre meraviglie di natera contenule somo, @ perd con hello
avvedimento tolscro pli antichi ogni vagione del misurare dalle parti del corpo
e, 0 8*

Franueso Glergl recurrid g lu escala musical gricga para dar medidas datalladas
“de la iglegia d¢ Sun Francesco della Vigna (Venecia) v considero que la cappelia
grande, situada al fondo de la nave, podia compararse con la cabeza del cuerpo
humano. El hecho de que los tres hombres 4 quicnes se consultd a proposito del
mtorme de Giorgi —el pintor Tigano, el arquitecto Serho ¥ ol humanista Tovlunio
Spira— no mostraran mayor sorpresy ante el simbolisme v el misticisme numénco
ulli contenidos, revela que ese conocimicnio esotérico cslaba bastante difundido, v
yue.la unidad del eonjunto de las artes hacia de lodo iniciado un juee competente
en ¢34 maleria¥ La arquileciura no se concebia como una discipling aislada, sino -
comn una de las innumerahles mamilesluciones de la menie humana, gobernadas
wdas por la misma ley,
Los consiructores medievales proyectaron sus iglesius basandose en la forma de
la Cruz; esa planta en forma de eryz lalina era &l simbolo de Cristo cruciticado. Tn

* «l.a naruralaza, nuesira macsiog, nos chscia cdnea debeanus condugmos reepeets de las medidas ¥

las prapureiones de los edificios consagrados a loz Dioses, pues desew gue spreninmos Las razones de las
Bunetinas que debemon usar i fos Temptos, sofa en ese Sagrade Termplo hocho a tmagen y semejumza
de Thos, que o5 @l bambre, en cyvd composicion estan combemidas lodas Jas demas maravillas de
naturales; muy acertados sstaban, poes, los antiguos cvando extrajeran fodos Tos erilerios de medida
di las partes det cyerpo hamano e

L1

el Renacimiento, en cambio, la imagen de Cristo triunfante (por gjemplo, cf Criste
resurrecto de Migucl Angel. que se encucnica en la iglesia de Santa Marid sopra
Minerva) suslituye al Cristo sufbente, de acuerdo con la nueva concepcion de la
dignidad del hombre; la fachada de Yas iglesias sipue el modelo del arco triunfal,
como sucade en ol caso de la fachada de Sant’Andrea {Mantua) [43], cuyo autor,
Leon B. Alberti, se inspird en e Arco de Trajano (Ancona) (46} El sistenia de la

- fachada sc reitera segim un esguema continuo en ol sisiema interno de arcos (las

capillas) ¥ de muros sin sberluras, de acueido con un ritmo alternante a-b-rv. Ahora
hien, si invertimos lu dircecidn v nos desplazamos desde Ja nave hacia la fachada,
comprobamos que esta tiltima es el golpe final de todo el movimiento. Esto nos
recuerda la cstmenura del soneto. A ambas formas cabria aplicarles la definicién
gue Alberti da de la belleza: «la armonia y concordia de todas las partes, lograda
de tal modo guc Lualqui:r afiadido, sustraceion o modificacion sdlo sea para peors,

Afiadamads que, segin Alberti, los edificios debian corresponder a la escala
humana, armonizar con el tumafio del hombre e inlegrarse en el entorne urbano;
debian caracterizarse, pucs, pot csa smedioeritas en virud de 1a cual ninguno habria

 de destacarse resporto delos demas. Regla csiética que era también ona regla et

pensamos en los principios que, segin Castiglione, debian guiar la conducta del
perfeclo. coricsano:

«F adunque securissima cosa nel modo del vivere & nel conversare govemarsi
sCmipre con una certa onesta mediocriid, che nel verro ¢ grandissimo e fermissimo
scudo contro. i invidia.» (Preti, pags. 169-70)*

También cxisle un paralelismo coire la definicion que Alberti da de la belleza ¥ 1a
exposicitn gque hace Ef Cortesamoe de la conducta del perfecto coriesanao:

«...Non solumente ponga cura d'aver in & parti @ condizioni eecellenti, ma il Lenor
della vily sua ovdini con tal disposizione, che ' tutw corngponda a quests partd, ¢ si
vegga il medesimo esser sempre ed in ogni coga 1at che non discordi da ‘se stesso,
ma. faccia un corpe solo di tatge queste bone condizioniy. di sorte che ogni suo atto
risulti e sia Lumpmm di tutte le virt(, conte dicono i Stoici esser officio di chi ¢
savio: henché perd in ogni-operazion scmpre una virtn ¢ la principale: ma tutte
sono tuimente lra s¢ concatenate, che vanno ad un fine ¢ ad ogni eftetto tutle
passono concorrere & servire.s (Preti, pag. 12011

* whs luggo Lo mas seguro en el mode de wivic ¥ en fy comvarsaciin ardinaria regirse slempre con
t{:rﬂphnza ¥ lomar una tuena mediania. i3 cosl cierlumenles o5 un grande ¥ 1ocio cseudo conin la
envidin ¥ el odio.»

oy v o dlo ponga v;..l.udmlu gn lener parees ¥ condiciones cxeclentes, mas ordene el tenor do m
vida con tat orden, que ol Lo responda a escas partes, de METETR que Asmpre s niestre uno ¥ cal cn
tada cosa, que nupey discurde de si mismo, sino que de todus sux huenas cnalidades componga un sl
cucrpo; de L) arke, que cualquier obra suya saly hecha v compuesta de todas fas virtudes junlas,
gonforme al alisio (seein dicen los cstodeas) del hombre sabie. Que amque cn tode becho auestro
sieripee hay una virmd gque on aquelly ex pnnmpal todavia cstan todus ealie s de 14l manera atadas
gue s endorezan A vo [ y {odas pueden mncumr ¥ BCLD pATa un mistee electaw
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Lo que Castiglione dice o continzacion revela la estrecha conexion que vxiste
entre esta regla de condueta v las arles; segin &, ¢l cortesano debe poner de relicve
sus virtudes por contraste,

4...come i boni pittor, 1 quali con Uombra fanno apparers & mostranc 1 lumi
de'rilevi, e cosi col lume profundano Tombre del piani e compagnane i color
diverst insiema di mede, che per quelia diversita 'uno ¢ Ualtto meslio si
‘dimostrat?, o'l pusar delle figure contranio I'una ali’altra te ainla a far quell’officio
che & intenzion del pirtore.s (Preti, pag, 120,)13¢

Angue o estos precentos sc aplica el principio de la ammonia por contraste,
nunca se descarta un efecte final de diapasdn. Las formas csliricas purecen
particularmentc apropiadas para realizatlo, Asl pues, la clipula s¢ convicrle en el
rasgo culminante de la igdesia y Leonardo logra plasmar la cautivante sonrisa de su
Grivconds hactendo gue 1a linea de su boca coingida con el arco de una circonferen-
cla que pasa por [os dngulos exiernos de sus ojos [47]14. Tn el gropo de Serta Ana,
fa Virgen y of Nifio (Louvre) los movimientos contrastantes de las fisuras colminan
en Ja cabeza de Santa Ana, yue comstituye el vértice de un tHangulo [45}1%)

La oclava rima se convirlid cn la forma métrica preferida por la poesia italiana
debido al parcude final (rima baciata,;; otro tanto cabe decir del sonclo en virtud
del efecto de culminacion que producen los tervetos. De entre los muchos pasajes
del Orlandn Furiose que poddan citarse eomo gjemplos, podemos escoger & [amoso
fragmentoe sobre el tema de lu pérdida de 1a virginidad (Canto I, 42-43):

La vergimelln & simile alla rosg,

ch'in bel clardin su la nativa spina
mente solit e sicurg & riposa

nd gregEe we pastor e o avicing;
Pattera soceve ¢ Palba rugladosa,
Cacqua, lr ferra al suc favor s'inching:
giovenf vaght ¢ donne inamorare
CFOND GVEFHE © SeHi & lempie ornte ¥4

La siguiente estrofa conirasta con estos tres movimienwos paralelos (im primer
grupe di ¢ualro versos, seguido por dos pares de versos) ¥ concluye presentando el
simil ¥ 1a moralgas

#,..Como los buenos pintores, que con la sembraresalean las Tuces de Lo rolicves ¥, con la uz,
murcan lag sombras de ls plunos ¥ envielven a lu ver los diversos colores, de wl forma qua en la
diversilud ¥ ol contrasie s aprecian mejor los dos slemenios, ¥ Lo posicitn alternante de las fenras los
ayuda a cumplir la intencidn del pinlors

**ala doneella es cotao la s, gue mientras descansa oo el bello jardin sebre la espina ot se
manticne alejada del rebutio v del pastor: el sauve cofiro vl alba plena de roecio, ol azuea v la dorra a so
Favir se imclman: bermosos donccles ¥ um;en:l- I:,TIH]'JII:IIHCI"LS austan adornar sen el sus 0008 ¥ SUS
Fianas A Fere—

T

Ma non 5t tosfe dal materne stelo
Fimenssa viene, ¢ dal suo-ceppo verde,

che guanin avea dagll somint e dal cielo
Javar, grazia ¢ bellezza, tutto porde.

La vergine che'l fior, di che pin zelp

che de’ begli acchi e de fa vita aver de’,
fascia aftrui corre, i pregio oft'uvea inaeif
perde nel cor of fudi g0 alivi armantt™

Tl movimiento se ajusta fislmente al modelo latino (Citulo, «VWesper adests,
versos 39 v sizs.: UL [ous in sucplis scerclus nascitur hortiss, cte.), pero las rimas
subrayan la cscansidn y producen un efecto similar al que se desprende de la
gstructura del grope de Santa Ana ¥ su descencia, que pintara Leonardo. En ¢l

famoso Someto 129 de Shakespeare encontramos una cstractura similar donde los

movimicnios opussios concluyen con wna moraleja:

Th' expense af spirit in @ waste of shome

Ly Bt i aetion; and 01 action, st

Iv perfurd'd, rtied rings, blnodv, full of Mame,

Savage; extreme, rude, cruel, not o frust;

Enfor'd no sooner buf despised strairhi,

Fast reasen fumied, and no sooaer Bod,

Past reason hated, as g swallowed bait

O purpose laid to malke the toker muad;

Mewd i pravsaeit, and B possession so;

ITfod, hoving, and in quest to have, extreme; -

A blise in proof- and prov'd, @ very woe;

Before, a juy propoes’d, behind, o dream.
Al thiz the world well knows; vet none knows well
To shun the heaven that leads moa fo this hell *7

En a pdgina sipuienie: 47 Leonards na Vewo: Lo Gisconde (Mena Lisg). Lienzo,
hacia 1503, Dewlle con wn dibnje secmétrico super-

UGSt

¥ wlero an pronks coma se la guita de su maecrne tallo ¥ de au verde cepa pierde lialo o gue
ciclo ¥ los hombres le otorgaran: lavar, greciz y hermoswras Ty virgen, que cea flor. que debe cuidar con
mas celo que los betlos ojos v 12 vida, dejz que atew ooja, pieede el valor que aniey lenfa oo ol coTazen de
los dernds amaniess _

* ¢Lispendio de espinitu en un desierto de vergiiensa ¢s la Tujuria al sjerocse, v, despags de habarss
ejeruido, la lujuria es peejura, asesing, snpninaria, culpable, salvaje, inmoderada, brutal, cruel. nfiel;
tan peomén vomao st ba gozade de elly, se la desprecit sin mas; se la peraigue sin aletuler oxones -y o
stendee razones se la odia tan pronte ewoe s la b poseido, como carada Trapada, pugsta para

" enloquecer al que Tu altapa: lovs o la persscucitn § loco en Ta posesidn: arrchatado vna vexr que Ja ha
‘prseiddo, enanda la poses-y vuando intentaba poseerla; delicia al pusiarly = inforlunic una vez gustada;

anles, un goos prometide; despoes, un socfio. Todo csto ol mundo bien b sabe, pero nadic sabe L'ulc:n
cémo evilar & celo yue Lundut.x, 4 los hu:uulbms a ¢ste inficrno
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48 Laonanto Da Vikei: Sanre Ase, o Firgen | el Miso, Lieme,
Fraviy 1 567-13.

Sin embargo, Wiltkower ha fonmulade una sensata adwvertencia gque debomos
tenct presenle al comparar la estructura ¢ un poema con la de una pintura o con
1z de un edificio; «Para tos hombres del Renacimicatlo, lus consonancias musicales
cran ks pruebas audibles de vne anmonia universal que tenia fierza de ley en todas
lag artes. Esta conviccidon no sdlo eslaba profundamente arraigada en la weoria, sino

“también  hecho que no suele reconoeerse— reflcjada en la préctica. Es cierto quae,

al tratar de probar que un pintor, un escultor © wn arquilecto han aplicado
deliberadamentc detenminado sistema de proporciones, cs [icil engafarse v creer
que las properciones buscadas exislen como tales en determinada obra. La mamo
del cstudiose hace lo que guiere con ol compas e, 8i deseamos evitar la trampa de
la especulacion inatil dehemos tratar de engonirar pmcpwa practicos formulados
por los propios artislag £7,

Esas «prescripcioness, baslante comunes entre los argnilcclos, som poce’
frecuciltes en otras aries. Sin cmbargo, el comentario de Daniele Barbaro sobrc

Vitruwio fommula bldl‘dm&]]tﬂ la identicdad do metas que caracteriza a la a1‘qutt;ciula

¥ a la possia
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45 whoory Awcers Ancsaf e la Biblioscn Lavreoziame, Florenel.

«(eni opera daric devessere come un bel verso, che scorre secondo le migliori
consonanze, una appresso altra, finché esse giungono a un ben ordinalo
lermine » LB

Este pasaje pargce adaptarse muy hien a los poemas que acabamos de leer. De
hecho, amnque seria infitil tratar de encontrar en tos poetas reglas tan estrictas
come by que usaban los anguiteclos™, mesulis muy dillcd negar que en ¢l
Renagimicnio, ¥ sobre 1odo en ol Cinguecento italiaad, se produjo un florecimi=nto
sin precedentes de las prescripcinnes en todaos los campoes del wte, Era comun que
se achacaran a los poetas supuestas violactones o impropiedades (por clemplo, co ol
caso de Dante, muy poco valorado en esta cpoca obscsionada por las [ormalida-
desy@: oo dictaban reglas para todos log aéneros lnerarios, incluse algunas muoy

FoaToly oshra e yoie debe ser comp en bermaose poema, oquee Maye f Ineees e T mejores
cotsonancias, rasta gque gsdns colminan en wen bien concaclade finale

a2

- SATVIATL Lo Caridad. Lienzo, haciu 1540-50, . 31 Bl{li.]h?.n\'ﬂ: Alegoria { Ve Madery, hacla 1550-35.

"

criravaganles para los imprese o lomas?, Milton, ese humanists tardio, wdhirid a

- Tos precepros que pusiera Lasso en sus Discorsi dell'arte poetica v en sus Discorsi

det poema eroice?2, con cspecial atencion por 18 maenificerza 'y la musica; puede
afinmarse, pues, que el esulo de su Paraiso perdido responde a un modelo que
cnconlramos en un pasaje del final del acto segundo de la tragedia Torrismonds de
Tasso?3. Tlaog mismos principics que Milton cacontnd en Tasso fueron Jos que

- Nicolas Poussin asimiléd durinte su estadia en Roma, donde Cassiano dal Pozzo,

cse entusiasta coleccionista de antiguedades, Io familiarizd con las fustiturion
Aermeniche de Giosetto Zarline (obra publicada en Venecia en 358) v It Lransmitié
las ideas en virtud de fas cuales su obrma picldnca se nes aparece como uma
contrapartida fgurariva de la epopeyva de Millon24, En el tratado de Zarling
encontrd Poussin ¢l fondamento para su manera de pintar, puesto que, segiin €l la
pinturd, al igua! que la miisica, debia ser una transposicion de los estados de
dnimo. En su caso, el precepto de Horacio uf pietnra poesis actaba a la inversa; su
credo era wi poesis picturas, y para €l, como pata Millon, la poesia era ante todo
tlsica.

Con el paso del ticropo, ¢comoe ha mostrado el profesor Wittkower2e, 1a unidad
de las avies que postularon 1o teoricos del Renacimiento dejd de ser una creencia
comun. Hacla mediados del siglo XvIO sdlo sepuda vigente en artistas aislados,
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come Bernarde' Antonio Vittong2?, regin el cual 105 elementos basicos de la
columna dtica eguivalian a nu coneierto de cuatre voces dentro de los limikes de
una octava, ¢ imclyso Iog filetes que abarca ¢ espeser de la cscocia revelaban yoa
analogia con Tas «notas fusas ¥ semifusass mediante tas cuales pueden componerse
pasajes «wque por sus modulaciones Permiln apreviar con mas agrado {as potas
csenttiles de los acordess, Sin embargo, en 50 caso, lu justificacion pitagdrica de la
afinidad entre el leaguaje arguiteclonico y el musical habia sido sustituida POT Went
Iustificacion psicolégicn v stmsorial. -

Pero en general se llegd a una negacion de la posibilidad de una verdad ohjeliva,
sobre la que se habia fundado lu esiélica renacentista. Sobre tode en Tnglaterra,
donde 1a estructura de la estética clisica se désmorend por obra de Hogarth, de
Hume («Beauty is no quality in things themsslves: 11 exist merely in the mind which
contemplates them; and cuch mind pereesives & different beautys [«La Belleza no es
una cualidad de las cosas mismas: solo existe on fa mcnle que las contempla, ¥ cada
mente pervibe una belleza diferenics]), de Lord Kames y de Alison (para quien Ia
belleza de las formas se producia por mera asociacion), hasta llegar a Julien
Gaudet, quien en sus Elénents ef théorie de Parehieture doclararia que Ly
proporciones matemdticas cran quiméricus ¥ que «les proportions, ¢est 1'infinis 22,

Pero ya el movimicnto antirrenacentisig conucido con el nombre do manieris-
mo?, tan voleado hacia lo pintoresco, lo curioso ¥ —para decitlo con una soly
palabra— lo particular, ajeno, pucs, al ideal platonico v a lo ttriversal, habia
SUpuesto una inversion del criterio cldsico ¥ pradujo inguietantes disposicionss en
la Tieratura v en lay artos. Wittkower ha sefilado gue los arquitectos manieristas
sentian predileccion por ol aspecto «imacabados def orden rdstco; también ha
enumetado otros rasgos cormentes de 1a ATQIECELUTA Mwmierisla, seeln se manifies-
tan co algunos edificios da Palladio pertenceientes  la etapa de su desarrollo que
vorresponde a su descubrimienio’ de lus tendencias o clasicas de la arguitectura
antigua3® (por ejemplo. lu Potin de’ Borsari an Verona). La antesaly de [y
Biblioteca Laurcnziang de Miguel Angel [49] constituye un ejemple de rales
extravagancias: la esbeltu pracia de los hascos reclangulares situados por encirma de
Tos taberndeulos contrasta Juguctonamente con el cardcter soleming del reslo de los
clementos; pequefias cabezas grolcscas asoman sobre Lus molduras de los capiteles;
han desaparecido el friso v o arquitrabe, ¥ €l cornisamento s¢ reduce a yna fina
lista de elegunte porfil donde s¢ concentra la tensidn; algunos triglifos aislados se
ulilizan de un modo no muy ortodoxo para sostener los voladizos de log
tabernaculos?!, La infrecrente relucidn de equivalencia entre ¢l orden inferior vl
supcrior produce un efecto de Lension vertical, La ondulada escalera que concela et
Ricetts con la Sala de Leclura comipensa el movimionto centrifugo de las
comprimidas paredss. La tensién mas comin ¢s b linea serpentinata, rasEo
reiterado en innumerables ohras de arte manienstas {véase, por eiemplo, Fa Caritg
de Salviati [50] —Galleria degli Uffizi |, 1a Ferere de Bronzino 1511 -—National
Callery, Londres | Tas estatuas de Grumbologna, ete.)i2,

Una tela como Betsaben si reca da Davide {Roma, Palazzo Saccletti) de Salvia-
ti [32] ilustra muy bien cstos aspectos. En primer plano vemos una figura de espal-

]
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* das ¢n la actitud preferida por los manieristas: da cabeza vuckta hacia un lado, los

brazos hacia el otro, con un giro gracioso de incipiente danza. Otea [igurs, de pie

-en la cscalera, vuslve también la cabors en direccidn contraria a la marcha de su

CHErpa; Uaa tercera figura sentada en la-cima de la E:suulera \fueliv.e ignalmenic la
witbaza hacia- el lado tontraric al movimiento que intenta realizir. ll"ﬂdns estos
movimientos retorcidos s¢ iransmiten a las escaleras, cuva Forma F)Splral {jd une;’
impresion de precariedad ¥ capricho. Oira composicion tipica es la :ﬂ.fegur:.:r dell
Immaeolate Concezione de Vasari (Oxford, Ashmolcan Museum, tema pintado para
¢l altar de 12 iglesia de los Santos Apostoles, en Tlorencia), dun%ie tanto f:‘idan ¥
Tva  amarrados al drbol del bien y del mal— como el diablo eslan concebidoys de
acocrdo con el modelo de la linca sinuosa [33]. .

En Jos cuadros manieristas también ¢l color suele ser fluctuante v, n’.l{bdlélml,{'. Ia
lecnica del cangianrismn, pasa de un matiz & otro. Las vasijas adoptan formas
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SNE0sas, oxiraflas lurgencivs gque parecen infundirles vida animal. Tncluso ¢l

espacio estd saturado de ambigiicdad: a menudo en el mismo cuadro hay dos

ripacios desconectados entre =i, confundides en un clima ambivalente, En José en
Iripio de Jacopo da Pontormo [54) (National Gallery, T.ondres) so combinan
diferentes episadios de lu historia de José. Este artificio no carece de antecedon-
tes33) pero en 30 caso lo gue mds mmpresiona al observader es ia presentacion de
una varedad de espacios desvincutados cotre ¢, dentro del marco de una dnica
vision 4, Las dos estatuas situadas sobre pilarss no logran conlenr upidad 4 la
composicion: la cscalera o espiral qua aparece a la derecha Tinda con wna sseona
central cuyas figuras csldn pinladas en ramafio mis reducido, como si estuvicsen
situadas o mayor distancia, aunque de heche parceen mess proximas al primer
plane gue ks [ruras de 1a cima de la escalern; esto se debe & que, 51 bien la cscalera
parecs 1cEminar mas alld de la escena central, las fleuras sitnadas en s cloa son,
extrahamente, mas grandes que lus del centre del cuadro. Dintores comn PellegFing
libaldi, Rosso Fiorentino, Parmigianing v Beecafumi se inclinan mds hacia la
absiraccitn que hacia la pura imitagion doe s naluraless: por consiguiente,
proponen mna vision, pot deorlo ast, melalorica de la realidad, v sus cemposicianes
sdquieren a memudo un aspeelo gue nos hace pensar en los surrealistas de nuestra
cpoca, Sus formas alusivas comparten unas veees la feaibilidad de las serpientes y
otras ¢l impasible esplendor de lus ptedras semiprecinsas (por ejemplo, en la Fenere
de Bronzingy; la deformacion de la Ogura aleanza su punto culminamts con los
shombres cibicoss de Tauca Cambiaso v las naturalesas mucrias snlropomorfas de
Archimbalde (53] ¥ [56]. En su notlable estudio sobre los Descendimisnios de Rosso
Fiorenline y de Pontormo, Danial B. Rowland ha sefialadn que log colorss de
Rosso suelen sor claramente discordanles, lendencia que Pontormo desarrobla
hasta sus nltimas consecuencias. Tn el Rescendimionto de cste alimo «cl ojo nunca
pucds delenerse en algo: estid obligado a recorrer permanentemente la composicida
signicndo las curvas de s plepuetia, hasta que se Hega a sentir nduseans *5; Rowland
compara este efecto con ¢l que produgen ciertos madrigales del misice manierista
Carle Gesualdo, que transmiten una sensacion de mestabilidad ¥ mareo musics] 3,

8i se examina el esquema tortuoso de la lirica de Joht Donne, es inevituble
concluir que su caracteristica principal no reside en el ingenio v la agudcea, aungus
estns sean fos rasgos que nceesariamente amen primero la atencion’?. Comao ha
sefialado Odetie de Mourgues®, ¢l aspecio mas importante es la tensa dizdéctica de
su mente apasionada, también presente en la poesia del francés Maurice Scive v
que, oo Uluma inslancia, se remonta a Petrarca. Donne utiliza los elementos del
tema de Petrarca, pero de un modo extrailo v poco ortodoxo que nos recuerda gl
uso que hace Miguel Angel de los clementos clasivos en cl Ricerfe de la Biblioteca
Laurenziana. En otro sitio® he schaladoe la existencia de cicrlas afinidades enire
Doone v los procedimientos de los pintores manieristas; oo particular, por la
importancia que asigha a delerminadoe detalle secundario, invirtiendo de esc modo
el desarrollo que otros poctas hubicsen considerado normal 4. El razonamiento de
Dionpe sipue una linea tortuosa ¥ suele adoptar la forma de wea alimacion que en
deicrminado memento se invierte mediante un «fude (aperos) situade al comicnzo
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de un verso. Por ejemplo, en «The Undertakings, después de afinnar que seria
inolil ensefiar lu fomma de refericse o un Wwma Gue va ha dotado de ealstr (Como la
piedra. especular, simdl del amor sublimado), Tonne contimia con Taz sigienics
palabras: «lat he who lovelingsse within [ Hath found, all cutward loathes. . .»; en

wAire and Angelss, despues de:-«5till when, to where thout werl, 1 came, § Bome.

levely glorfiows nothing I did scew, prosipue: «Bat since my soule, whose child love
is, [ Takes limmes of {lesh, . »: on «The Anniversaries, después de: «Alas, as well as
other Princes, wee... Must leave at last in death, these eyes, and eares», se producs
la inversion: «But soules where nothing dwells bul love...» En «The Dreames,
wl thoupht thee.., an Angell, at fsl sighte, o8 contradicho inmediatamente por:
aliut when T saw thou sawest my heart [ And knew'st my thoughts, bayond and
Angel’s art..»; en «A noctarnall upon 8. Lucies Days la divisoria de agras del
poema estd situada cn: «Bul ¥ am by her death... OF the (st nothing, 1he Eliker
provene; oo «Wilcherafl by a motores 13 scpenda cstrofa, que comdenza con «fiut

now I have drunke. thy sweat salf teares» coniradice 1o dicho en 1a primera. Tia <A
Valediction: Forbidding Mourning», dos movimientos paralelos son invertidos -

respectivamente por dos «buts situados al comienzo del siguiénte verso: «Moving
of th'carth brings harmes and feares... Bui trepidation of the sphearess; «Dudl

_ sublunary lovers love... cannot admit Ahsence... But we by a love, so much

refin'd... Care lasse, eves, lips, and hands to misses. El mismo procedimisnto
puede sefimlamse en algunos de los Holy Sommets: en «Thou hast made me» («But
our old subtle [oc so lempileth me..»); oo @At the round carths imagin’d
corners.. » {But let them sleepe, Lord, and mee mourne a spacen); en «Spit in my
facer {«But by my death can not be satistied [ My sinness); en «Batter my heart,
three person’d Godw («Bui 1s captiv’d... Bul am betrolh’d unto vour enemier). |

51, como he dicho, este lipe de dialéclica se rentonta a Polramca, colonces la
comparacion de la pocsia de Donne con la de uno de los mas cleganies sepaidores -

de Petrarca cn el Cinguecento, Pietro Bembo, moestrard con claridad hasta qué

* aPero quicn dentro ma haliade 1a belleza detestn tode o cxtorno, o

w5 cmbarge, 2l Uegar junto a i, +i ana helly y wovioss nudy

wPory vomue mi alma, cuyo hijo ol wnor es, adguizve miemteos de carne...

WiAY! come olros Prncipes, nosalros.. . debernos defar a1 Gnoen o mousrte o5tos ojos ¥ oidos.s

«Pcro las almas, donde sole wara el amar. »

WA primera visto pensé que. .. aras e Anmel s )

aPoro cuando v que veins mi corazon y conocias mis pensamienlos, mas ala del poder de un
Angel,, » .

“wfero por su wwcrte... me he cu:rm-'i_':nido co cl Elixir de la nada orisinaria.s

wPerg ahara he bebido tus dulces lagrimas salobress . )

«El tambior de la cilerra trae dafios ¥ miedos. .. Pero la trepidacion de Jas esleruss; «T tibio amor de
los amanees subfunares... no puede tolerar 1a auscncia... Pero a nosotros, aracias & unamar lanie mgds
depurado, ... Dos nporta menos do ojes, fabicy v manos vernos privadozn ’

elero nuestea antiguse v S0l adversaio s e lenty, .-

&Pery Jdaja, Sefior, que ducTman, ¥ gue yo, por v rato, me duglas

Al con oH muerte oo puelen mis peesdos Top TaTsE

sl'ero estd preso._m; slaroe esooy prometido en matranonio a w ensmegok
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punto se ha algado Domme del esquema ortodoxo4l. Consideremos l.l signients
soncto winado da las Rime de Bembo:

Bella guerriera wia, percheé si spesso
Viarmnite moeontro o e diva o dvrgogtio,
ehe inoafil el in parele a vel mid sogiio
puortur si reverende ¢ s dinesso?

Se piceind pro del mio gran danno expresse
a v torwa o piecer del mie covdoslio,
né di lumguir né o morir mi doglin,
chie v soln per val care a me stesso.

Mea se ot Popre, and’io mat non i sozio,
gsser vi po donor guesfa mic vila,
el len ¥i caglia, & nor ne fate divazsio

Llistoria vostra cof pio sfame orditg
s won 35 dawd piie inge spazio,
quasi nel comiinciar savd finffe 2%

Bn «Loves cachanges de Donne encontramos fa misma comelusidn, fransforma-
da de la signiente manera:

For this, Love i enragrd with mee,

Yet kifls not, Jf T wmsi example bee

fo fuinr Rebolls: If thunborue

Musr fearne, by my being cuf up, ond forme:
K, and dissect me, Lovwe; for this

Tortre curainy TRine aWne oR I8,

Reck't varcosses make i Anatones, ¥

Los gjemplos de csquemas retdricos paralelos en literatury a la finea serpenting-
ta de lag artes [gurativas abundan mds en prosa que en pocsia, aungue la reforma
del soneto gue realizara Ciovanni della Casa al reemiplazar las pausas coincidentes
con el final de los versos por ¢l encabalgamiento, refleja con bastante claridad o

“gusio manierista dominante. En la época de Della Casa se produjo of auge de la

¥ wBells gm:n';:ra TIHI, GO0 QU0 LTS v Lo ammaa s e iy orpullo conlra mi, gque ante ti, 20 actos
v e palabry, lan meverenls v humilde mesiirarens suslo? 3 ode esie gran dafio mio algdn pequebo
benelciy resull para 1 o almin placer de mi congaja, o me duele ¥a de padecor i de mocin, porgue
sl por vos 2 mi misma apeecio. Pero si con las obras. donde jamas me sacio, haseros prede honer osta
vida mia, disponed de ella ¥ ne i atonmentes, Vucstr historia con mi eelambre undidy, &1 ese lapso solo
SC MIC Comced e, AT promto coms miciidy guedard concleida s

*# W Por aso Amoer estd furioss cotingo, mas no me mata. 50 debo sorvic de gjemple a los futuros
Rzbeldas, si quicnes i no han nacide daben apecnder con mi descuartizamicnte ¥ laccracion, matans
cotouces ¥ diztoame, ATor, porgus citc [OTNICOEe va Contra tu propio ineerds: los caddveres que por ¢l
polro han pasddo de peco sicven para lay clases de Anaomise
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obra maniersta ¢n ¢l arte franeds, introducida por Primalicsio, Niceold dell’ Abla-
tz v Luca Penni4s

La mejor forma de apreciar el cardcier exguisitaments decoralivo de fa Escuela
de Fontainebleaw es comparar la Affegoria |37, pintada por nn artista desconocido,
con la Frimavers do Bolleclls, de v que parece ser una version tardia v més
voluptuosa; o hien considerar sirpiancaments o delicioso Malire de Floze [58] v
li Gunosa oda de . Bensard «Mignone, allons voir si la roses. tan Hena de
hmingsidad v de suave perfume. La presencia ubicua de las flores en las
composiciones mas atrayentles de la Escucly de Fonluineblean nos recuerda el verso
final def soneto de Ronsard «Comme on voil sur branche au mois de May la
TOsEN!

Afin gue vif ef movt ton corps ne soif gue roses.t

Asi como el arte abstracto v-elegante de los manieristas franceacs enconlrd on los

emblemas su aplicacion mas adecuada (Défie, de Muaurice Scéve constituye un
glemplo exquisite de comtbinuddn de recursos podticos vy pictoricos), tanto el
colorido general de la prosa de Lyly v de Sidney poscen esa misma cualidad
errblemitica.

Sobre todo este ultamn en la segunda version df: Su A rcaedio (msptmda cn la
nevela helendsuca de Heliodoro), ofrtece un buen ejemple de estiio serpentivaio en
prosa: sus araciones tortnosas, por ¢l uso de las subondmadas, inlenlan lograr un
analisis mds sutil de las emocionesd4:

«But when (e messenper came i owith letters 'in his hand, and hast in his
cauntenance, though she knew nol whal Lo Rare, yel she Roure, becaose she kuew
not; but she rose, and went aside, while he deliered s loilers and mwessaps; el a
fur of she looked, now at the messengar, and then at her hushand: the same feare,
which mads her loth to have cause feare, yet making her seeke cause to nourish her
feare. And wel she found there was some serious malier; for her husbunds
countenance figured some resolution hetweene lothnesse and necessitic: and onge
his ei¢ cast wpon her, and finding hers upon him, he blushed; and she blushed,
brcause he blushed; and yet streight grew paler, because she knew not why he had
blushed. Bul when he had read, snd heard, and dispatched away the messengcr
{like 2 man in whom Honour could nol be rocked on sleepe by - Aflecnion) with
promise quickly to follow! he came tn Partheniz, and as sorie as might be for
parting, and yet more sorie for her sorrow, he gave her the letter to reade. She with
téarful slownes tooke it, and with fearefull quicknesse read it and having read 1,
Ah my Argafus {said she).. »*F (Libro TH, capiinle 12, 5).

* aPara que, vivo ¥ muerto, (B cusEpo sed S0 Toshse

*# wl'oro cuandeo ol monsaiere entrd con und cartd ob 4 mano ¥ prisa en ol semblinte, sungue ella no
sabin qué temer, temid, porque no sabia pero e puso do pic ¥ se apartd, micntras dsle enresaba la

ydrtd ¥ ol mengajs; mas desds [ojos mirsba. primero ] mensyjety, después al maridoe: el eisme oo
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Este estilo, que Stdney habia tomado del cstudio de las novelus griegas y
tspafiolas, donde los aperos ¥ los «sin ernbargos marcan una Lransicion permanen-
te de un estudo de animo » oo, se desarrolla segiin una Kneg torfuoss fipicy del
maniensmn#?, Bl deleile do Sidney en este jueso de torsiopes ¥ giros nos recuerda
los complejos v clihoradisimos bordudos de la época mabelina, cxquisitos y
birbaroz 4 mismao liermpo.

Aungue ol manierismo fue of feadimeno mas tipico del sglo Xvi. en modo
dlzune agotd todos los aspectos de lus artes figurativas ¥ de la litcratea de
¢poca. Algunos de sus R3208 estdn prosentes en muchos ariistas ¥ BRCTItOrSy; sug
elementos dialéclicos puaden apreciarse en Thntarctto ¥ en El Greeo; pero los
ideales renacentistas de simetrig, ¥ serenidad ailn no habian desaparceido. El estilo
suave y sereno de Bembo pucde lograr efectos dignos de ia paleta de Tiziano: ¢n
unz ¢poca en que las artes flgurativas cobraban 1a maxima importancia, vra natural

que los escritores se osforzasen por obtener descripeiones capaces de competir con

la paleta para captar Ia preferencia de la clase dominanie. Pero $1 intentAramos
tuslrar cste aspeclo de la cullura de Ja época, nos resullaria diticil evitar 2l ¢rror de
Yer sumejanzas foadementales alli donde silo s¢ manifiestan los frotos de uny
ECAlica o, _ '

Un tema muy comidn cra ol de iy descripeion de desoudos fameninos, tn s
Hypneratomachia, Francesco Colonna acaricid con palabras todos ios deialles de
una ninfa dormida (recordernos Que Giorgione surgid del mismo ambicnte cultaryl
vemeclano). Bn la tercera povellz de su Libro Primero, Bandelio conjurd una hollery
dusnuids en fa cama para. gue los ojos de los cortesanns padicrin gozarse de elfa;
esa fite lambién la finalidad de Jos desnudos do Tiziano®, En la descripeion de
Arivsto, Angélica aparcee encadenada 3l pefion de Ebuda, come victimg ofrendada
& W monstrug; natyralmente, esto nos recrerds tambien 4 123 muchus Andrémedas
desplegadas en los coadros para satisfucer ¢l gusto de unos cabuaileroy voluptyosos
¥ prrvetsos: sobre todo la dudromeds de Tiziano [3Y9 v Ler Gberaziong o seftiave de
Tintoretto [60], donde ¢l contraste de 1oy desnudos micmbros con las cadenus v el
acera de las armaduras parece elegido para estimular sensitilidades ‘especiiales.

Chtro tanlo cabe decir de 1a facrecia de Shakespeare. Fn sus poemas juveniles, Iy
comaplacencia en ¢l uso da las BRI AGTE, SELEn |a ANITUA TUCETA 1F jricture poCss, ¥
en la descripeion de mujeres situadas en cirennsiancias paidlicas, solo admite
COMPAracion con la gque apreciamos en o italiane Marine, Avague alguicn haya

GUe 14 volviz reacia a creor QUL CXISlicTa causa algma oy teenar, {8 hacia besear canzas para alimenlyr &l
tanor. Bien veia guee debia de traaree de HIZ0 pTave: porque semblanie de su marifo rellgjaba yna
determinacion que era mezela de averidn ¥ necasidad: v vwandn & fa mird, ¥ vio gue elly lo amnigaka, £
g2 rithoriag; ¥ ella se Tubarizé, porgue & s¢ ruboria; pero oo Seruida empalidesis, FOUtuE no supo port
Aué s hubia ruboricade. Pero cuande €] hubg leide, escuchada v despedide al ItEnsajern (coano wn
hombee en guicn el Afecig 1o pedia adeemeeer of Honord eom [y premnesa de seguirlo prontaments, e
BGred u Farieni ¥, el exlrema Hpchade por ener goc gartir, ¥ 40n nds apenado por la pera de cffa, 1
2nirepd 1a carly para que T4 levera. (oo temeross leakitod la eogid ¥ ool lemerosy peisa fa dovd; y
habiéndata Ieida, ;at, Avgedn mial, '{dl_iaj...:-}

g
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epizadio d¢ Aniadna en el poema 64 de Catulo. El hecho de que un crilico haya
pensado en Tiziano mientras que oiro comparaba el tratamiento de Shakespeare
con of de Rubens, revela la existencia de algin fullo en Ly manera habitual de
enfocar fu comparacion cnire las diferentes artes.

108

Con'igual, ¥ quizd mayor. razén podriamos comparar la famosa descripeion
gqus hace Shakespoare del barco de Cleopatra on Anfonio yp Cleopatre con los

. paneles manieristas que decoranel Studielo de Franceseo T de” Medici en el Palazzo

Vecchio de Florencia. D hecho, tanto csa descripoion como, en un nivel inferior,
las de aquellos poemas juvemles rovelan-la misma atencidon por les pegocdos
delalles, la misma conecriracitn en las formas curiosas y rafas, gue desplegaran
Vasari cn su Perseo p Andromeds, Allorl en su Pesco ded corglli -del Smdiolo v
Zucchi en otro cuadro [61] de igual tema gue se guarda en 1a Galleria Borphese:
todos ellos eran pinlorcs manieristas influidos por los maestros del norie de
Evropads, Tin catos paneles ¥ en el pasaje de Shakespeare que acabo de mencionar
no hay nada gque sugiera el estilo amplic, screno ¥ plasdnico de los grandes
maestros italianos, como tampeco ks wnultuosas fiestas de masas coloreadas que
pintara Rubens: enconlramos, ¢n cambio, el preciosismo, el delsite por las formas
curiosas y por los materiales raros, gue son tipicos de los manicristas. T poeia que
cseribid osas descripcinnes pertenece » lu misma clapa del guqtn inglés qu.e Sidomey v
los miniaturistas de la corte isabeling.
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CAFITULO ¥

LA CURVA'Y LA CONCHA

Puesm que la arguitcetmea v la indumentariz son las arles gue mas se
aproximan a la vida cotidiana, constiuyen las més claras maniltstaciones del
catacier de una época. En cambio, por imporiantes que sean la pintura, la
cacaltura e incluso la literaiura, como encarmacionss de las expresionss lundamen-
tales def penio arlsiico, 1a atraccién que cjercen resulta limitada si s¢ las compara
com lus artes que involucran la'salisfuceidn de las necesidudes praclicas cormules a
lodos los hormbres: casas pata vivir, edificios piblicos gue representan instituciones
fundarnentales como la religidén v el gobierno, indumentaria para el uso cotidiano y
para las ceremonias solemnes. Precisamente ¢n la arquitectura y en ol arte del
vestido s donde encontramos, junlo ¢on claras indicaciones de tendencias
mmovadoras, una corrients clasicista profunda y constante, cuva pederosa influen-
cia sobre 1a civilizacidn europea, lejos de desapuarccer por completo, ha reafirmado
su presencia en pleno periodo barroco, s¢ mantuve viva en la larga tradicidn del
palladianisme inglés ¥ se abric camine hasta coupar el primer planc cn la sependa
mitad del sigho Xvid coando los descubritnientos de Hereulano estimularon el
resurgimisnto neoclisico. .

Si examinamos la indumncntaria masculina durante el periodo en gue ¢l
manierismo predoming en las exprasiones litcrarias v artisticas, no nos resultara -
ficil ammoenizar la pradileccién por las ropas negras, sencillus ¥ scveras con la
prelerencia que gozaban entre los pintores fas supecrficics abigarradas ¥ cl
camrigntisme, ¥ con ln policromia en la decoracion de jghesias ¥ momunentos, ¥ ia '
variedad de mirmoles v picdras semipreciosss Lan corunes en las tumbas, altares ¥
barguedios de la ¢poca. Ta moda, tanto on la indumentana femenioa coma en la
masculing, de os cories en las mungas y de los cuellos muy. cluborados (que con el
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62 Hans bBworr: Sir Joba Fareredl, Madora, 1580,

Liempo ¢ convertirian en gorgucras) constituye, sin embargo, una conlrapartida de
los rasgos manicristas que encontramos en las arics. El pusaje det poema de (reorpe
Chapman Ovids Banguet of Sence (estrofus 70 v 71}, donde hilia se arregla el
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3 Hane Bwowrrn: faatd T, fedon de faprlaterre (Lo Rednwe Dinbel f_p'.a'd.‘: 'T_re.\' Drmeew ). Tabla,

1569,

cabello en forma de corazon, registra ¢l use de 1as piedras preciosas condo adorho v
comio lenguaje simbdlico, ¥ también la iilizacidn de lemas y. divisas:

And then with fewely of deulee, it graced:

One wirs a Sunne grauen at iy Eenens depart, -
And under that @ Mans huge shaddow placed,
Wherein was writ, i sable chareciry,
Descrescentc nobilitate, crescunt obscuri.

Awm wther way o Epe in Saphire sef,

And close upon it a fresh Lawrell spray,

The siciffull Posie was, Modio caret,

To showe nof eves’ but meanes mmust truth display,

113

b :




i ety P

T

The thivd was an Apolle with his teme
About a Diall and o warlde tr war.

The moffa was, Teipsum et orbem,
frrauen in the Dinll; these exceeding rarve
And other lfike accomplenents she ware ™

Ta mapresion que produce osia deseripeion en verso es la misma que recibimos al
conteraplar el tipo de retrato alegarico que estaba de mody en Inglaerra duranic ¢l
siglo xv1l, obira por'lo eneral de artistas flumencos. Uno de clios. Fans Tiworth,
nucido n Ambercs, fue probablemnenie ol aotor ded retratn de Sir John Luttrell
{T.ondres, Courtdand Tnstitile. copia en el Dunster (Castle) . version piotorica de los
versos alegdricos inscriptos en el cuadro [627:

Moaore thafn] the rock aidmydys the raging seas
The constafali herl ne dafnger dreddys nor Jearps ¥*

Sir John aparece desnude, alravesando un mar agitado cuyas aguas le Regan husta
Ia cintuera; al fondo se ve un bacco gue naufraga golpeado por fa borrasea y ol rayo,
mientras los sohrevivientes tratan en vano de salvarse en kas chalupas, Toosus
mufiecas ffeva brazaletes con inseripeiones latinas: «No lo detuvo el dinero [ ni
paufragd ante el peligron. Sus ojos contemplan conflados una vision celeste donde
una [zura desnuda de la Paz acude 2 socorrerlo: otras figuras mas alejadas
sogticnen su lanza, 9u coraza, su corcel v sus riquezas: probable alusitn 4 su doble
caracter de gnerrern y mercader aventurado?, En etro retruto de Eworth (pnade
hacia 15358}, Lady Ducre aparese sobre un fondo colmado de detalles accesoring
que producen ¢l clecto de un arabeseo mondtone —el mismo gue nos suglersn
reuchas catrofas de The Paedly Quecne de Spenser, donde la acumulacion de dewalles
parece imitar la laboriosa téenica de esa rama due L pintora gue se deatach mas que
todas durante ¢l reinado de Isabel' T: la miniatnra—. En otro cuadro de Eworth
(1568), animado por un espirita jguatmente spenserianc, vemos a la Reina lsabel
que recibe la manzana de oro en legar de Juno, Minerva y Yenus, gquienes aparecen
muy turbadas [63]; escena descrila lambién en los vorsos de Crathia, obra dzl
spenseriano Richard Bamlicld, gue data de una focha posterior {15953 Bl términa
gmanierista», aplicado a pintores flamencos como Eworth, también resulla
adecuado para referirse 2 poetas ingleses como Spenscr v Sidncy.

Y Lo adarod despods con Tovas deepradas; ang Uevyby arabaedy 1 imagen de un S0l ponicnte,
Lajo 1z cnal se vela la inmense sorobra de un horobre donds, en negros camcleres, pocia lesrse
Boscrescente pobilitate, crescomt abseurd, Otra eva o Ojo de zalieos engarzados v solee dsie wna {resca
ryma di more); 18 ingeniosa Divisa cra; Adedfo ciorel, ‘para indicar gue no ojos, sino recnrsos. deba
desplegrar 1u venbad, Lo teroera et un Apole con su carmo vigjande alrededer de un Cuadrante v un
munda. La divisa e Teipven et ovbese v extaba grabads en =F Cuobrane; eston rarismos ademos, v
oteos mas, Levaba ella.s

e opibdis que tocs en maslio del [uriose man, o] corszdn constante ArTostrd 2o miedo © Lnpavido
el praligro
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G4 Jacopo va Losronno: Reirat Doble. Madery, hacia 1516,

Pero el predominio de lz indumentara masculing negra ¥ sencilla a tedo o

largn del siglo xv1 en Italin ¥ Espaila (thoda cuvos origenes srroneaments se sitoan -

en este dltimo pais, pere (ue ¢n rcalidad surgio en Vepecia)}? -—esa moda severa
alabada per Castiglione a comicnzos del sigle vy por Francesco Sansovino” a poco
de promediar ¢l mismo, o Hustrada en muchos retratos masculinos pintados por
Ponlorme [64], Sabviati v otros artistas de tendencia manicrisia— coreesponde a los
ideales de gravedad y majesiad aconscjados para la prosa. Esto puede upreciarse cn
innumerables gjemplos de la lileratura italiana; y er la inglesa, en los csaritos de
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63 Cuida Roxe Muchocha o poirnedde. Lienzo, hacia 1633,

Milton, Taylor, Bacon, Hooker, asi come en fas traduceiones de la Biblia ¢ inclusa
en la ebra de autores como Donne ¥ Siv Thomas Browne, cuya mspiracion artistica
presenta un filetic componente manierista. Consideremos, por gjemplo, el caso de
Browne: su manera de mostear las indgenes ¢n 1odas sus facetas, su forma de
engastarlas en la prosa con la exquisila habilidad con que un orfebre engasta fas
piedras preciosas, som rasgos ndudablemeni= manieristzs. Sin cmbargo, su
prodileccion por las palabras largas de origen lating ¥ por ¢l selemne fluir de las
oraciones evoca la gravedad de la Biblia y del Book of Common Prayer. En &
sizuiente pasaje de sus Christion Moercels (Primera parte, seccidn 24) el conlenido
imaginativo no llega g perturbar la superficie de la prosa tradicional y solemne, de
inspiraciim latina:

16

«Tao well manage owr Affections, and Wikl Horses of Plate, are the highesl

Circenses; and the noblest Digladialion is in the Theater of our selves: for therein
“our inward Antagonisl, fol only like conunon Gladiators, with ordihary weapons

and down righis Blows makea at us, but also like Retiary and Ltulucar'j, Comba-

_tants, with Nets, Frauds, and Emlanglements fall upon us. Weapons for such

eombats are not to be forged at Lipara: Vulean's Art doth nothing in this internal
MHlitia: wherein nol the Armolr of Ackilfes, butl the Armature of 8t. Panf, gives the
CHlorious day, and Triumph'a not Lmdm" up inte Capitols, but up into e highest
Heuvens.»*

En Ia arguitectora, of predominio del baroco no llegd a eliminar por complete
108 ideales humanistas. Como es sabido, hacia el final de su vida ¢l propio Bernini
realizty esculturas cuya composicidn se caracteriza por la sausteridad. . v, casi
dirfamos, ...por €l clasicismos, hecho que srevela su dependencia respecto de las
tendencias predominanies en la épocis; en cuanto a la colamnata 'de San Pedro,
Willkower considera que «ne hay olra estructura italiana del perodo posrenacen-
lista que tuestre tanta afinidad con Greciass. Encontramos una ¢volucién similar
cn composiciones de artistas posteriores; como Poussin y Miklon: tanio se destaca
el tono clisico cn algunos pintores, que mo$ PregUNTamos Si ya 10 estamos en
presencia del” neoclasicismo. Cuandoe los-alumnes de Guido Reni le preguntaron
donde encontraba medelos wn bellos como las figuras que representaban sus
cuadros, éste respondié sefialando unos caleos de eslatuas antiguas. Su Muchacha
con guirnalds -[65] (Museo Capitolino} se inspira cn un modelo -antiguo. Esta
tendencia .ya puedc apreciarse en Rafacl, cuyas tultimas obras revelan una
preccupacion por la -arqueologia. La Galleria del Palazze Farnese, de Anmibale
Carracci, parece abra de un arlista mas proximo a la segunda mitad def siglo X911
que a Rubens o incluso Miguel Angel, algunas de cuyas figuras de la Capilla
Sixting adopta ¥ transforma. Por su parte, Domeniching se ajustd tante u la teoria
clasica que, de hecho, alsunas de sns composicionas anticipan el arle de Thorvald-
sen |66). El clasicismo de Démetiching estd exanto de reldnca: propiciaba una
armoniz de tonoes temperados, un titmo de actes cotidianos como Jos que se ven en
los bajorrclicves antiguos, cuya moderacion mitd hasta el extremo de parecer
<<trupp::r matmores, profilate e steatarellos, secgin juicio de alguno de sus
conkernporaness. Ejercid su influencia sobre toda la pintura francesa de inspiracién
ética realizada durante el siglo XvIL, desde Poussin hasta Le Sucur, y contribuyé al

movimiento de reaccion contra &l barroco. El pintor de Lyon Jacgucs Stella (369

% wSuher woheroar nuesires Afoctos, Ios Cuballos Salvajes de flard, os of supremo Tuepo circense: La
s nobls puens de (Hadiadorey so desarrolla en el Teatro do nospdros TiEmOS; poRgIe alli nucstros
Antaponisias interzos ne solo com ‘Cladiadores cordcntes con Armas nodroales ¥ Gralpes discios ons
asaltan, sino tambitn como Relarios y Laquearios. con' Redes, Fraudes y Embrollos cues solive
nosotros. Las Armus para tales contbates 0o sc forjam en Lipert: 2l At do Frfeans nuda puede en csta
Cuerry inlerior: no & Fsende do Agquilss, sine o Bscudo de San LPoble, nos conceds alli la jormada
Gloricsa, ¥ los Triunfos 0o nos conducen 3 Cupitolios, simo que nos ¢hevan & los mds altos Clclos.s
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a 1657), scguidor de Poussin, mostrd on su Clelin v sus compaderas cruzando of
Tiber [6TF (Tontaineblean} que sus modelos procedian de Domeniching v de las
estatnas antiguas. Este (ltimo pintor no constituia un fendmeno aislado; en La
caceria de Diang {Galleria Borghese, Roma) observamos una sintesis del gusto
lileramio ¥ musical abBane J¢ comicmers del siglo XVIL

Un hecho bastante ouriose, que ilustra esa persistencla de la {radicidm, es la
relativa timidez de a literatura italiana del siglo xvil comparada con Tas audaces
mirovaciones gue encontramos on las artes. Marino, ¢f representante del secemris-
faer, desatvolla ciertas fendencias va presentes en Tasso y enuncia uno do los
principios del harroco con la frase <E del poeta il fin g maravigliay; pero ningana
de las caracteristicas rezlmente esenciales de ese esiilo s¢ encuentra gemplificada
adecuadamente en su obra. Su pocma mds mportanie, ddoae, es poce mas que un
inventario de exquisiteces v detalles clegantes, v estd animado por un espiritu
similar al de las Afegorios de dos Seniidos de Jan Brueghel (Museo del Pradoe),
cuadros atestados de objetos extrafios v refimados con los que ol artista se proponia
estimular fos cansados apetites de los mas mclancélicos de los soberancs:. los
reves de Tispafia, T jardin paradisiace que describe Marino. donds habitan Venus ¥
Cupido, es precisamente uno de aguellos paraisos 4 los que Jan Tireeghel debe su
apodo. Estd dividido en cinco sectores, cads uno de los cuales simboliza uno de los
cinco sentidos. Despucs de haber escuchado una erudita disertacién de Mercurio
sobre ol drgana de ks viste, Adonis penetra, sniado por éste, en un jardin donde
todo o3 alegres danzas v juegos. Las arcadas estin decoradas cun pinluras que
representan escenas de amor, ¥ 2l poeta aprovechs Lla ocasidn para cantar ef elogio
de los mayores pintores de su época: Caravaggio, Veronese, Tiziano, Bronzinoe, los
Carracei. Tl su vagabirnden por el jardin la pareja se cruza con v hermoso pavo
real, ¥ el poeta cuenta su mitica historia. Analogamente, en La Alagoria de fo Vis-
ta [68], Brueghel reproduce cuadros de los artislas mas [amosos de se época al-
aunos colgados oo las parcdes, olros apovados sobre caballetes o mmebles— v
presenta un pavo real enmarcado par el huece de una ventana. En el poema de
Marino, Yenus conduce Tuego a Adonis hacia €] jardin del sentido del olfalo, vy
Mercurio va comentando o que hay en &l; pero anle todo habla sobre ¢l drgano del
llido. Se deseriben las [orces, los aromas v los perlomes del jardin:

a2 fioritd vigdi in funght tratti
Afirandn van le prospetiive ombrose,
Mo’ cul margint a fil firatl ¢ fate
Miniere i rubini gpron e rose.

Stan disposti ne’ quedri § flor infarid
Com lepoiadre pitture od ingegnose,
E di forme diverse e color vari

Con mille vdori abbaslione le nari.

(Dit o han df molle | mtorbidl Sabei,

s

T

GlIndi fecondi e gfi Avabi felici,

Cier ehe prodher we sammo §eolli Thici,

Le pingge Eballie, o FAitiche pendic,
Clhuaste i we muivisie ortl Panchet,
Prafi d'Fnetta, ¢ vol campi Corict,

Con steffa favorevole ¢ benigna,

Tuite in quegli orti aconult Ciprigna s

Cusli, ImCjoTana, amormo, eneldo, nardo, omille, serpol, perpetua amarilla, «itiso,
sisimbrio, cabela, terehinto, mirra, albefia, amaranto, narciso, jacinio, azafran.
las flores se acumulan en la pocsia de Marino como en la pintura de Brueghel. Si e
pavo real supera cn belleza al resto de los pajaros que hay en el jardin, la
pasionaria hace lo propio entre las flores, ¥ Marino dedica nueve estrolus & cantar
su alabanza. Tl séptime libro del poema cstd dedicado al sentido del oido, ¢ incluyve
también una descripeidn del respective jardin: se escucha wna sinfenia de

cuarenta y cuatro pdjaros, que el pocta desceibe uno por mno, ¥ el episodio”

concluye con la famosa compelencia cnire el risefior ¥ el Taudista, “inspirada cn
Famianus Siruda {fucnic ¢n la que también abrevd Crashaw para la composicion
de su «bMosicks Duell»}. _
Podemos imterrumpir aqui csla brove consideracion del poema, cuyos modelos
fueron Tasse v Gvadio. S¢ publicd en Paris en 1623 y mucho anles creuld en forma
menusctia: s posible que Bruechel, cuyas Alegoriar Jdatan de 615, 1o haya
conocide., pere esto no tiene demasiada importancia. Tanto el posta como ¢l pintor
representan de un modo muy similar ki misma etapa del gusto y abordan un lema
que estaba de moda: la ransformacion en poesia de catilogos cusi cientificos de
objetos, la claboracion de complejas ¥ vertiginosas sinfonias con las nociones
comunes acerca de los sentidos ¥ de los obictos que los impresionan. Las cosas
sensililes despliesan tode ¢l csplendor de su apariencia externa y se convierien ¢n
especies cusl misticas, avngue no por ello pierden nada de su cazdcler werrenal.
Marino ¥ Breghel crean una apoteosis de lu maturalesa rueria. E1 hombre casi
desaparece en medio de esa exhibicion de cosas dispuestas para el placer de sus

~ cinco sentidos. Venus ¥ Adonis recorren como sombras los jardines magicos de

Marine; tan poco se interesd Brueghet por el hombre, que pidio a otros pintores
que 3¢ encargaran de las figuras humanas, para no disteaer su atencion del universo
de ohjetos en que le sustaba refugiarse, Un paso mds ¥ eRCONraremos, Con
Andrew Marvell, aquel cxtatico amor por los jardines donde las cosas s¢ adoran

* [k Boridas gvenidus o grandes trachos van conlemplanda fas winbrosas perspoctivas. on cuyos
recius ¥ coopueslos hordes abren mings de rubdes las rosas. Las fioves intactas forman en Llos coadros
pitituras amables ¢ ingemiosss; de lormas diversas ¥ colores varios, con mil elores ofuscan el oifato..
Lo que de suave tiensn Jos mirbidos Sabeos, los Indios fzoundos v los lelites Arabes, lo que producir
sybun Tos mondes Thivleos, las pendientes del monte Tl o las Aticas laderas, bo mucho que habés
cracs, job, huertos de Cdrico. prados del Himeie ¥ vosotros, campos pancayos, o benigna ¥
tavarable estralia, lo juntd tode Afrodity on esos huestos.s
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68 DAOMBNICEING: Sante Ceoffia fe Rices o adovar 1 Jog tdobor. Fresco. 1611-
lald. 5. Euipl dei Francesi, Romy.

por si mismas, y su finalidad prictica, la de proveer a los sentidos, sc pierde casi de
vigia: ¢l espiritu adorador llega a identificarse con ia neturaleza,

' Annibilating afl that’s made
To a green Thought o g green Shade ®

Si «barrocor significase una acumulacion de detalles, un desplicprue de suntnosy
fanlasia, entonces Marino tendria Llulos mas gue suficientes para aspirar a esa
calificacion; pero en cse caso también habria que incluir a Tasso —PpUr &1
descripcidn del jardin de Armide— en la misma catesoria de puetas: de hecho, se
hi comparado ¢ Armida con ks Cleopatras de los artistas del sigle XVHT. Sin
embargo, la descripeion de Tasso anuncia una renovacion del gusio que Lulte en las
distintas anticipaciones gue algunos han guerido ver cn su Gerusalenyne liberata.
En el canto XVI del pocma (estrofas 9 y 10) leemos la sigoicnte descripoidn del
Jardin de Armida;

L'arte, che tutto fa, milla si scopre,
Stmnd (3 misto i culto & co'l negletic)

s nrturali e gl ovnmenti e 1 sitd.

* = : . .
«Haata que de tode lo creado sdlo queds un verds pensamienla oo una sombra verde s

120

i pertura arte par, che per diletto
Pimiteirice sugr scherzamdo imiti®

Estos versos, que 1o poco deben — ademds de al pasaje de Ovidio (Mezambrfb— '
six, TH, 157-16t): «Simulaverat artem ingenio natura snos— ab Be o sufriime de
Longino  aunque #lli ese principio se aplicaba a la clocuendda |, ne supone solo
ull primer puso huels la ercacion del jardin «naterals 0 pintorcseo que duranie ¢l -
siglo XVHT se converfiria en una especialidad inglesa¥:. sefala . también. una
revolucion en el gusto, levemente insinuada en el deficioso poamita de Harrick
Litulado «Delighl in Disorder, cuyo modelo se encoenlra en un pasaje de The
Stlent Woman (1609) de Ben Johnson —version inglesa, a su vez,-de un poema
lating que se supone escrito por Jean Boanefons Pues hien, 1a lectura del poerna

S de Herr_i{;k nos sugiere inmediatamente el tralamiento que Bemini aplica a los

pafios, y lambién nos permile apreciar una caracteristica del arte barroco murcho'
mias sighiticativa que la mera acumulacion de detalles, ya mencionads a proposito.
de Brueghel y Marino: . ' o - S

A sweet disorder_tn the dresse

Kingfesy in cloathes @ wantonsesse:

A Lewiie ahout the shiouwlders thrown

Into a fine distraction;

Arerrimg Loce, which heve ond tere

Futhralls the Crimsmn Stomacher:!

A Cuffe neglectfull, and therefny -

Ribbands to flow confusedly;

A winning wave (deservims Nole)
I othe tempasinoud pelitcote:

A cerelesse shove-sirinr, in whose fpe

1 see a wilde civility:

Dae move Bewitch me, then witen 4rt
- s toe precise in every part.t

Esto puede dar una impresion de frivolidad, frente a las hondas emociones gue

-infentan sugerir los pafios de Bernini. Sin embargo, ¢l resuliado artistico es

andlogo: en lugar de 1a bella screnidad, un movimiento sugestivo. Scgin Wittko-
wer, las tinicas 8] viento de los dngeles del Ponle Sant’Angelo reflejan la afliccion
por la Pasion de Cristo: «La Corona de Espinas que sostienc une de ellos aparcce
reiterada en ¢l poderose v ondeante arco gue, desafiando tode imlento df:_

* 4l wgradable desoeden en el vestir infunds cuprichosidad a las ropas: un licnze cehadu oo
delicada neglizencia sobre los hombros, un corlom errante que aqul ¥ allé aprisions ¢l peto weroesl, uo
pude descuidado del que cacn cinfas en confusidn, una cantivanw ondas (digna de neta) en §as
tempestunsds cnrgnss, ¥ eo el wapato un lazo desprolije cuyo muclo sne suglers tna silvestre nrbamidad:
cso me hechica tods gue caando el arte @3 donasiade esaclo en cadz detalle
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a7 Ir:;gluf: STTTLA: Cleffa ¥ sus compaileras atraveswsp ¢f Ther, Licnzo,
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B8 Jan TeUBGHEL: Adepria de fr Fiste. Madera, hucia 1618,

explicacion racional, deseribeén los plicpues de su tianica. En mmbm el cardicter

mas terno ¥ delicadoe del Angel con fa nscripeids se expresa ¥ apova en la caida de

la tinica, cuyos nerviosos pliegues tenminan enrollinduse inextricablemente en la
parle mferiors [69 ¥ 70].

La tendencia hacia lo que Wiltkower denomina ¢ornamenializacion dinamica.
de la forma» alcanza su mAxima expresion cn los vestidos de los dngeles de bronce
que s¢ cncuentran sobre ¢l altar de la Cappella del Sacramente (1673-74) de San
Pedro: «Paralelumente, se fue desarrollando uma tendencia a reemplazar lus
diagonales —lan destacadas durante su periodo. medie-  por -horizontales ¥
verticales, a jugar con las curvas tortuosus o guebrar de improviso los plicgues
anc‘uldrea. asi comn a profimdizar las hendiduras ¥ los surcos»11.

En su oda pindirca «Alexander Foasl», Dryden utiliza una vanedad d.f: rltmm
donde chcontramos ub uso, estructuralments similar, de esos eriilicios de coinpost-
cién para expresar una tensién cmocional, Puede decirse. en general, que el favor
de que gozd la oda pindirica —introducida en Inglaterra por Ben Johmson, ¢n su
poema en honor de Lucius Cary y H. Morrison, ¥ aclimatads mas tarde por
Covwley— debe atribuirse a la imegularidad de su ritmo, gue permitia obtepcr
clectos dindmicos y expresar la furia de la inspiracion: «Chez elic un beau desordre
ost un effet de Pares (Boileaw, Ldrt podtique. canto TT, verso 72). Otro ejemplo de
sea tendencia es & diliramibo «Bacco i Toscanaws, compesicion del italiano

Francesco Redi, escrita casi al mismo tempo que €l «Alesander Feasis de Dryden.
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52 Gisnlorenzo Brawmin: dagef con la Coronn de Espinis,
Earuliura en mdmaol, 1664-71.
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71 Gisuborenzo Bikkmn: Davld, Tseuliurs oo mdrmoel, 1623,
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La libertad de movimientes que me‘llLt‘- ¢l ¢legante desorden ded traje temenino
descrito en el posma de Hemrick, conirasta con'la inmovilidad casi hieratica que
impanian a las mujeres las ropas ngidas ¥ complicadus del siglo procedente: scloth-
o -godd and cuts, and loc'd with silver, ser with pearls down sleevey, side-sfoeves, and
skiris, round waderborne with a Muish rinsels (wicla de ore, con tajos v cintas ds
plata, v las mangas, bocamangas ¥ faldas guarnecidas de perlas, orkadas de preciosa
pasamaneria azuls}l2, Esos vestidos cran, de hecho, tan dgidos gue  scgom cucniy
Brantome—- cuando, o 1os doce dfes, la sobrina de Francisco L, rev de Trancia. foe
a vasarse con o dugue de Cléves, fuve que acudir cn brazos a la ceremenia nupeial,
porgue tal era el peso de 1as jovas y la (ela de oro v plata de su traje. que no podia
ir andando. Esto refleja, en el terreno de la moda, agquella tendencia que
sefialdbamos en las artes superiores. Como dice ora vexr Wittkower: «Basta

comparar et Aenfed do Bernind [7E] con las estatuas de David realizadas en los siglos

precedentes —pot cpcmaplo, las de Donatelio v Miguel Angel— para comprender la
importancia de la mapiarg opcrada respeclo dul pasado: en lugar de encohtrarse con
una. cscullura voleada sobre si misma, el observador ¢ interpelado por una ﬁELT.l’"L
que se proyecia cn ¢l espacio con actitud casi amenazadorgs |3

Otro poemiia de Herrick, «Upon Julin’s Clothesw, pnna en evidencia la
predileccion por el brilte de la seda oo los irajes {femenines, 8IL este Caso, no
Pensamos tanto en un simil esenltdrico como on oo piclénco:

When s in s-e'e'k.s' v Julia goes,

Then, then (me thinfcs; how sweetly flowes
That liguefacrion of her elothes.

Next, when T cast mine eyes and sev

Thai brave Vibration each way froe;

O how that elittering taketh me!®

Gerard Terborch (1617-81), pintor holandés contempordnce de Merrick {1391-
1674}, se complacid ¢n la reproduccion de las platadas sombras de Ta seda y la
blandura carnosa de los terciopelos [72]: «La luz suele ser frontal ¥ se demory on la
brillante superficie de los irajes ¥ otras telass 14,

Cuando se produjo la reaccidn frente al barroco, y volvio a insistirse en 105
principios d¢ Ja belleza clasica, obvismente hubneron de invertirse las caracteristicas
domuinantes a las que habian recurrido los artistas del siglo Xvi puara lograr
aguellos etectos de novedad ¥ sorpresa. Frente a la acumwulacion, lu senciller, frente
al movimiento apasionado, la noble calma: frente al desorden {0 a lo que se
percibia como tal}, ¢l orden; frente a 1o inséliio y raro, Ia bellera perfecta; frente a
ls curvd, la linea recta. De esa curva, verdadero pivoie de la revolucion- bazroca,
yolyeramos a ocapamos mus adelanle. '

* Cuwnds mi Jufio avana come emvuclta on sedas, colopcos, enlonces [me pasecs), ool qué
suavidad flaye esa licnafacién dz sus ropas! Luego, cuande mime y veo efa reagaitiea Vibracken que m-ldd
Fujcta, job, como me dirpe et resplandor!s
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En cunante a lo insdlito ¥ raro, la imnovacién mas impariante se refiere 3l
manefe del punio de vista desde ol que debiat verse los obclos, ¥ al lipo de Juz en
gue éstos debian apurecer. Bl ingenio peetico, el ilugionisme pictérico ¥ el estile
tenchrose inauguwrado por Carsvaggio ¥ llevade hasta sus 1iltimds consccuencias
por Rembrandt, son otras tantas manifestaciones del mismo fendmeno. Pucsto que
cl ingenio (agudza, wif) era, aegon Storea Pollavicino, KRG oftervazione mirabile
reccolta Bnoun detto brevey [«una observacién admirable condensada ¢ una Tasa
breves], resulta muy comprensible aue el epigrama fucra {a forma literaria mas
alrayenle para Lo mentalidad del hombre del siglo xvi. Al SUZENIT B SRCOTZO B
tertium guid, aquel género poético vyuivalia a la falsa perspectiva quu podemos
apreciar, por eicmplo, en la famesa colummala de Rorroming eq el Palurzon Spu-
da [73] o buen en la que consiruyd Betning en la Scala Fogia |74} del Vaticuno: la
primera parece muy laraa, pero basta pencirar en ¢lla para gue la emalua del finat
se rotluzea a fu altura de un pigmea: ks trampa restde ¢n las diferencias de aMura en
las columnas; en la sepumda, Bernini #dispuse un orden columnar dentro del “tingl’
del tramo priocipal v supo manipularlo con ingenio..., para contrarreslar la
comvergencia de los muros hacia 1a plataforma SUPCTEOE ¥ orear la impresion de uma
escalera ampha v faslupsan 5,

Tambien pucden citarse las capillas de Cornaro ¥ Pio, obras del mismio Bemini,
asi como ef efecio magido de escena sobrenstural ue este loprd ercar alrededor del
Tronoe de San Pedro, combinanda 1o poderes de ta escultura, 1a arquitecinrs ¥la
Huminacidn [75]: Suponemos que no es neossario recordar €] mis oflebre de los
efectos ilusionistas: ¢l que crears Andrey Pozzo on el techo de San {gnazio [76). Las
siguienics patabras de Emanuele Tesauro sobre 1y metafora —pericnecienies a su
Cannoceliale Aristotelico— revelan el parcntesco ¢xistente entre ef ingenio v el
Husionismo artistico: «La metafors 1urm lgh wbietti] « stretta li rinreppa in un
vocabulo: & quasl in miraculose modo gl ti [a travedere ino dentro all'altea,
Onde maggiore & 1l tuo diletto: nella maniera, che pit curiosa e placevol cosa é
reirar molll obictli per un istraforo di perspettiva, che ¢ gh originali medesimi
succcssivamente ti yenisser passando dinanzi agli oechis l6*,

No es dificil comprender, pues, gue sdlo cn una ¢puca caracterizada por la
dulusion de este punto de vista pudiera llegar a popularizarse —vy, de hecho,
despertar el entusiasmo— aquel tipo de decoracién do techos y clipulas de iglesiuy
que, ¢n la segunda décuda del siglo v, cmpezd a realizar Corregyio: San Giovanni
Evangelista [77] y b catedral de Parma. Tisos vaelos trianfales, entre nubes (cRidas
com los colores del ocaso, de angeles ¥ santos que giraban en la cspiral de un
remoling celeste, no enconlraron demasiado eco en su epoca, $6lo un siglo mis
tarde, en el periodo barroco, Giovanni Lanfranco produjo verdadera sensacian al
decorar la clipula de Sunt’Andres delia Valle a mangta de Corpepgio (1628): ese

* wla metdfora Tog comprima todas [fos objctos| en una palabra: de modo cax prodisgosn te paemily
ver uen denira de oteo. Por Lo cunl {0 deleits v mayor puesto que mys curioso v agradalie o5 mirar

mmchos objetos desde el dngulo de ung PLIspecliva (US Wer Pasdl SUCesIvamcnic Ios proplos oripnalcs
ante los ojoss
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giemplo de los tealinos ¢n la decoracion du igl.csiag rﬁm seguif_lla_ por Lf__as uj:alfingiéms:
v:juianes confiaron a Pietro da Cortona la deu;nracmn de lzi,?i:hlcsa Wlm‘f_.sf' (d \ }, x
por los jesaitas, quisnes confiaron a Bacicois l_u detoracion c‘%e 113 _ag_leslii . e (_re..zfu
{1675) }-‘1 a Andrea Pozeo a realizacion del fo1m1da_hlt_ rrrr{npe—f aerf [?Lﬂ dela 1gle!:;a
de San lgnuzio {1691-04); durante un sizlo y medio ése ,h.m el astilo guee cstlLET_ , a:
moda para ki decoracion de las iglesias cn la Teropa catélica, sobre iode en [alia y
¢ patsos SCrMANICosiY -

" E i;if:;iiega aobre algumos puntos escogidos de la eseena produce un t:_ff:l;iﬂr
dramatico similar al del ingenio, en la medida en gue logra crear una Lcnswfn_ .}
diversos contrasies dramaticos. El pintor gue man'{pula la lue 1pucdc chOrpararses
con un alguimista entregado a lu bosqueda de la piedra [losofal:

1 assnre you,
He that hay once the flower of the smne,
fhe perfeci ruby. .
by s verine,
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Can confer hoaur, lune, respeci, lomg fife,
Cine safeiy, valure: yew, and victoriz,
Tu whaom he wifl, 18+

Asi vio Fromenlin, en Fey Maftres dautrefois, a Rembrandt:

«C'est surlout 4 son travail quil avail des airs Qalchimiste. .. on cherchait, au bout
de son burin cL de sa brosse, des seercls qui venaicnt de plas loin... son principe
etait d'estraire des choses un Sément parmu tous les auires, ou plutdt de les
abstraite ous pour n'en saisir expressément qu'un seul 11 a fail winsi dans tous ses
ouvrages oeuvie danalysic, de distillatcur, ou, pour parler plus tirblement, de
métaphysicien plus encore que de podte... A voir ka fagon dont it traitail les corps,
on pourrait douter de Uintérél qu'il prenait aus enveloppes... 1l décomposait et
réduisail tout, la couleur autant que la Tamiére, de sorte gu'en éliminant des
Apparences ut ce qui est multiple, ¢n condensant ce qui est épars, il arrivaic a

dessiner sans bords, 4 peindre un portrail presque sans (raits apparenls, 4 colorer

sang coloris, 4 concentrer la lumidre du monde selaire ¢n un rayon... A la heauté
physique il substitue I'cxpression morale; —4 Pimitation des choses, leur mdlu-
torphose presque totale... Par cette faculté de double vue, grace § celle infuition
de somnambule, duns Je surnaiurel, il voit plus loin fue t'importe guis 1o

Gracias a la magia de la fuz, esc supremo elixir. cse ingenio solar, logra
Rembrandt que la fealdad {ucse aceptable para La vision artistica. Este fue sy Erin
descubrimiento, que (ambién habia side ef de Caravuggio: nada hay tan vulear v
fea que ¢l arte no pucda redimirlo?0, Fo cierto sentido, fue también lo fue
descubrieron Cervantes ¥ Shakespeare: Don Quijote v Sancho son crotescos o la
manera barroca; Falstaff ¥ Calibdn dificilmente podran exhibirse cn ef escenatio
cldsico francés —aungue, desde otro punto de viste, incluso Comeille puecls
definirse como bacroco2! {en realidad, Francia tuve que esperar hasta ol prefacic
de Cromwell de Hugo para pensar en semejante Tibertad).

w08 asegure U grien uma voz s apodora de la NMor del aol, el parfocto rwbf, .. mediants sy

irmd puede confeir hunor, amer, FeRpete ¥l visda, pueds dut segneidad, valor, sLy Ldunlo, al que

(QUITTE )

** «¥obrc tode cuando trabujaba parecia un wlqeimists.. da punta Jde su budl ¥ de s pincel
sncerraba soorotos que veman de many lejos. .. su princtmio consistin oo axtrase de s cosas 1o clomento
enlre Lodoy, o, mis bien, en ubxitacrlos todes para quednes deliberadaments con une sole, De modas
que. 2n todas s obras, ha realiade mids un teabajo de analisi e destilador o, para usar i
wxpresidn superior, de metafisico, que un trubwjo do pocta... A jwemar pot sy mancra de tralar log
auerpos, dudariamas de su interds por las envebluras,,, Descomponia ¥ recluciy Wddo, canco el oolor
comi 1a Tz, de medo tab que, ol ciminar de las aparviencizs uxlo lo maltipls, toda T dlespersn, lograba
dibujar $in contornos, pinar un retrato casi sin rasges visibles, coforear sin colovid, concentrar toda la
luz del mumde selar en un sole raye,,, Beonplaza Tu bellezs fisica pur 14 eaprodidn mwotal; Ta imilycion
dle Jas cosas. por sucasi total metamaorfosis,., CGracias u esa Caouitad de ver duble, 5 tsa intuiciin de
sonambulo, logra ver mis alld que cvalguier otro,s
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Rembrandt no sélo se atreve s mostear 1os hombres wal como son —es decir,
por li general, cualquicr cosa menos béllos |, sino que, de hecho, CHCOEE BUS
modelos entre los mgs ordinarios ¥ menos atraclives. Representa las mujeres
famosas de la Biblia v de la fevenwla heroica dotadas de deplorables anatomias:

carne vivietie, por derto, pera animada por of lamentable emblor de una burda -

humanidad. 8in embarao, no buscaba lo misme que los antores de Lo Scherne desti
dei o Vipgile travesii?2, que aquellos seguidores de Marine que entonaron la
dlabanza d¢ las mujeres atractivas a pesar de sus delommidades o incluso que
shakespeare, quien, en ¢l sonete 130, confiesa su preferencia por una querida que
distibe mucho de ser bella, Para Rembrandt Diana es una matrona ficcida v
madura co el momento del hafio [T8]: Betsabe, una criada desnuda; pinta a. Sosana
con 2 carne blanca como queso, cubridodess ¢ vicalre con gesto-torpe mientras sc
cilza unas risticas pantuflas; (_mnlmedf:q 2% 1N chlqulﬂo qm simetea mientras to
arrebata o dpuila,

Asl como pudo sacar iz de la oseuridad ---de mode que podrian arribuirscte las

palabras que Sofocles pone en bova de Ayux: «jOh, oscuridad, m etes mi luzh—,
Rembrandt sups aprehender ta quintaesencia de la humanidad vivients, apasiona-
da ¥ sufriente, en sus cspecimenes menos atractivos, on criaturas dosprovistas de
gracia ¥ en el mismo puchblo despreciado en su propia época, los mudios, También
c08 tipos humanos pedian que se les abriera la puerta del arte. Caravaggio lo
habia pereibido v esongio sus modelos entre ¢l populacho; Rembrandt lo sintio con
miés fuerza, ¥ eom mayor osadia lomd los suyoes en 103 tugunos de los mendigos v en
¢l ghefto. Para encontrar alge semcjunte en lHeraiura hay que esperar al siglo XIX,
enando, tras ks huella de Wordsworth, George Eliot, en el capitule XVII de Adam
Bede, respondié- o la objeccion «What a low phase of k! what clumsy, ugly
peoplel»* diciendo: «Rui bless us, things may be lovable that are not allogelhur
hundsome, 1 hope. .. ¥es! thank God; human fesling is like the mighty rivers that
bless the eurth: it does not wait for beauly, -1 Mows with resistless force, and
brings beauty with it. All honour and reverence 1o the diving beauly of fomm! Let us
cultivate it tor the ulmost in men, women, and children... Bot 1ot vs love that other
beauly too, which lies in no sceret of proporlion, buat in the secret of deep human
sympathy »** En The Sad Fortunes of the Rev. Amos Barton ya se habia pregim-
tade 4 proposito de los hombres corrientes: «Is there not a pathos in their
-insignificancs, —in our comparison of their dim and narrow existience with the

“zlorious possibililies of that human nature with the sharehs#+%

* wud clust tan baja de vide! — 0uoé gente torpe ¥ feals

** «Pero, pur Dios. creo que tarbigo pesden scr amables las cosas que no Tegun o ser bellas, | 50
Gracias a Dios, el senlimicnto lnmane &3 coma les posteroscs tos que bendicen Ja tierma: ne wspori la
Lellera; Meys cun lugzza irrcsistible ¥ lieva consizo Ba hellewn. ;Todos mis rospetos v honores para ba
divine belleza do la formal Coltivémonly &) méxima oo los homlees, mujeres y nifios, .. Pero amemos
tambitn aguelby otca bellezn que oo reside so ol seorvto de s proporciones, sine en el seorom de la
profunda simpatia humand.s

*F g Aciso 0 propia insignificancia no encrafia clerio patetisme, cuamls’ compyramos su opaca ¥
effrecha oxistencia con las gloricans posihibidades e ey owluradesy humsns gue dlos comparients
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73 ilanlorenzoe Bereewi: Trono de San Pedro, Ore laminado, bromce, mdarmed y

sy, [G5T-06. Abaida de San Pedro, Roma.

X

Dos siglos antes que George Eliol, también Rembrandt sintié csa atraccion de
las muchas almas humanas que acechan «through dull prey cyes» v hablan «in a
voice of quite ordinary topes». Su campafia anticldsica estaba animada per la
intencidn de ser {icl « la naturalera. Lo que Wiltkower dice de Caravaggio también
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famazio. Roma.

- 1691-94, Techo de la nuve de San

T CormEGGIO: Criste en ln Glorks Fresco, 1522-24. Copula de San Giovanni Hvangelisda,
Parma.
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podeia aplicérsele 2 Rembrandl: «Precisamente la antilesis cnwe la extrema
tungibilidad de sus Aguras, su proximidad respeclo del contemplader, su fealdad ¢
meluso s vulgaridad - o una palabra: entre las fguras “realistas” v la magia
inaccesible de la lar— o8 Ja que crea esa rara tension,, » 23

Rembrandl no intento corregir la [ealdud gue encontres en 1a naturalesa (su
aguafuerte de Tiana co ¢l momento del bafio mucstra «todas 1as arruzuitas que
dijaba en la hlanda superficie de la piel la compleja indumentaria de entonces, oén
s ligs, 50 CcOFSe ¥ Sus mangas con cintase)?4: tambien rebajd las figuras ideales
del arte itahane al nivel de la humamidad ordinaria —basta el punte de volverlas
irreconocibles— . S necesitd 1a sagacidad de un Kenneth Clark para encontrar en
Lis bodas de Sanson hucllas del estudio gue habia hecho Rembrandt de Lo sftimg
reng de Leonardo, para leer en La ronde nocturna, como cn un palimpsesto, el
Eleodore de Ralucl. En el aguatueric Criste presentadn al puebln reconocemos Lanto
el madelo del Marririo dé San Lorenzo (Obra de Bundinelli gue Rembrandi aprecio
a lravés de un grabade de Muarcantonio) como of del grabado del monamenio &
Juli 1 de Mignel Angel quc realizira Antonio-de Salamanes; &l autorretrato de

Rembrandt estd inspirade en ¢f lamado 4riosto de Tiziano y en el Castigliona.de -

Ratael; et Swcrificio de Manoa se-basa ¢én una Adoracisn de fos pastores, obra
.parﬂldﬂ. de Teonardo, gue reprodiece bastanic bien un cuadro realizadoe por. sus
scguidores espafioles; en ¢l agualuerte Las tres eruces descubrimos con asombro el

retrato ue pintare Pisanello de Giun Francesco (lonzaga. Tl interés de esas

Jinfliencias, wialmente asimiladas, va. mds aili de lo que hace a Ia blsqueda de las

fuentes. EL arte renacentisla utilizd temas goticos ¥ los subording al principio -

_ SGEE:}L'EI"."Q de Tos idegles ClEjJSJLUb de belleza. Rembrandi hizo lo contrarie: se api Dplﬂ
dé los teings renacentistas ¥ los iradujo af lenguaje de una tpova en qué Ia

éxpresion. artstica, de la dignidad moral y espiritual era independicate, de la -
perteccion figica: o Medievo2s;, Como muchas revoluciones. Ta suYa COnsislil en .
Ut vuella al pasado. To & la poética del Medieve — la do s ra:ﬂdad comﬂ_

conlenido posible del arte—. volvid a afirmar su validez.-

El tratamiento gue impusa Rembrandt a los modeles clasicos corresponde al
usu que los arquitectos burrocos hicieron de fos ‘érdenss tradicionales, ‘En sus
esculturas, Bertiind se sirvio de los modelos clasices, asi como Rembrandt utilizo sos
estudins de los maestros italianos del Renacimiento. Wittkower ha llamade Ta
aleneidn sobre ¢ hecho de que &l Angel con la inscripeion deriva del lumado
Anitineo del Vaticano. Tl propio Bemini se sefiere a cllo en su discurso - lit

Academia de Paris: «En mi primera juventnd tomé mucho de lus figuras clasicas; N

cuando me encondré en dificuftades al ecalizar mi primera estatna me volvi hacia el

Anlinoo como hacia gl ordcutor. Wittkower comenia Lo sipuiente: «Su dependéncia -

respecto de esi figura —incluso en el caso del aliimo Angel fel de la inseripcion] -

resufta patenic co un dibujo preparatoric que muestra al Angel desnudeo, Pero las’

proporciones de la fpara, asi como las de la estatua terminada, dificren mocho del

madelo clasico. Tisbelio, con piernas muy largas y una cabera pequefis. cn

comparacion con el resto del cucrpo, el desnudo recuerda clertas fguras goticass 26,
Esto nos remile a la misma vuela al gusio medieval que sefialara Kenneth Clark a
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15 BEMBEANET: Mana en el b :\guafucrl:é, hacia E61], Brilsh Museamn, Lotbdres.

propdsilo de Rembrands. La misma tendencin puede observarse en 1o Igbesia del
Collegio di Propaganda Frde, de Borrotmmi, doode «la r:onsisicncig, de egivuctury
‘esquelética’ adguirid una importancia dominante —apenas quedan mures entre
las altas pilastras™ e incluso la cipula le tee sacrificada... Ningin otro edificio
italiano posrenacentista estuyo mas cerca de los proncipios estructurales moticos,
Duranie treinis afos Borromini habia estade buscando en csa direceions»27, Bslos
son algunos gjemplos de la revolucion realizada por los ideales barrocos; el sistema
maodular, que suponia una concopcion anfropomorta de la arquitectura, fue
tbandonado ¥ los anquitectos utilizaron sus diferentes elementos sin atender 4 Las
reglas clisicus, La misma pramatica de las fomoas arquilceténicas que Bermm
habia uillesado deranie tody so owids, sirvid a4 unos Ones totalmenee distionos v
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iransmitio unas ideas muy diterenies en Jas iglesias que proyectd cuando lenia casi
Setenla afios: Sunt Andrea al Quirinale v las iglesias de Castelgandolfo v Ariecia2s,

Pero Bernini nunca puso on tela de juicio [a esencia de la tradicidn renacentista,
Fue Borromini quien realmente arrojo por la borda Ia clisica cencepcidn
antropomdriica de la arquitectura, El alcance de esa revolucion maede apreciarse
estudiando la carrera comparativamente corta de Borromini, desde la pequeiia pero
Sunamente imporiante iglesia de San Carlo alle Quattro Fonlune (7, donde
renunced al principio clisigo scgim el cual 1a pluntz debvia basarse en modulos fes
decir, en la multiplicacidn v divisién de una unidad drquiteciomica hasica), hasta la
tardia fachada del Patacio det Collegio di Propaganda Fids [80]. donde taltan todos
los e!cmcnms ottodoxos. «Los capiteles so reducen a unus pocas esiras paralelas, la
tommise carece de friso y 1as dos ménsulas que se proyeeltun sobre los capiteles
parceen inregradas mds en estas Oltimas que cn las cornisas. El vano central
retrovede hackt un plano segmentado, y el contraste entre las lineas rectas de la
fachada y la curva coéncava sorprends o inguieta [al observador] No menos
lamativa es la yuxluposicion de la sobria hilera de Ia planta baja a la riguisima
decaracion de las ventanas del pigno nobiden?

_ E! rasgo principat de esa revolucién —rasgo que condujo a esguemas com pleji-
$mnos ¥ a desarrollos lan prodigioses como las cipalas de San Carlo alle Cmatiro
Fontane [81] v de San Tvo, asi como a San Lorengo ¥ d 1a Santa Sindone, co Turin
[32}— cs 1 curva. Esa curva induce &l movimiento, articula Ja fachada de la iglesia
como una fuga musical ¥, con volutas, supcrficies concavay ¥ COOVEesds ¥ frontones
quebrados: la incesanie pubsacion transforma la solidez de 1a piedra en L movilidad
del agua®l. Ta curva penmite crear una espacio ilusorio; ¢l juego de las formas
convexus ¥ concavas haee que la pequedin piazza de Santa Maria della Pace, ohra
d_e Pietro da Cortony, aparezca macho mas amplia de lo gue en realidad es (recurso
suifar a [a falsa perspectiva ntilizada en ¢l teatro) 2. Por lodas parles vemos alas
de angeles, csleras, soles, nubes, patios v cahellos agitados por el vienlo, ramas de
palima, etc.: todus ellas formas curvas, a menudo cargadas de un sentido simthdlico

por giémpio: la pompa de jabén, embloma de la vida hormgana, el huevo s, el
corazon o lu pelota de tenis—. En este sentido, resulta sigmificative que en el @-
glo XvIT ta imagen de la pelota usada en un Jucpo se convirliera en ¢l simboio de la
total incapacidad det hombre para resistir ante ¢l destino o ante la voluntad de un

poder sobrenatural. Santa Teresa habia escrito: «Y es ansi que me ha acacsido -

purecerme gue andan los demonios comeo jugundo a la pelote con el alm. . » (Vida,
KXX): ¥ en los Emflermata de Soldrzano Pereyra (Madrid, 1651) hay un emblems
en ¢l que Dios aparece representade jugando com los [eyes Como si 8¢ itatuse de
pelotas de tenis. Bn su Duchess of Malfi (¥, iv, 63-64), John Webster —Ue & través
del Libro V de la Areadio de Sidney, hace suya la frase de Monlaimne «Les dicux
seshallunt de nous a la pelote, ¢t nous agitent & loutes maings* {lomada a 51 vog
de los Captivi de Plauto, Prol. 22— pong en boca de Bosola 1as siguicntes palabras:

. mcan . . . . : -
“Los dioses juegun o la pelota con nosotros ¥ oo secedon sin nineto TE[RITE.
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«We are merely Lhe starres tennys-balls (strocke, and banded [ Which way pleasc
therm s * : -

Bastante menos conocida que la iglesia de San Carlo de- Borroming, la de los
santon Toca ¥ Marlina, situada entre la cdreel mamerting y ¢l fore romane, abra
cumbre de su conlemporinec Piotro da Cortona, cs, junto con la iglesia de
Borromini cn la Via del Quirinale, nno de los exlos fandamentales det arie
barrouo: los misinns problemas, las mismas soluciones {aunque exprisadas en un
lenguaje distinte), la misma influencia sobre ¢l arte europeo (puesto que Carlo
Fontana, discipulo de Cortona ¥ de Bernini, ¥ sus discipulos —entre los que su
contaban Martinelli vy Tessin  dilundieron méds alld de Tos Alpes las idcas
arquitecionicas de Cortona, simpliticindolas ¢ insistiende quizd mas en las
caracicristicas tipicas gue on las persomales}?. El hecho de que esa iglesia de
Cortona fuera una obra tipicamente barroca también se confirma en €l sigio XVTIL
cuande el clusicista Milizia 12 sscoze como blanco de sus atagues: basada como
estaba en una cxperiencia wvisualy de la arquileetura, donde los diferentes
elementos congtituian wna pared avticulada, pensada en funcion de la uz, que
desempefia un pape! unificador, 1a arquilectura de Cortona no podia menos que
fastidiar a Miliza, scepn e cual un cdificio debia constar de un conjunto de
paredes perfectamente distinguibles, respecto de las cuales las arliculaciones
arquilecionicas —sobre todo las colwmnas- disponian de una relativa autonomia;
segin él, las funcioncs ¥ los efectos de csos elementos apguitectomicos cran
fundamentalmente mdependientes de la accion de la luz. Como sefiala Noclies, la
Iz que penctra en la iglesia de Sun Luca estd amortiguada, forma una especic de
permbra. «Sin embargo, su intensidad sumenla en la zona de las bovedas, donde
penctra librements a ravés de las ventanas wbicrtas en los casquewes de Jos dbsides:
los adornos de estuce pierden asf una parte de su voluminosa consistencia pldstica
vy se convicricn en formas pictoricas llenas de claroseuros. 8in embargo, tambien
esta luz aparece disminuida respecto de la gue sc vierte en la clpula a traves de las
ocho grandes ventuanas del tambor: precisaments, es el gradual incremento de la
intensidad luminica —mds que cualquicr otro elemente de la composicién ¢l que
confiere a la clpula el valor de un elemento dominante y conclusivo.x De ese
modo, la cipula adquiere un aspecto irreal, melafisico: al igual gue cn ¢l ingenio de
una metafora, se crea wn ferfiwm guid. Cortona comparte con Borromind a
tendencia a wunidlicér 1os espacios v a suavizar las cesuras, aunguz ne llepgs a la
profundidad ni al dominio de los medios expresivos que encontramos en ¢l gran
arguilecio de San Carlo.

Como cabia esperar, la predileccién por fa curva es evidente en la indumenlania,
tanto en la forma do las prendas como on el enfasis en los voliimenss: pelucas,
calzones, mangas, todo habla un lenguaje curvilineo. En el calzade mascoline

existio, por gjemplo, a moda del zapate con una cavidad ovalada en la punta, que

4 veors 5t proyectaba en un par de pequefios cucrnosie.
La culminaciém de la fignra curva cs fa espiral, a la que Piranesi, el ulimeo

£ wlile somos pelotas de tenis de las cstrl.:]la_s jenlpeadas y arroladus hacia donds é3tay quisrcnle
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arlists barroce. habria de infundis mds larde wn caracter alucinatorio, on lus
espiraladas escaleras de sus CarcpridT,

Los artistas burrocos se valleron de la sensacion de mfinile que comunica la
carva para expresar lu sublimacidm religiosa ¥ exaltar la majestad wrrenal. 8i s
pintura ofrece una serc de paralelismos de esa apoteosis de la corva que
enconirantos en los frescos de 105 1echos de las iglesias barrocas, si también exisien
equevalenles musicales de 1a arquitectara de Borromini *, en cambio, no resulta tan
facil sefialar ejernplos compurables en literatura. Sin embargo, hay un caso cn que
la correspondencia parcoe casi perfecta: of de Richard Crashaw 9. :

Crashaw aprendid en la escuela de Marino la forma de lograr que los coneeiti
tesulluran sorprendentes; pero nada cn Marine ni en los poetas jesuitas, cuva poesia
latina Crashaw estudié ¢ inutd, sugicre ¢l prodigioso impetu de alada fantasia que
permite asociar la obra de ese posta inglés con las supremas rralizaciones de las

artes figurativas. Asi habla Crashaw de la inspiracion poética en «To the Mornm}__
Salisfiuetion for Sleepen:

onimble rapfure siares to Heaven and brimey
Enthusiasticke flames, sweh s can ghve
Marrow to my plumpe Genius, ke If five
Drest i the plowrious madnesse of a Muse.
Whase feet can walke the mifky way, and chive
Fler starey Throne; whose fioly heaty can warme
The Grave, and Rold up an exafred arme

To fifi me from my lazy Frae to climbe

Ve the stooped shoulders of old Time!

Aref traee Eteveity™

semgjanle mspiracton {descrita asi mediante una rauda sucesion de metdforas de
varigdo 1ipo, cuyy incongruencia queda harrida, sin emibargo, por un movimiento
desenfrenado, como ocurre con los dispares elemenios de un recargado retablo
burroco) puede definivse, segun las palabras del poeta, como «a sweet inchriated
extasyn (wun dulce ¥ embriagado éxtasisn)4l, éxtasis que estalla en ditirambos ¢
himnos eon esplendor de maltiples matices, que asciendon wnas veoes ligeros en
vertiginosas espirales v aparccen otras solemnes, envuelios en 1os sedosos pliegues
de ks arules tlnicas talares, oculios enlre nubes de incienso. La opulencia de
Rubens se expande en el himno «To ihe Name above every Name, the Name of
lesvss, como quiza no lo haga en ningin otro pocma dol Cormen Deo Nostra. El
himno de Crashaw ¢ uny vertiginosa sucesion de variaciones sobre ol Llexto latino

* oo el weloe raplo sube husly ol Cielo v (e consizo cutosiasticns lamas, capaoss deo infundin vipor
2 i pesado fRerie, de bacerlo vivir vestido con la glotiosa locura de upa Musa, cuwos [dies pusden
CHIDAr por la via ldetea v escaper su estrellale Tremo; veyos sanles atdorcs pueden valentar la Tumba.
o levantar wn cxaktado brazo para gue pueda saliv de mi peresosa Ulena y Trepur pot encima ds los
encarbudos hombros del vetuste Tlcropo, ¥ persegnir la Eternidad s
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del «Jubilas de nomine Jesuws, atribuido a San Bernarde: ¢l pocta inglés envuelve 1a
dusiers estrucluta del himno latinge enire kos pliegues de su embriagads refdrics. asi
coma Bernini transforma la estatua chisicn de dntineo en el Angel con Jo inscripeidn,
cuya fizura aparece embestida por ¢l viento, Tn la mal soldada parie final del
«Hymn 1o Sadnt Teresaw, la inspiraciin del poeta ascisnde vertiginosa hasta una
apasionada nvocacion {«0 thou vndaunied davghter of desires!s [«jOh, ti,

intrépida hija de los deseosafy su anhéfo de éxtasis ¢s an intenso y descsperado que

casi parece haberlo afcanzado. En'toda la literatura del siglo XVIT no encontramos
expresidm mas ally de esa cspiriludlizacion de Tos sentidos. que en la obea de

- Crashaw sz condensa cn un portentoso vuelo de imdgenes incandescentes. El raplo

voluptuose de los sanios extiticos que vemos en las obrias de Laalranco v Berning

Sunla Marganita sorprendida por ¢l Bsposo celeste, Santa Teresa atravesada por
el arquerc angélico, la heata Ludovica Albertoni en el penoso france de expirsr v
la kinguidez paradisiaca de lanlos sanws, martives v beatas, cuyas cfigies puchlan
las iglesias de Tiakia ¥ Tispafia, imdgenes gue no sabemos si calificar de sagradas o
profanas, s¢ yuclven do pronto claras, como si hubiésemoes encontrado un

comentario sobre ellas ¥ lo estuvidramos layendo a la luz de ssos pocos versos del

gran poeta «menory inglés —versos que trascienden csus IMAZCOCS ¥ QUC PAICosn
conlener #w wice la quinlacsencia del siglo Xy

T.a magia circular del techo barroco, que gira alrededor de la apotesosis de un
heroe o0 de un santo, puede flustrarse mediante el rifecimento que hiciera Drovden
del pasaje de Astonis p Cleopatra de Shakespeare, que ya hemos mencionado a
proposito del preciosismo manierista. La meticulosa coneentracion de Shakespeare
en los detalles ha desaparecido por completo en el siguicnle pasaje del terder acto
de Al for Love de Drvdan (el subrayado es mio):

She fav, and leant her cheek upon her hond,
Ard cast a look so lorguishingly sweef,
Ag i, secure of all beholders” Reares,
Neglecting, she could 1ake them: hoys, like Cupids,
Stood fanning, with thelr painted wings, the winds,
That played about her face: but i she aniled,
A darting glory seemed W blazc -abroad.

- Thet mmer’s desiving evey wire never wearied,
But frung wpawn the ofject: To soft flutes
The silver oars kept time; and while they pluved,
The hearing save new pleasure to the sight;
Andd both to thought. Twas heaven, or somewhat more.
For she so charmed all hearts, thar gozing crowds
Stood panting on the shore, and wanted breath
1o give thelr welcome wolce ™

* E1la vacis, von I mojidls apoyuby sobre una mato, ¥ mirgba con ojos tan duleoments languidos,
b ! ] Py ¥ H 5
e g1, seEurs e ls cotacones de lodes 1os espectadoccs, pudiers con negligeneia lomearles: 2 308 gHes,

143




o Borkoraiat: ¥ista de la dveda de 8, Carlino afle Quatito Fontane, Romr,

143




El cuadro de Shakespcare no se concgnira en ninmin punto delerminado; en.

cambio, ¢l fresco de Dryden nos ruestra fa esplendorosa sonris: de Cleopatrs que
se irradia alrededor del ceniro, v 1a densa muchedumbre gque la contempla desde Tos
bordes de la cscena: olro tanw sucede en un echo de Tigpoto [R3). donds Ins
vbservadores pueblan las sombras del borde, micntras quc en el cenlro aparcee el
«heaven, or somewhat mores («el cielo o alzo mas que el eiclox).

Tiepolo ¢s un artista muy posterior a Dryden, pero la decorucidn de los techos
en el rovocd prodonga lu tradicidm barroca, Philippe Minguet, en su Esthétigue du
Rococodl, ha puesto en tela de juicio la OpiniGn corriente scpin ia cual el rococod
el un mero desarrolle del harroco. Aungue los arquitcctos do cste dltimo
periodo padian llegar a separar 1a estructura de lu ornatnentacion, nunca ahogaron

las articulaciones, porgue eso les hibicse impedido crear tensiones arquitectonicas,
En el inlerior barroco los espacios nunca lepan a confundirse; se penetran, por
cicrle, moluamentc y a menudo INTCETAN Un Contrapumto, pero lu heterogeneidad se
impone, incluso cvando o que se busca es la unidad. B e racocs, por gl contrario,
los limiles del cspacio son imperceptibies: la mela consiste en crcar una wnidad
inescindible {84]. Para decirlo con una sols palabra: el rocoad es nna mnvencion de
10§ decoradores; sus ornamentaciones planas extienden un fino encaje sobre unus
superficies que se deslizan; buscan lo infinitesimal & través de ung serie de
elementos cada ver mds pequedios dispusstos ¢n curvas con tormu de C y de &
cntrelazadas, en [iguras fameantics gue sc consumen hasta comvertirge en lamitas v
chispas, en figuras [lorales que se reducen hasla convertinse en petalos y pistilos, ¢o
figuras acndlicas que se derraman en cascadas y potas. Las carvas con forma de Cy
de 5 tunbién aparecen en el csquema de composicidn. pictdrica, como puede
apreciarse en {we Leciure de Moliere (1727) de T1.-F. de Trov. E fema mismo de
The Rape of the Lock —an dzo con [oma de espiral, un.bucle— parece condengar
en va simbolo la esencia del siglo rococsd. Por una metamorfosis mvertida, ¢l bucle,
simbolo del rococo, se humaniza en una mujer:

This Nymph, to the Destruction of Mankind,
Nowrish'd two Locks, which graceful hung behing
In equal Curls...* Canto 1, 35-37. '

Ex el case det rococd, todo intento de explicacion pilagdrica del espacio resnlta
fuera de lugar; ninguno de sus elementos admit una inlerpretacidn peoméirica, Bz

LS oifios que parcelsan Cupidos Ja apartlullaban con alas mukicolores. v 1u hriss nenstenba alrededor
e S0 rosiny; pero cuando sonrei, sng gl asplendente parecia irredigese giredvdar; de mode yue loz
anhelantes ojes de bos hombres jamias se cansuban, sino gue perivaiesiig aterrados gl espacldenla: os
remos dc plata seompadiaban ¢l rittwr de las suaves lantas, ¥ u) sonar éslus hacian gue ¢l oido afiwlicse
Placer u la vista, v ambos 9 pensamienle, Era el delo, o algs mds que e ciclo; porguc a tal puate
heehizabw ella todas Jos cotarangs, que la mychedumbre que 1a conjmnplaba permoanecia uohelante en i
orifla ¥ le Galtaba aliente para vorear su bienvendda, s

* wBsly Minfa nyefa, para Desiruezion de la 1Tumanidad, dos Bucles que cofgaban pracivsamente
por detras formands Bizes repulares, o [Canie [ 35-37],
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- un estilo femening, hasta el punto de que su figura principal, la concha, con su
“acogedora concavidad, Sugiere exdctamente lo que Verlaine vio ¢m uma do las
conchas de yn poema «Les Coquillagess (incluido en Les Fores gatanies}, cuando
esctibio «Mais un, cnire antres, me troublas. La decotacidn inledor del rococd
recuerda los adornos de los trajes femeninos, v ese cardcter perdurd hasta los inicios
de la decoracion neoclasica, cuando los Adelphi- Buildings de Roberl Adam
sugiricron a Horace Walpole el signicnte comentario: ewQué son los Adelphis
buildings? Almuacenes cubiertos de cintas husta las COSTIMRS, COmMO una ramery de
cuartel aliviada con un viejo abrigo militar.»4? Resulta tenudor comparar los
sucesivos eslilos —desde ¢l Renacimiento hasla el bamoco ¥ ¢l rocoed  con ¢l
enfasis en tas diferenics partes del cuerpo femenino: desde la cabeza y fos hambros,
hasta el wile y Jos flancos y, por llimo, 1a parte infrior. La razdn no se desarrolid
demasiado en el rococd; la imaginacion, en cambio, se manifestd amplizmente,

JComo conciliar, pues, cste estilo artistics con la literatwea de la Fira de la
Razén? jCamo definir ¢l ilaminivmo? A primera vista, la brecha parece insalvable:
st consideramos a Addison y Johmson como amtores repucsentativos, resulta Gl
interpretar su esiilo como una contrapartida del palladianisme inglés, pero no se ve
cual podeis ser su vinculuidn con el rococd. Sin ombargo, hay en Swift un
elefento —la magnificacién v ke minialurizacion que utiliza con [ines satiricos en
los Vigjes de Guitiver— que casi presagia ese aspeeto del rococd al que Minguct se
rofiere com la cxpresion volteriana scomplexe de Micromieas»#, Un rasge
commiente de la docoracién rococd es la abolicion de los limites nopmales de
determinade lema, que puede agrandarse o achicarse a voluntad: un elementa,
figurative o abstraetn, puede repetirsc en una gama 4o lumafios cada voe mds
redncidos. Minguet ha sefialado ol cardeter hibride de los modillonges, donde los
clementos arquitceldnicos se mezelam con ramas, conchas, fguras humanasg y
animales de diferentes tamafios. 1a comparade la decoracion racocd con ¢l estilo
de Marivanz, que tenia preferencia por las conexiones extrafias y poT una mescla de
diferentes tonos ¥ matices; también cita 1a definicion que ha dado Georses Poulet
del estilo literario inaugurade per Marivaux: «du ricn gui 3¢ réflechit 4 'mtéricyur
de rien, des reflets dans un miroir44, un juego aéren desprovisio casi de accién.

.. El artista que inaugurd ¢l nuevo cstilo rococd en la decoracion intetior, que
expold fe chinoiserie, 1a singerie v el décor Frais et lger v [as mascarus italunas,
[ue Walleut, el pintor de las féres galanicy, cuyo nombre se asocia a menudo con el
de Marivaux. Walleau es ba reduccion de Rubens 2 jas dimensiones del tocador, La
curva de Rubens ¢s la de 1z nube v la ola; lu de Walleaw es lu de la concha,
emblemiticamente cstumpada en sn tratamienio de las pleguesias: wravissante
rocaille des pliss, segiin observaron los Goneonrrds,

Pero el dgil deshizamicato de un 1ema & olre, el fluir formado por el destello s
innumerables olitas  -rasgos fundamentales de la decoracion rococo—, 3¢ refleja cn
los didlogos de Diderol y en ¢l estito de su macsiro, Sterne, que influyd también en
otros escritores franceses, como Mlle, do Lespinasse. Bn fe Mevew de Romeau, el
ditlogo principal aparece cuajado de disgresiones ¥ conversaciones sceundarias; se
registran cacenas imaginariss y realcs, ¥ el hablante se dirige, incluso, & si mismo.

| 4%

84 Tmpanelado caeocd. Hotel de Scignolay. Parls, Facin 1745
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En ol Supplémen: an Vovage dv Bowgainville, los dos primeros interlocutores
Insertan cn sus réplicas Lrozos de conversacion, v el primero describe ki sscena Je
una. disputa entre un 4Ctor ¥ U csposa; el propio autor intervicnc en el didlogo: éste
es el rasgo mds extraiio, porque el primer interloculor es presentado como &l avior
de Le Pére de famille, s decir, el propic Diderot, guien en este ¢uso aparece
divididn en doy personajes. Jacgues fe fatalisie 25 una novela gue de hecho no 1o es
en ahsolulo: su modesloe, por supuesto, es el Tristrak Shandi. Por una parte, Sleme

rompio el marco de 1a narrativa tradicionat al descartar la idea de que el tema ha

de ser algo imporlante, asi como los pintorcs holandescs lograron desironar ¢l
grand golit de la pinwura historica al escoger Ta vida cotidizns como tema de sus
lulas: para Sieme, por primera vez en literatura, una muchacha con un bolso de
sedda verde era mas importante que ld Catedral de Notre-Drame. Se introdujergn
detalles de la vida cotidiana incluso en los cuadros de tema heroico. Hacla finales
del syglo, Hubert Robert no vacild en mosiar, en nea vista de los cdificios
onnanos, wna cuerda de tender ropa prendida del caballo de Marco ‘Aurelio.
 Sterne fue mas lejos atn: rechazd todos los argumentos como compasturus; en
esto fue un precursor no sdlo de Jovee, sino también de fa idea modema sepEon la
cuil el supreme trinnfo de la imaginacién consiste cn una forma de urte. que no
representa nada, Por oira parte, fue ef maestro supremo del arabesco a la manera
rococo. También en los Centes de. Veltaire los aconlecimisntos adquicren la
ligevcza del arabesco, que sc munifiesta asimismo en el Vathed de Beckiford,
especticulo pirotéeaico de grandega oriental, inspirado en el mismo Voltaire ¥
mbien cn Las mil p wne noches.

Estas comparaciones no agotan en modo alyuno la esirecha relacion cxistente
entec las diferentes artes duranic el siglo X¥IT, Ya hemos hablado de Popc v del
arte del jardin inglés; agui podrizmos afiadir que cuando ese autor climing todos
los detalles groseros ¢ indecorosos de la obra de Homero hace lo mismo cue
«Capabilityy Brown cuando guita todas las imperfecciones de un paisaje; gque
aude Lorrain ¢s Ia fuente inspiradora tanto de la jardinetia come de The Seasons
de Thomson. hecho (untas veces sefinlado; que lu asociacion de los nombres de
Hogarth y Fielding con los de Joseph Highmore ¥ Richardson constitlye cas un
topico; ¥ que Roger Fry ha comparade ¢l uatamiento convencional de drboles i
rocas en fa pintura de Gainsborough con la poefife diction que entonces cstuba de
modad?, ' '

La Hama vestal del clasicismo, que perdurd en Tnglaterra gracias al palladianis-
mo arquiteelénico, expresion externa de las clases altas (los edificios inspirados cn
ta imagen del templo encontraron su contrapartida en la ohra de Reynolds, donde
- las mujeres de la nobleza aparceen deificadas en las figuras de Juno, Minerva,
Venus, ¢lc.). volvid a resplandecer cuando se produjeron los importantes hallaggzos
de Herculano v se ditimdié el inspirado mensaje de Winckelmann.

El repudic de Ia curva impuso una preferencia exclusiva por 1as Bocas rectas,
Pero la predileceion por la curva no habfi sido una actitud tan consciente de s
misma como 1o serix la adopeion de la linea recta. La estética y la moral se
combinaron en e mugve culte, ¥ rauchos arlistas y escritores, feles al credo
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neocldsico, podrian haber hecho suyas las palabras que Thomas Mann pone en
boca de Spinclli en su breve cuento Trisian: «Hauy periodos en que sencillamente no
puedo prescindir del estile Imperio, en que éste-me es absolu bamente NECERATI pass,
poder alcanzar cierto grade de bicnestar. Fs evidente que ¢l estado de dnimo que
tn:_ngxnus en medio de un mohiliario suave ¥ vomoede hasta la voluptuosidad cs
drlStlJ"lT,{} del que nos imponen esas mesas, sillas ¥ vortinados en que predornina la
linea reeta. .. !Zs:e esplendor ¥ dureza, csa simplicidad {tia ¥ ausitera, esd [usrra
rf:sgrvad;‘i me¢ influnden moderacion v diegnidad. A Ta lurga cse estilo produce una
purificacion interna ¥ on cleeto reparador: es indudable que me cleva élica-
M ter 48, '

Fl pericdo barroco s¢ deleitd en las rechropainia, como ta «Easter-wingss de
Gem'gcll-lerbert, ¥ 8¢ complacio en [antasiag heraldicas como la izlesia :’_ﬁum:a
{::'.lﬂsi,IU.ldEl] gue Piclre da Cortona provectd en honor del papia Chig, Alajandro
VLI, cuyas cpulas superpuesias imitaban las raontafas gua figuran en el escudo do
armas de los Chigi, de modo que el odificio hubiera pitrecido un tcmploa in-
dio 8514, o como la iglesia de Sant’Ivo, a la que Borromini doté de una forma
abusiva 4 I.'_a abeja del escudo de armas de 1os Barberini, Las creacioncs neoclisicas
adoptaron, en cambio, un tono menos Imaginativo ¥ mas peométrico, como u:ahi.-la
ERPICTAY del una viclla 2 los cinonivs antropomorfos de la ATyuitertura,

A comienzos dei siglo XX Thomas de Thomoem provectd ol nuavo centro do
Poltava tomando come modelo la jerarquia del Imperio ruso. La cantidad de
volumnas que debig haber cn el frenie de 1as casas erg proporcionai al rango de los
que a’llj residian. La casa del gobernwdor tonde en ol centro ssis crlumnas url1
fromtan triangular separado del comisarniento por un atico ¥, a cada lado de ]E: fila
de columnas, dos pequedios porteles dolados respectivamente de un par ge
r:ulumila,s. La casa del vicegobermador lenia scis celumnas, pero carecia de log
pequenos portales v de Atico entre ¢ frontén ¥ el comisamiento. La casa del
clomundame en jele, mas pequefia, tenia scis columnas PTO N0 Um cornisamiento
810 unit balaustrada. La casa del jefe de policia tenia cuatro colummpus, y 1a del jeﬁ;
d_u correns salo un portal con dos eolumnas; las de los funcionarios, comercianics y
cludadanoes cortientes sdlo se distingiian mediante ermblemas arguitactomicns

‘ Con este ejemplo no me Propongo caricatonzar €l neoclasicismo —pur el qluc
slento I:rasmnle_ inclinscidn- , sing mostrar io facil ¥ relativamenie aburrido que
puedf: re_su}tay lfa comparacion enfre las arles en un periodo (an consciente de S5
FIOplos principios eslélicoss, ' '
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CAPITULO VI

ESTRUCTURA TELESCOPICA, MICROSCOPICA
' Y FOTOSCOPICA

Hasta ahora hemos podido comprobar la existencia de ung coordinueaon st
estilos y expresiones que suponia una alinidad estructural profunda, un orden
subvacenle oo las arlcs ¥ lan letras hastz finales del sigle xvil. Ese orden se
inanifestaba principalmente en la arquitectura: asi vimos codmo la regla de oro s
réfiejaba también en las composiciones literarias ¥ pictoricas del Renacimiento,
wimes que la fascinacion de 1a curva no obrd sdlo sebre los arquitectos harrocos,
sino también sobre los poslas v pinlores; ¥ obwervamos que The Rape of the Lock
de Pope enia por icma un objeto rococd, un bucle, tema gue hacia la misma época
se comvertisla en un rasgo distintivo de la coneepeidn de la decoracion interios cn
Watteau. ' '

Pero hacia fmales del siglo X907 la arguitectura parece haber perdido su {uerza
como zufa de las demas artes. A medida que avapzn ¢l siglo comprobamoes la
gradual infiltracion de elementos hterarios en la arguitectura; se proyectahan
editicios cuya finalidad era transmdtic Las idcas de lo sablime v 1 pintoresco. las
dos muevas catemorins de bellera sobre las que por entonces escribian los
pensadores y hombres de letras. Ta Abadia de Fonthill intenta traducir en piedra la
idea de lo sublime. Txrante el Renacimiento y el grand sidcle ¢ Lows X7V, la
arquitectura solia proyectar su ley geomeéirica sobre of paisaje circundante: de alli el
jardin geométrico y el parque regular de Te Notre. Pero con la llepada de
«Capabiliiy» Brown los papeles se invierten, la arquitectura acabd por considerarse
como parle de una composicidn pintoresca cuyo components principal cra la
naturaleza. 1.os edificios de Brown {(que también era arquilccto) enian un cardcter
totalmente escenografice: los de Nash también eslaban pensados comd decorados
teatrales: su finalidad era transmitir una ilea de grandiosidad, como en Repgent’s
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Park, sin importar que cierwos detalles quedaran descuidados. En MNash el edificio
va no se diferencis del bastidor teatral: s6lo importa el espacticulo. Fendmeno ain
mis pronunciade en Norteameérics, donde 2l frente neoclasico de las casas de las
plantaciones de Louisiana oculta tras sus columnas una casa COMUILL ¥ COITERts.
Tanto 5 acercd el jardin 4 Ia casa que entro en clla: en el periodo de la Regencia 1a
planta baja tenfa grandes puertas-ventanas cuya finalidad era la de boryar el limite
entre &l interior ¥ ¢l exterior ¥ permilir que la gente pudiera pasar ¢ la verdadera
alfombra a la alfombra de céspd. : .

Ademas, hacia mediados del siplo Xvilk surgid cn Francia on grupo de
arguifectos {Ledoux, Boullée, Lequeu) para quienes la arquiteciura era una
sucesion do formas en desarrollo, proceso que se propusicron acelerar inventamdo
[otmas -revolucionarias. Esas formas acentuabun los rasgos geométricos de la
arquitectura: las formas wheales para los edificios cran 1os cilindros y esferas puros;
pero esa preferencia no obedecfs sOlo al amer por los volimenes pures. La
erupcion de volimenes ciibicos que so produjo en Francia cnie 1760 y 1790 (par lo
general 86]o sobre &l papel) se cumulld a menudo tras piniorescos exteriores y alegod
[inalidades simbdlicas. Esas formas insolitas obedecian muchas vaces al ideal de
sublimidad y a la intencién de ajustarse a Ta persomalidad de los que residian en
aguellos cdificios. Bl aspecto du upa carcel (fa de Aix-cn-Provence, disefiada por
T.edous [86]) debia transmitir 1a idea de la severidad de la Ley, de s restriceion de
la libertad: la finalidad de un monumento dedicado a un aslrdnomo debia reflejarse
en su [orma (el cenotafio de Newlon, disefiade por Boullée [37]), v asi sucesivamen-
i, Sedlmayrl ha estudiado la incidencia de olro clemento perturbador, que se
sumod 4 esa intrusidn lilerana. Ya en 1685 se habia insistido en fos méritos de L
asimetra: Louis le Comte atabd las virtudes de los jardines clinos, sobre wodo sa
wilizacion de la sorpress que, roltrido a este comlexlo, recibic en Inglaterra el
enigmatico nombre de sharewadgi2. Ul principio impucsle por Leon Battista
Alberli, scgin el cuai las diferentus partes de un edificio debian ajustarse a una
armonia que irapidiera afadir o goirar nada sin que fucse para peor, peligrd ante el
nueye susto por la asimétria: eso produjo la «pérdida del centrow que, segin
Sedlmayr, constiluye una franca ruptura respecto de la tradicion. Bl arte scvuclve
excéntrico en 10d0s los sentidos de la palabra,

Asi se inicie aquelia revolucion del modo de ver, cuvos mejores frulos sc
desarrollarian enire finales del siglo x1x y comienzos del XX, cuando los artislas sc
dedicaron «a [at los elementos moviles del huidizo continue de la pereepeion para
intcgrarlos en sistemas abicrios ¥ ¥ no mdgurosamcnie simétricns. vale deeir,
cstabilizados: sa esforzaron cp profundizar la experiencia del ritmon?, Es evidenle
que los modernos tcnen del equilibrio una idea muy distinta de la gue tenian Jos
antiguos. BEn La Escrela de Arenas de Rafacl, hacia gl centro, se ve wna tabla

similar a ka 1abla mosaica de la Ley, sobre la que esta grabado un pentagrama con . .

los nimeros que representan la ley armonica del universo, la harmonia mumndi,

scgin una doble regla de simetria ¥ de progresion tante geometrica mm_o'

matemitica: relaciones fandamentales que se remontan a Pitigoras. La simetria es
aqui el conocinticnto supreme, la unidad dg Jos contrarios tanto en el plano visible
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como ¢ el sonoro. Asi se manifiesta ln porfecta concordancia del ser com un
nniverso medide, reconciliado. Tl ser hiimano es capaz deaprehender las verdades
naturales pomuUe €0 sU CUCTPO ¥ €N S eSpITItL conticns umn reflejo de la estructura
divina. Sin vmburgo. & o largo del tiempoe csa concepcion del equilibric fue
decayendo hasia que la época moderny la identificd con la avsencia de edo
fendmene, con o paralisis ¥y la muerte®. Por cierto, los barrocos introdujerom,
comoe hemos visio, algunas innovacionss, sl descubrir 1a fascinacion de lo ireepaiar
¥ lo desordenado; pero se ha scialade’ que esas immovaciones cran sohre todo
formales. mis o menos duslacadas sobre un fondo de cstilo tradicienal. El
romanticismo exalté lo irregular, pero constderd la simetria como una violacion,
U4 DesAcion: No comoe ua principlo active para una mueva organizacion, Solo la
épocy moderna ha pretendido descubrir la posibilidad estélica de las tensiones y de
las fuerzas en movimientio, al margen de toda simetria ¥ cquilibrio. Schneider, por
ciemplo 6, exalta s cualidades del ritmo periodico, que no es nna sucesion lincal ¥
progresiva de compases graves y ligeros, sing un juego vy una oscilacion de dos
valores diferentes alrededor de un cenizo situado fuers del tempo, coma sucedc cn
la musica v en las dunzas de los pueblos primilives —Tadwig Klages lo ha
comparado acertadaments con la libre oscilacidn de un lefio que flotara balanceado
por el sugve movimdento de un espejo do agua. _

Yolvamos al siglo Xvul, El gusio por las ruinas es un abicrie rechaze de la idea
de 1a arquitectury como expresion de ww ey permanente de anmonia: supuso, en
cambio, cargsr oocse arte con el cardcter caprichoso det jardin inglés y valorado
como expresion de 1o pintoresco. Segin Sedlmayr, Goya fue ¢l primer artista qgue sc
inspicd ¢n o) munde de lo ilogico. Pero tambien lus Carceri de Piranesi nos apartan
de ¢sas armoniosas simetrias gque hasta el siglo XVIIT habian constituido la moda
dominante en el artc curopso. Como ha sciialadn Marguerite Yourcenar, en las
Curceri s imposible descubrir un plan orgdmico, minca tenermos la impresion de
encontramos cn et eje del edificio, siempre nos parcce JqUe estamos Co Wi
radioveclor; nog sentimos mserlos ¢n 1n munde carenie de centro ¥ en perianents
EXpUDSiOn?, '

Asi pues, Ja arguiteclura dejo de hablar ¢l Tenguaje de [ormas que la habia
caracterizado hasta entonees, inchiidos los csiilos barroco ¥ Tocoed. Su lengua s¢
convirtid en una lengua de Tegada, y, sogin el caricler del edificio, se aplicaran
diferentes estilos historicos (va se ratase de un avunlamienio, de un palacio, de
una iglesia, de un museo o du un parlamento); con pocas palabras: la anquitectura
dejd de valer por si misma, comn un arle gobernado por sus reglas infernas, y
quedd subordinada a diversas finalidades externas.

De modo gue durante el siglo X1xX la arguitactura ya no puede tomarse conmo
gnia para la busqueda del paralelismo entre las arles. T hecho mismo de que ese
sigio haya sido criticado o rfennde por carccer de un estile propio es una
confimmacion de la tesis scgin la enal la arquiiectura es un punto de refercncia
confiable para el estudio de la estruciura subyacentc & todas las arles de
determinade periodo. Ta situacion de las artes w pactir de entonces puede
representarse dramadticamente mediante las palabras que Shakespearc pone en bocu
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de Ulises en su famoso discurso de Troihe and Cressida (1, G, 109y sigs, 135 v

sigs. ¥ '

Tuke bt degree away, untime that string,
And hark what diseard follows!

LA

Thiz chaos, when d{fﬁlré.’i,’ T sapffocate,
Follaws the choking =

o meiande los versos finales de la Dunciad de Pope:

 Physic of Melaphysic' pogs defence,
And Metaphysic calls for aid on Sense!
See Mystery ¢o Mathomatios Ay
I vyinl they gaze, tura giddy, rave, and die.

= +

Ner human Spark is Teft, nor Glimpse divine!
Lo! thy dread Empire, CHAOS! is restur’d;
Light dies befowe thy wncrenting word:

Thy hund, greai Anarch! leis the ouriain fiil;
And Universal Daviviess burics AN

Siaplicamos esie ullimo pasaje al cstado de las artes a partir de los inicios del si-
glo XX, veremos que resulta sorprendetiiemente adecuado, por pocu que realice-
mos algunas sustitciones imprescindibles: asi pues, veramos que la Pintura pide
ayuda a la Literatura, v viceversa, v que la Arquilcclura requisre et auxilio de
ambas, pero todo en vano. Por cierto, el resultado de csa situacion no foe a
rmucrte: no padia serlo ¢n un sigle que, por ¢ contrano, nos parece imbuido de
fervienle vitalidad. Pero si constderamos la situacion actual de las artes, ya no
Estaremes guizd tan seguros de gue el resultado final no vaya a ser precisamenle
aquel y de gue ¢l Caos, el gran Aparguista, no esté a punto de dejar caer el telon,

Sila arguitcciura dejé de ser la guia de Jas artes en el siglo X1, jacaso hay qoc
cotsiderar a la musica como la expresion artistica que mgjor representa las
tendeneias de ese periodo? Se ha dicho eon razdn que las analosias entre lu misica

¥ wSuprime tan s¢lo la jerarguia, desentona agquella cuerda, jv escucha lg disonancia que alko
preveoszal, . Tal ox ol caso que sobreviene una veg ahosada la jorarquias

** wjla Fisfon pide a la Wewgfisice que la detiends y Ta Metafivics busca el aurilio d Serrido comenl
iVed come el Miserie so rofupia en Tas MWatemdticas| ;En vana! Tijan 1 mnirada, 2 marean, desvazian v
mueren, L, Nooqueda Chispa bemame of Vislumbre diving. (He aqui resfaumedo, CADS, wernbi
biperied Ty luz fonecs aole tu palabra destrucions; o mane joh, grae Amgreal, deja coacr el elon, ¥
Toda gueds sepultado en ta Tiniehly Universal »
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29 Chriswofler Wilhelm Evkersseres Fivta @ travds ofe dox arees del Caliseg. Tiere, 18ES.

v la hicratora son las wds aventuradas y las mas dificiles de justificars; ¥, por
cierto, pocos son los nembres de escrilores ¥ artistas gue se nos QCURTia compardr
en esie sentido: E. I A. Hoffmann ¥ Ne Quincey, entre los escritorcs, Whisiler
entre los pimlores, Mallarmé entre los poetas, 5on cusos Lan raros ¥ separados entre
si gque casi parecen excepcionales. Sin cmbargo. en € siglo xix fue cuando
Schopenhauner proclamd que la masica cra la forma mas elevada de arte (Dhe Weft
als Wille und Vorstelbmg, hbro 111, § 52), ¥ cuande Pater  The Schioof of Glorgions)
{1 saludd como el arte al que todas las demds artes aspiran conslantemente, Bn Lo
destuarmizacion del arte, Ortega v Gasset ha dicho que después de Beethoven toda
la musica se volvio melodramitica; pero admitiendo incluso semejante afirmacion
general, es imposible establecer alguna comparacidn convincente con lus olras artes
{de hecho, Schopenhaver reconocia la posicion bastunle singular de la rsica
respeeto del resto de las artes, porque no eaxpresa ideas, sine que es la expresion de
la voluntad misma, su objetivacion}, como no sea la conclusion peneral de que la
musica, al igual que la pintura, sc impregnd durante el siglo XIX de literatura y de
psicologia, puesto que la musica operistica subraya lus pasiones ¥ los 1omas del

- libroto. :

Diversos criticns han estudiade las causas de esa ruptura con la tradicidn,

ruptura universalmente reconocida. Ortega ¥ Ciasset ha hablado de falla de
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estilizaciém. Pero el hecho de que no podumes encontrar un corin denominador
para los estilos, por ¢jemplo, de Waldmiller y Delacroix, no nos peTmiie concluir
que el siglo xIX, cotno tantas veces se ha dicho, carerca de eslilo: cse fracaso
deberia inducirnos, més bicn, a buscar en olra parte las curucleristicas distintivas
de ase siglo. -

%1 consideramos gue-cuanto mayor s Ja uniformidad del estile menos espacio
gueda para la expresion de la individualidad de cada artista; que a csa libertad, que
en los siglos precedentes solo estaba al alcance de los artistas més grandes, tambitn
Luvicron accesa durante ¢l 3iglo X1x los arlistas menores; que a comienzos del sigho,
e la escuela de David, atin podemos encontrsr cierta uniformidad cstilistica,
mientras gue on las décadas de 1860 y 1870 vemns una prap variedad de
expresiones artisticas, sobic todo en pintura, dehemos concluir que 1o esencial ¢s ¢l
desarrollo de la persenalidad que se prodwjo con gl advenimiento de la cra
romantica. El critico que parece haberse acercado mis a la solucion del problema
de detectar las esiructuras subvacentes al desarrollo de las artes ¥ las Teiras en el
siglo ¥0{ es Rudolf Zeitler on sn libro Die Kunst des newzehnten Juhrunderts?,

Zeitler parte, en elocto, del conovido rasge de la erd romantica, el desarroito del |

individio v de sus consecuencias maturales, la introversion y el punio de vista
psicoldgico: eso explica &l anhelo de lo desconocido ¥ 1o trascendente, o vago e
indefinido, ¢l rechazo de las reglas tradicionales, la-dtraceldn por todo tipo de
estimulos v, en una etapa ulterior, la distancia raspecto de una realidad material
demasiado proxima, actitudes que resumen &l cardeler de los artistas y eseritores a
1o largo de ese siglo. :

En sus Lyrical Ballads (1798) ese manificste del romanticismo ingles, que
también recoge los principales aspectos del romanticismo europee, Coleridge se
propuse, como se sabe, abordar of fema de lo sobrenatural; Wordsworth, en
cambio, se propuse conferr « lag cosas cotidiunas el encanto de la novedad. Esa
divisién del werrena entre los dos poetas presagia la doble actilud de los artistas dcl
sigld XX, que Zeitler divide en dos grandes grupos: los dualistas ¥ kos monistas.

En ¢ caso concreto de los palses anglosaiones encontramos una clara aversion
por ¢ tipo de gencralizaciones guc los historiadores del arte biaman «tipologiasy.
La famosa caraclorizacion que propase Wolfflin para el Renavinmicnto y el Barreco,
asi como la ullerior categora del manierismo, merecen no menas descontianza ¥
sospecha que 1as que propuso Benedetto Croce. Sin embargo, no debemos olvidar
gue la coniribucion de la sana filosolia de Croce a la aiiica de arte ha resuitado
casi nula, mientras gue las cuestionables categorias de Wolfflin han rendido
cxvelentes servicios. como hipdiesis de trabajo. _

Zeitler ha llamado la alencion sobre la cstructura dualista de una serie de
cuadros de comienzos del siglo X, Un primer plano formado por defalles
colidianos, o en todo caso vinculade con ¢l mundo fenoménico, sirve como pista OC
despegue para un anhelo, un ensucfio, que se proyecta hacia una lejania lleng de
misterdio, un mégico mas alld: puede tratarse tan s6lo del panorarma que s¢ ve desde
una ventana o del barco que ven a lo lejos los ndafragos de la Méduse. El cuadro se

divide on dos planos, como Ef entferre def Conde de Qrgaz del Greco {podria
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93 Caspar David PrisnricH: drarreisar, Libuje a Mpiv sobre papel, hacia 1814,
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94 Abcrnndre Canawn: Fedrg, Lienzo, ER80

atirmarse que todos los cuadros religiosos del pasado contienen 1ma contrapurtida
celeste del tema terrenal, pero en la mayoria de eilos no encontramos distineion
alpuns entre ¢l tratamiente de los seres humanos y ol de la divinidad; distimeidn que
cn Fl Greco, sin embargo, aparece de ona manera patente). Pevo hay un ciemplo
atin mejor: el cuadro del Bosco que se encuentra en el Palacio de los Degos {88],
dende la atraccion hacia el empireo se representa mediante vn cilindro oscure
SO Ul Gaverna, cuya salids se proyecla bacia of infindlo, haca csa snmensa e
ceeneisbe de B gue habla Buysbrocck cn su Ornomento de fos boday espiriiuales, Los
romdnticos utilizan csa misma csruciura para expresar no una aspiracion religiosa
propiamente dicha, sino un suefio, una expectativa, una esperanza que trasciende la
esfera de los acontecimientos. cotidianos. Los elementos de evasion yi no proveden
de lo divino, siito de la naturaleza; su vision — para usar una cxpresion de Geoffrey
H. Hartman !0, aungue con un matiz un poce disiinto— ya no pasa a través de la
fe, sino que es ¢ resultado de una experiencia inmediata, de una intuicion sensible
directa.

Tal como lo ve Wordsworth desde el Puente de Wesiminsier en s famoso
soneio -- citado por Zeitler- , Londres parcce un espejisme, mapregnado de una
calmy sobrenulural: -
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- Neer saw , never felt, @ calin so deep!
The river glidetl at #is own sweet will:
Dear God! the very houses seom asieep;
And alf that miphiy hearts is hving still'®

T.as. lurbulentas aguas del o constituyen ¢l marco real; 1a ciodad IAKICH YACE AR
alld, budada en la uz matinal, Andlogamente, it una vista'de Roma piiLada por el

artista dunés Eckersherg [89], Ia cludad aparece a ka distancia a través de Jos arcos

def Coliseo. Zeitler da ofro ejemplo, esta vez tomado de ke arguitectora: la
stnsacion del espacio distante gue logra crear Christian Froderik Hunsen en el
dbside de la iglesia de la Virgen en Copenhague [90] recurriendo a unos arlificios
constructivos gue impiden al obscrvador ver ef limile entre la nave en goc sc
encuentra el adbside. de modo tal que le resulta imposible caloular {a distaneia que
hay entre su posicidn y la pared de csw (ltimo. Esta dualidad entre ef «uquis v el
«allin es el tema de Ta «Ode to a Nightingales de Keats. El pocta cscucha en medio
de las sumbras, rodeado de flores que puede scnlir pero no ver; ¢f primer plano es
la pertumads oscuridad, pero también es et sitio «where men sit and hear cach oiher
groars {«donde los hombres se sicnlan y escuchan los quepidos de unos y otross); el
pajare mvisible canta ¢n una cercaria impracisa v su canto evoca. olras Spocus ¥

tugares maravillosos, ¥ un mundo de inmortal felicidad. En «The Solitary Heapers

de Wardsworth lx nota dualista s¢ expresa en el sentido del espacio {la evocacion
dul desierto arabigo y de las remotas Hébridas) v del tiempo («Perhaps the plaintive
numbers flow [ Tor old, unhappy, far-ofl things, / And battles long ago... The
mnsic in my heart T hore, [ Long after it was heard no mores [«Qmiz las lastmeras
notas fluyeran por cosas anliguas, infelices, lejanas, y por batallas de hace mucho
ticmpo... Yo llevaba la misica en mi coruzdn, mucho despuds de que hubiera
dejade de oirsex]). Tste aspecto dualista que encontramos en euadros, poemas e
mteriores de iglesias también puede denominarse «cstructura telescopican.

Sin embargo, este anhelo de otro mundo no siempre adopla ess forma. MTav on

+ tipo de exotismo yue Imagina al pais deseado como algo clectivamente presenic,
Tal ey el caso de Joseph Anton Koch, quicn nos propons ta vision de um mundo
hechizado: en sus paisajes, todo, va se encucnire lejos o cerca, cstéd 1raludo con la
Imisma precision miniaturistics, y no hay estacién o momento del diz determina-
dos, sime un clima ctermo que no conoes ka musrts ni Ja decadencia, En poesia, «To
Avlvmns de Keais lranvmite una - impresién similar de un ¢lima ideal v de un
moments indefinide del dia, una combinacion de todos los rasgos encantadores de
la estacion que el poeta recucrda. Otro tanto sucede con dos pintores franceses qQue
en muchos scnlidos difieren radicalmente de Koch: Delacroix v Gustave Moreau.
En un case conicmplames inmediatamentc unas visiones de pasion v de dindmica
intensidad; en el olro, escenas de languides v de exdtico preciosismo, No se trata de
Visionatios, sine mas bicn. de vepesrs. Este uso de un ténmine con connolaciones

* wilumsds be vialo, jamés he sentidio lun hondo sosicgo? E] cie s desbiza suavemen|e segen su doseo:

iDdas Tenditol Hasta las casas parecan dommidas, ¥ 50 corazdn poderoso yace Irunguile.s
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psicopatoldgicas -pucde justificarse hasia cierte punto porgue se irata de dos

ariistas muy represcntativos de los periodos de sensibilidad romintica caracieristt-

cos e comienzo v del final del siglo X1x 1t Todos log representantes del GKDUSIHE‘P
literarie, como Gautier (Mademoiselle de Maupim, ¢tey v Flaubert {Sulambe,
cle)), pertencoen & esa misma Caleporid, o . o

La interioridad y la intexpretacion psicologica predcrrr_lma.n en los retratos: 108
hombres va no se representan cn sus personalidades souiales, como eXpresion de
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una clase o de un estamento; ya no miran directamente a 1a cara del obseryadorl?.
Madame de Scnonnes, en ol retrato de Togres [91f, mira mas alld de & COPTE-
mosla ¢con Lucrezia Panciatichi que en el retrato de Bronzine [92] st muestra iy
consciente de su posicidn social. O vuelven, i, 1os ojos kacia el espectador, PLrO S8
- Tostros aparceen arrasados por los confliclos interiores, cspejo de una inichsa vida
interior {Awtorretrato de CasparDavid Friedrich [93]). no de la conducta respnclLo
de los otros homibres, '
La mdagacion psicologica invadid el tipo de composicién plclorica 1mas
respetado en ke primera paree del siglo: 1a pintura histérical3, Los artistas ¥ IO B
inicresaban tanlo en represemlar la accidm como en rtotrater las reaccioncs
expresadas en los rostros de esns personajes historicos; asi, un elemenio tipicamen-
te moderno impresnd [as escenas del pasado ¥ ese clemento constituia uoa nota
discordante respecto. det estudio meticuloso y srqueclégico de la indumentada
historiea, impidiendo casi que el observador pudiera alcamzar el estado de
asnspension de a icredulidads, indispensable, scgfin Coleridge, pura asegurar 1a
eticacia do fa creacién artistica, Zeiller menciona el caso del enadro de Eriedrich £
Lessing Los Cruzados sobre ef Jurdim, pero hay ejeruplos més desiacados ¥
desconcortanios. come la Phédre de Alexandre Caba ncl I.[*M] ” BRO. Museo e QF Edpar Diraas: Seatirgms eidong constr duw jurrodirey e Brobifumio © Sepirunals e
Montpellicr}, donde la protagonista adopta una actitud gue parece anlicipar la de wra cidaed . Licnzo, 1561, '
unz estrella cinematografica; o hien B d@ltme diz de Punpeva de Karl Briullov
(1383, Russki Mussel), cuye (vma parece inspirado en el Fncendio di Borpyr do |
Rafacl: pero micnlrus este limo se limita a presentar ciertos gesloy ¥ ciertas i
alteraciones moderaduas de los rostros, Brinflov cxhibe en los rosiros de sns |J'_
personajes una verdadera antologia du reacciones psicolomicas. Compirese, por
gemplo, ¢l prupo del anciuno sostenido pur un soldade y un muchachiw cn el
ciadro del pintor ruso con el grupo de Rafael que retoma la posicidn de Anquises
sosterido por EHneas: en el cuadeo del siglo XX ¢l anclano trata de liberarse
alerradn, ¥ ¢l muchachito lo mira con ojos pladosos e implorantes; en Rafacl loy
rosiros det adulle ¥ del anclano solo reflgjan resignacion, y la expresion del :
mmchachite séle entrafa un maliz de participacion: en el ceniro de ambas -
compasiviones se Vi una madre con su nifio: en-Ralacl la madre cshows un Zesto
coma de sorpresa ¥ of nific se acurruca tranquilamente sohre sus rodillas: en |
Briullov Ta madre aparces wmbada en ¢l suclo v el nifio, alerrado, se mucve a .
bietitas junto g ¢lla; en cuanto a la mujer del énfom, que aparces a la derecha on ol :
cuadro de Rafael, Briullov T3 presents con & rostro asombrado vuclto hacia i
nosotros o ¢l momento cn gue el dnfora csid a punto de cucr. b
Pocos fueron fos artistas que continuaron con la antigua tradicién de pinlar la
accin prescindicndo del estndio meticulose de la-indumentaria, ¥ de la precisidén
psicoldgica en el senlido moderne: Fuseli en la pintura (un manicrista tardio) y
Kleist ¢n fa poesia (ver su Peathesilea), constitnyen rarus excepcioncs; al ahordar
los temas elasicos con ol furor de 105 artistas del Stwwr wrd Drang anticiparon el
cxpresionismo de nuestro siglo, _
Ta mtrusion de la tendencia claramente psicoldgica no signid SICMPIE 11 CUrso

: 97 Pieoo UELLA FRAMCESC AT Exciermre iy fe Belen ov Selg con Safarien @ g Keing de Sobr
melodramético: la mirada uctual puede delectar, por e conlrario, a exisiencia de S _ ¥o séquite). Fresco, 1453/a-03. 8. Franceseo. Arczzo, :
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casns en los que se manificsla una contencidn cxagerada. Por ejemplo, « FThe Death
of Artemidoran, de Walter Savage Landor:

tArtersddoral Gods fnvisihle,

While thou art lving fuini along the couch,
Have tied the sandol to thy slender feer,
And vigad beside thee, reqdy 1o comvey
dhy weary steps where other rivers flow.
Refreshing shades will waft thy weariness
Away, and volees like thy own come neqar,
And wearer, and soficlt an emivaee.y

Artemidara sigh'd, and would hove press'd
The hand now pressime Bers, but was foo weak,
driy wtood aver her dark haiv wmseen

While thus Elpenor spake: He look'd into
Lyes that had given fight and life erewhile

Tu those above them, but now dim with tears
And weakefidness. Apain he spake of jop
Ererngl. At that word, that sad word, jov,
Faithttl and fond her hosom heav'd once more
fler heod fell hack: and now a loud decp sob
Swell'd through the darkened chamber: “tway not fiers.®

»

En su iela £7 tw Marcelfus eris (1819, Brsclas, Musée des Beaux-Arts), Ingres
representa el epasodio en gue Yirgilio les en vor alta ¢l pusaje de la Freida donde se
mencions a Marco Claudio Marcello, clegido como sucesor de Augnsto pero
mueriy prematuraments, y muestra la audiencia del pocta compuesta por el
Emperader, Livia (segin los romores, implicada hasta clerto punto en la muerte de
Marecllo) v Octavia, desmayada al oir ls narracién [95]. Tl desmayo de la joven mo
parcec preocupar demasiade a los otzos dos. Livia., en particular, mantienc su
actitud mmpasible; Augusto permanece impertorbable como una cstatuy; de hecho,
¢l grupo nos recuerda las figuras de un museo de conu. Bi este caso, Togros se ajustd |
i las ideas de Winckelmann sobre lu expresion de las cmociones en el arie anego; el
escolicr del Apole del Belvedere debia mostrar en el rostro del dios su indignacién

* w0, Aremidora! Tnvisibles Dioses, mientrus en ol leche yaces prslriaely, han aiado sandalias g s
deficudos pizs, ¥ 2 ™ ko ostdn prontas w guiar fes consades pasos hacls donde owos rics Muyen.
Refreacantes sombras se Nlevarin flotando 1 cansancio v vores como la Luya e qeoroeaTin mas ¥ mids, y
podivin alrasurls, Suspird Artermicdora, v hobiera querida apretar la mane guoe 1w suva aprstaba, pero
skl domasiade dEWil biis permanesia invisible sobes sus negros cabellos, mientras Elpopor
pronumeiiba csas palabrus, Bate mird los vjess apue nz ¥ vida babian dado s los que sobre ellos estaban.
pers ok vio velados por lus lagrimas v la vigilin, Volvid a hablar ds goce cterno. Al escuchur ey
patabra, esa (oste palabra, geee, ticrno v fiel wolvid o clevarse so pecho [de ATiemidoral ¥ a0 cabesy .
cayd hacia aledis: cotonces ue Muerle ¥ hondo solloes mundé It osenra cdmac, W ord deocllas 99 Thowms COTNTURT: Lew romeras o fo decadencl. Bienzo, 1547,
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contra la scrpicmic Pidn, que sus flechas han matado, y, al misme tismpe, su
desprecio por ese triunfo sobre el monstruo —la indignacidn se insinda apenas ca la
ligera dilatacidn de los onficios nasales; el desprecio, ¢n la posicion levantada del
labio inferior ¥, por ende. de la harbilla—. «Ahora biens, pregonia Winckelmann,
wjesas dos emociones pueden alterar 1a belleza? No, porque la mirada de aste
Apolo refleja sosiego v su frente esti perfectamente serena sl

Tin Sewiramis ordena construlr los jardines colyantes de Babilonia (1361 Paris,
Museo del Enxemburge) [96] Thegas logré mcjor aguella ssuspension de la
incredulidady, sin que la indumentaria historica o la expresivi de las emocioncs
resultaran obsiructores. De hecho, el pintor adopta en este caso una actitud similar
a la gue adoptara Picro della Francesea on sus [rescos de Arezzo [97], modelo que
supo ssguir no solo en la composicion (gl conjunta de Semiramis, sus mujeres ¥ los
dos palafreneros situados junto 3 Tns caballos reproduce el de la Reina de Saba
arrodillada ante ¢l pucnte, los observadores y los palafreneros que se caidan de las
cabalgaduras: sélo ¢l orden aparces invenido), sino lambién en <l espiritu.

El ideal estatuario que sc 530 Ingres en £t & Marceltus evis tarhhién hahia

Jfigurade en la obra de Nicolas de Poussin, pero en éfate la cxpresion do las

emOCiones s¢ consigue mediante clertos modelos fisiondmicos cuya-apariencia de
mascara produce la suficicnle estilzacién como para evitar cualquier efecto
gstridente de modernidad. Die hecho, no percibimes cstridencia alguma cn los

‘pinteres de los siglos precedentes at X1X {por ejemplo. Rubens) que represenlaron

acontecitieni1os histdricos o biblicos al margen de cualquier intencidon de exactimud
histarica. Sin embargo, no hay que conflundir la estilizacién con la artificiesidad,
aguella ticil elegancia en virtud de 1a cual las reconstrocciones del mundo disico
que encontramos en las obras de Leighton ¥ Alma-Tadema nos impresionan como
el eco postrere de un boelenisme visio con ojos de dandy —hasta el extremno de que
{as figuras de Le1ght0n [100] han sugerido ¢l siguicnie comonlario: 3 al menos
algnieh as pellizeara o las higiese estortnudar v dar v brineols 14,

Macnirus gue los pintores competian con los escritores en. la Enterpretaﬂidn
peicoldgica de los sercs humanos represeniados en sus telas, los escritores, por su
parte, trataban de lograr cfecios picldrcos en sus descripeiones. Esta tendencia se
vuelve obsesiva en &l caso de Flaubert v los parnasianos. Nathalic Samaute ha
hecho una observacion muy acertada en este sentido: «La tarea que Flanhert ¥ los
parnasiancs nos plantean ¢s la de Gibricar cuadros mentales; sin duda, 1a hostilidad
con qus ha chocado & menude ¢l estilo de Flaubert s¢ debe tanle al esfuerzo que
exige de nosotros comao a sus resultados. Porque nuestros recnerdos de trieremas y
caballes de murfil gue saltan desde la espuma son, jay), tan pedestres como
convencienales. be parecen « cuadros de dudosa calidad, ef placer que nos depara
la belleza de sus formas v su csplendor. tampoco excede ese mivel, Sélo uma
descripeidn subjetiva, deformada v purgada de toda mpureza, pucds mpedir gue
la asociemnos con un cuadro preexistente ¥ necesariamente convenciomal»13, Si la
Phédre de Cabangl nos recocrida los devaneos de una cstrella cinematografica, las
descripoiones flaubertianas del mundo dasico sélo pucde encender en nosotros la
cvocacion de The Romans of the Decadence (1847} de Thomas Cowture 99), los
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Ultimay dius de Pompeya (1833) de Briulloy u obras peores: las descripeiones do
Gautier, por su parte, intentan competir con los efectos sorprendentes v 1dbregos
que encontramos ¢n la obra cseenogralica de John Martin 16,

Aungue Gautier celebrir el hecho de que suna foule dobjets, d'images. de
COmMparaisotts, u'on erovail irréductibles au verbe, sont entrés dans le langage ¢l y
sont rostes, la sphére de la litérature 'esi &largic o renforme mamicnant 1a sphiése

de I'art dans orhe immenses s, la estrecha aliunea de ambas artes darante el si--

glo X1y [ue, por lo general, fecunda en simpatias imperlfecias, sobre todo en los
lerrencs de la pintara histdrica v 1a novela histomca,

Sin tmbargo, hay otro drea en que su colaboracién resulld mas armonioss, cl
terreng gue corresponde a lo gue Zeitler denornina «manismor. Tiste autor ha
detectado Ia aparicidn do uba estructura monista en fa pintura hacia 1830. Esa
estructurs monista —poderros Namarla soeroscopicar  es comiin a la mayoria
de los cuadros de estilo Biedermeier ¥ ticne su cquivalenie litcrario oo las
minuciosas descripeiones gque adoptaron los nowvelisias (por ejemplo, Balzac),
donde se enumgeran lodos fos clonentlos de un interior, sin tener en cuenta la
sconomia narrativa ni las rcaccioncs d¢ los personajes. El horror vacwi de la
arquilectura decimenenica, sobre todo en el caso de la arguilcciura vICLOTIanG
(pero también la Gran Escalinata de la Opera de Pars, construda por Charles
Ciarnigr cnrre 1861 y 1874), ¥ la agobiante decoracion de los interiores de mediades
de ese periodo, encuentran su contrapartida no sélo cn los poemas mas tipicos de la
escuela espasmadica: ahogada de detalles v osobrocargada de anociones, sino
también ¢n lus poemas de grandes poetas como Browning (vease, por ejemplo,
«The Tinghishman in Italy») ¥ Tennyson («The Palace of Art») y en un poeta tardio
que combina el gusto viclariano por la acumulacion con un caudal de imagenes
metafisicas, Francis Thompson (¢4 Corymbus for Autumn»), El mismo paralelis-
moe s manifiesty en cnadros como The dwakening Comscience (1853-1854) de
Molmwan Hunt, donde los espejos Baeilitan la multiplicacion de Tos ohjetos (en
Modern Pataters, Ruskm se reliere a esta tela como un ejemplo da «pintura que
oclpa su lugar propio junte a la Lietaturas), v lambién cn sw obra The Hiveling
Shepherd, o en fron and Coad de William Bell Scott, donde podemos Teor un articulo
completo sobre «Garibaldi en Naliay publicado en un periadico del 11 de marzo de
1801, detalle que ocopa ¢l Angulo micrior derecho del cuacdro.

La diferencia entre la actitud microscopica de un pintor de mediados de siglo
l perspectiva contemplativa de un pintor que Zeitler considera dualisla pucde
apreciarse comparando The Stone-freafer de John Brett [100] (1857-58, Liverpool,
Walker Avt Gallery) con ol Sleeping Shepherd's Boy de Venetsianov [101] (ER20,
Leningradeo, Russki Muasar), Tn ambos casos, ¢l pomer pline esld ocupado por un
IHIG campesino, tema por el gue pintor algine anterior al siglo XX (salvo quiza Le
Maste o Murillo) se hubiese sentido atraido. No puede decirse que Venstsianov pinie

* allma muliifud de objctos, de imdgenes. de comparaciones, gue se erofy irreductibles al verbio, han

enkrado e el lenguaje y alli han quedade; T esfery de la lieratuea se ha wmpliado ¥ s inmenso orhe
mulyve shora la estera el yrtem
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el pasto vy lss flores dol prmer planc con excesivo detulle. peto las notas
dominanies de la icla con la perfecta calma del nifiv dommido y la cxiensidn infinita

de la Nanwra rusa: la escena respira tal espirilu de revercnceoag religiosidad que ese

nifio vulear ne solo parece hermano de las humildes gentés de Weordsworth, sino
lambicn pariente bastante ceruno de las coaturas milicas Ide GiDrgin'le. La
impresién que produce The Stoacbreaker do Breit ey, en cambio, muy distinta: o]
primer pluno estd tan vargado de detalles que nuestra mirada no Hega a pascarse
por Box Hill, que se refleja al fondo sobre 1a linea del horizonte, Pm: supueslo, bsie
tor e foree de detallismo sélo puede sugerir obscrvaclones ¢omo eslﬁ de lekj.n:
«51 puede hacer lanlo con pledra caliza, jqué Do haria con polvo de mica O gnem-.’»
Ruskin también cscribid lo siguiente: «De la mano del arte.podemos agqu VIsitar un
sitio, razomar sobre €l ¥ conocerlo como si estuviésemos en el... Nunca he Vislo
mejor cspejo de la Naturaleza, pero cs la obra del Espejo, no del Humbrc:.»l‘-’.
Segin Werner Flofmann  —historiador del arte que desespera do crm_:‘nntrar en
105 procesus atbtisticos una pista segura en el laberinio del arte decimnrnmm:u ¥ Al
quien el cxamen de lu temética pictérica consliluye un terrcno mas firme—, la

enomme riqueza de la produccién artistica de ese siglo pucde redugirse a L
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reiteracion de waoes pocos temas: ba auténtica unidad de ese siglo que va de Gova a
Cézanne reside en los Lomas!?. Desde esa perspectiva resulla comparalivaments
[acil moestrar de qué. manera, cn ol cumso de ese siglo, la realidad mundana va
ocupando ¢l lugar reservado en otros siglos a los temas religiosos; el acontecimign-
o cetidiane adquiere uny dimension simbélica. El museo asume la solemmidad de
un santuario, la religion del progreso celebra sus ritos en las cxposiciones
universales, ef Crystal Palace y 1a Opera de Bayreuth se convierte en sustitatos de la

iglesia. Hay un esfuerzo permanente por recmplazar los vigjos simbalos por otros

HUEvos. : _
La comparacion entre el Arelier de Courbel v la Apothéose d Homere de Ingres
pone de manifiesto ¢l contrasic entre el nueve sipiritu v los contenidos tradiciona-
les. En la composicion de Tngres, cxquisitamente dibujada, pera teatral y desvitali-
7ada, aum s¢ nola la presencia de Fa Fscuelo de Atenas y de la Discusion sobre of
Sagrade Sacrgmento; en el coadro de Courhet, on cambio, lercmos la vaga
imnpresion de estar ante una mullilud apifiada en una sala de espera ¥ sdlo poco a
poce logramos ir distingnicado las dilcrentes clases sociales; por su parte, la mujer
desnuda que aparece cerca del ariista, que csta pintando un paisaje, no es una
modelo, como podriamos-pensar a primera. vista, sino 1a portadora de un simbolo:
una musa, ung madre, la matriz de toda fecundidad. Avngue ¢n la multitud hay

muchos 1etratos, entre cllos ¢l do Baudeluire, la impresion general es la de una

mmktitud andnima. - . :

La multitud, la masa, ¢s uno de los wmas preferidos por 1a escuela realisia de
pintuta; pere no se trata ianto Je hombros que comparten la misma diversidn
{como on Musigue aux Tuifleries de Manct o on La Crenouilfére de Monet} como de
hombres emvneltos en un acto de violencia eolectiva {F.a Liberé mddont le peuple de
Delacroix), en una tragedia colecliva (Le Radeau de la Miduye de Géricault) o,
como en Lo romeria de San Tsidro de Goya {102]), de hombres con la mirada
paralizada de asombro ¥ horror ante la falta de meta ©, como sugiere Hofmann,
anle la auvsencia de Dios, Asi, e tema de una comuridad sin historia aflora a
comienzos del sigly XX como una expresion de ansiedad, como si Gova hubisse
previslo, cvon un siglo de amticipacién, la conclusién desesperada del hombre
modernc: Esperande a Godot de Beckett, El paralclismo entre esta representacidn
de las masas cn ja pintura ¥ la corriente fundamental de la novela del siglo xrx es
Namativo. Podemos segwir ¢sa comicate desde T Pramessi sposi de Mameoni, donde
la simpatia del autor estd del lado de las victimas, de los aprimidos, de los
humildes, del oscuro sucrificio de las comunidades pisolcadas que no merecen la
aiencion del historiador prolesional, hasta Guerra 1 paz de Tolslod, que insiste en la
mullitud andnima, en los aclos que la historia no llaga 2 regisirar. Scain Tolstod,
sido 1a actividad meonsciente produce frutos: es el mismo credo democrilico gue
enuncit Goorge Eliot en Felix Holt (vol, 1L cap. XVI).

sin embargo, ¢l estudio de la forma v de la Léemica 1esulta muchisimo mas
interesante que el examen de ks lematica; su importancia en ¢l desamollo de la
pintura decimondnica ne s inferior a lu gue tiene el estudio de los materiales v los
procedimienlos de ingenterfa para la apreciacion de la arquitectura. T hecho,
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ohservamos un desarrolio paralelo en eslos dos terrenos 4 todo lo largo del sigho:
de los despojos de los eslilos historicos extinmados, combinados ¥ mezclados, va
surgdendo poco a poco, come tnica basc segura, la mera eﬁt.rllu:Lurﬂ, ﬂhf&l del_
ingeniero; andlogamente, de los despojos de los contenidos tradicionales gl pittor
36l 1 queda La Weenica pura v, por dltimo, el punle de vista no representativo en ol
que aim hov sigus atrincherado el arte. _

El invento que trastorné por completo 1a estructura tradicional de la prntura fue
la fotografia. A csa nueva manera de fijar Ja apariencia del mundo faxt’f:rlno puedc
considerarscla responsable de los mievos esquemas de composieion pictonca gue 5¢
difundicron a partir de mediados del siglo:la preferencia por _]ns fragncnh::sten
lugar de las grandes composiciones, ¢l interés por las visias il{garues de Ja wida
humildc, de los campesinos, de las genies andnimas y de los palsajes carentes de
detalles particularmente atraclivos, todo captado como en una instantanea. Utia
parte de un paisaje (Paysoge owprés de La Sowree blewe de Courbet [103]), un
movimicnto fugaz (Mle. La Ta an Cirgue Fernorde de Degas [I04]), vn l':lf'i‘tc’i'.ﬂ de
luz (la serie de pinturas de la caledral de Rouen, que pintara Monet en dttchnLcs
momentos del dia) son ejemplos wmados al azar entre otros muchos. Bste tpo de
estructurs pucde denominarse «fotoscdpiuvar, _ 1

Umus pocas comparaciones nos permiliran apreciar cl ca;mblln que st produja,
respeclo de los pintores precedentes, como consecuencia del influjo de la fotogralia,
Consideremos el cuddro de Hobbema Lu avenida de Middetharnis (1639 Lupdre.s,
National Gullery} [103] ¥ comparemosto con &7 cwnpo de centens de lvan Shishkin
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104 Bdaar Decas: Mogemnoisells Ta Lo en @l Ciren
Ferowedo. Licozo, 1879,

{Moscn, Galeria Tretinkov) [106]: el primero estd compuesto segin la antigna regla
de la mimetria; ol segunde presemia ol aspeclo azaroso de una instantines. La
Pragera de Son Tsidvo de Gova T107] (Musee del Prado) v An English Astienn
Afternoon de Ford Brown (1852; Galteria de Birmingham) [108] ilustran otro tipo de
comtraste: en el enadro de Brown hav cierta simetria, pera el ojo del pintor
comgidera wodo con imparcialidad, como el ojo de vna chmara; Gova, en cambio,
cONCERra su atendion cn delerminados seclores do lu escena, mientras que do olros
apenas se ocupa. Poui dans e ville franeaise de Stanistas Tépine [109] acepta la
viata tal como E31 8¢ proscnéuria anle un objalive; Vista de fa fsfa Fibering de Yan
Wittel [11] (Viena, Kunsthistorisches Museam)} v The & Bricre de Hubent
Robert [111] (Washington, Mationat Gallery of Art), en cambio, son obras de ung
menle sefeccionadors (aungue ambas telas tengan primeros planos)2?,

Duranle la primera parte del siglo x1X los pintores se embebieren de literutura ¥
los escritores trataron J¢ conular & los mnlores; of advemimicnio del impresivnismae
supasd, en cambia, que la pintora dojara de inspirarse on la litcratura para
mclinurse hacia la fotografia. Pero ese no fue tode: a partir de entonces la pintura
tomd ¢l mando y se embarch an una serie de experiencias que las demds artes
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adoptaron. A juzgar por ¢l cslado actual de las artes, quizé podamos decir que

cuando la Arquitectara era la guia su conduela [ue la de una virgen sabia, mientras
que durante los ultimos clen afios la Pintura ha resultado ser una virgen
imprudente??.

#Después del florecimiento de desentrenada fantasia que supuso la aparicion del
Art Nowveaws, escribe Nikolaus Pevsner en An Ouiline of Ewropean Architecture,
wre volvieron u descubrir los principios basicos de la arquitectura. OO Tanio
—signo promeiedor— sucedid en fa pintura ¥ en 14 escultura, El resultado fus el
cubismo y, mas tarde, ¢! arte abstraclo, ¢l arle mas arquitecténico gue haya
existido desde la época medieval... Durantle aproximadamente un sigle no habia
habido csiilo en ese seatido... gAcuso cabe interpretar esa recupcracion de un
avténtico estilo en las aries visuales —un estilo donde la consirucrion vuelve a
mandar mientras que 4 pintura ¥ la cscultura obedecen; un estilo donde ta ferma
es evidenternente ropreseotativa de un cardcter  como un regreso a la unidad
también en lo social® En una cdicion ulterior del mismo lbro, Pevsner afiade:
«Cyando. despues de la paisy de seis o siete afios debida o la Primera Gmerra
Mundial v sus secuclas, la actividad constructiva s¢ retomd, la situacion era la
sigulente; existia un noevo estilo arguitectomice; ¢ra la creacion de una scrie de
hombres valérosos ¥ decididos, dotados de un alto grado de imaginacion e
inventiva... Su audacia parece casi mayor ue la de Brunelleschi y Alberti: mientras
quc cstos maestros del Quatirocents habian predicado la vuelia o Roma, los nuevos
maestros predicaron la desgosa exploracion de lo desconecido.»2?

Cialesquizta hayan sido 1os méritos de la originahidad téenica e imagimativa de
arguilcetos como Wright, Perret, Gamier, Toos, Hoffinunm, Behrens, Gropius,
Mics van der Rohe v Le Corbusier, hay que reconocer que la preocupacion basica
de mmuchos de ellos se vimeulaba con o factor sorpresa. Apolhinaire ha dicho: «Lo
que distingue ak nuevo cspiritu de todos los movimicnlos artisticos y literarios que
lo han precedido es la importancia que asigna a la sorpresar. . ignorando
olvidande que va en el siglo xvu Marno habia escrito que la mela del pocta es
provocar el asombro: «E del pocta il fin la maraviglias, Pero, al concentrarse en la
«gorpresay, Tuchos arquitettos desatendieron Lt relacidn cntre esos edificios ¥ su
entomnio, ]

B su notable libre Changing Fdeals in Modern Architécture, 1750-1850, Peigr
Collins lamenta ese hecha v lo vincula con la influencia de la pintura y la cscultars
sobre el disefio arquitectomico?d, La invencicn de la escullura abstracta y de la
pintura abstracta hizo que la arquitecturz fuese considerada como «a creacion de
ung escullura sulicientemente grande como para quc se pudiera caminar en su
interior:2%; por otra parte, arquileclos comg Le Corbusier no ocullan gue la
pintura ahstracta ha sido la base do su ereatividad arquitectonica. La paniura ¥ la
escultura ssugieren la concepcidn del edificio comeo un mero objelo ¢n ¢ espacio ¥
yi 0o como paric de un cspacio. De ese modo acentian la idea perniciosa .. de que
la arquitcetura ¢s algo aislado en su entorno y de los otros edificios entre los que
dehe insertarse. . Este peligro ne exstz anmes de (750, porque la pinlura ¥ Ja
escultura se concebian aln como partes de la decorucion arguitccténica... En Ja
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actaalidad es raro gue un pintor o un escultor absiracto cree una obra de arte
pensando en un entorno especifice (como ne 3¢a la pared desnuda de una galeria de
arte). . niE,

Pero no solo s¢ hace caso omiso de la regla que exige adaptar el edificic a su
entorno: en clarn antagonismo con ba practica de 108 siglos precedentes, sobre todo
el X, que insistio en la relacidn enire ¢l cstilo ¥ la tinalidad, lus iglesias se
constrayen ahora con [ormas inventadas para construceiones industiiales como
digques, hangares asronduticos, viaductos, ete. «Hay algo que [la argnitectura| no
puede serw, ascribe Pevsner: «irrcsponsable; v la mayoria de la actual acrobacia
eslruclural, para no hablar de la acrobacia formal gue imita a la acrobacia -
gsiructural, ¢s irresponsable. Este es uno de los argomentos en su contras 2,

La frivolidad es la caracteristica principal del primer estilo que representd vna
clara rupturs respeclo do la prictica académica mimética del siglo XIX. En un
esludiv sobre ¢l grf avuvear —uno de los mejores de los Glimos tiempos—, Robert
Schmulzer cacribe: «Tlorta adaped a las casas cleganics de la ciudad ciertos rasgos
que nos recuerdan las planchas de metal remachadas que observamos en los barcos
carguercs o en las salas de maguinas de tas fibricas. Horla, como veremos on ofra
paric, no fuc insensible ante este efecto cumirastanie: andiogamente, tambicn
gliming toda decoracion artificial de su propia casa..., por gjemplo, las lamparas
gque semejan vitreos ramos de Qores con sus capuilos eléctricos y sus volantes llenos
de pliegues; en lugar de cso lratd su cielorraso como la boveda de una estacion de
meers ¥ revistic sus paredes con brillantes azulcjos vidriados»27 Conocermos el
gjemplo de Gandi, quien cred en Barcelona un pargue piiblico similar 2 un pais de
duendes, con prulas eacantadas que parecen modeladas en plastilina,

En ¢l art nowveay 105 vinculos entre 1as diferentes artes eran tan csirechos ™ que
las comparacionss posibles resultan ibimitadas, Quicn lca ¢l signiente pasaje de las
Moralités légendaires de Laforguc pensara de inmediato en el nombre de Aubrey
Beardsley:

«Parsée monte en amazone, crojsant coquettement ses picds aux sandales de byasus:
a [Pargon de s selle pend un mizedr; il gst irberbe, sa houche rose et souriante paut
dire qualifiee de prenade ouverte, le creux de sa poitrine est lagué d'une Tose, ses
bras sont tatoués dun coeur percé d’une Néche, il & un lys peint sur le gras des
mollets, il porte un munm,lu d*émeraude. 3%

T.a reaccion frente al realismo produje una vuelta a clerlos rasgos romanticos,
en particular los intentos de lograr una sintesis entre 1a filcratura, la pintora ¥ la
misica, en el nivel de la omamentacion: meandros vegetales ¥ arabescos invaden la
arquileclura, la pintura y la cscultura, y en literatura encuentran un equivalente

* sPerseq maonka de costado, cruzando scdustormments sus pies calzados con sandalias de bisor del
acwdn de au sitla cnelga wn ospejo; os imberhe, su bac rosada ¥ sonricore pucde compdTy e comnt uha
aranada abicrta, una toss de lacs wdomna ¢l bueco de an pecho, sus brazos tenen lubeuio un corazin
atravesado por und flecha, en sus paolareillas hay pintades litios, Leva un mondculy de eamarabda.e
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rardio en ol eslilo refinado de Ronald Firbank, quien se autodelinid como «a digny
lilac blossom of rarity uniokds {«un mustio capulio, una lila de rareza mauidilus),
Dios [amosas estrofas del posma liico de Fiddor K. Sologub «wlugando con cl Leve
Amory intentan Teproducit medianic la asonuncia ¥ a alitoracion los linguides
arabescos de los cuadros arf nowveau (Khnopfl, Teorop, Khmt):

T v gluhdlrife bolidlo

s tonko-zvénkevo stikld

Ty & svietlof Euli podstaviidia,
I piem slodkein fid,

Lila, tild, hilg, koedale
Dva tiel no-alyfa sticld,
Biliéi Lilig), aljéje tata,

" RBildd hplet vy 8 ala 2L

Verlaine traid do lograr tos efectos de la pintura unpresionista; inlencion que
animé también a algunos de sus scguidores ingleses, por ejemple, & Arthur
Symons, cuyo poema «lmpressions, pertenecicnte al libro Sihoueties, puede servir
cotng ihastracion: :

The pink and black of silk and lace
Lhushed in the resy-golden glow

QF lamplight on her fifted face;
Prwder and wig, and pink and lace ™™

Al Gn ¥ al cabo, este Lipo de st piciurg poeesis es comun 4 muchas epocas. Asi
como Atiosto en pocsia ¥ Aretino en prosa trataron de cmular a Vizieno —el
pﬂmem en sus descripciones de beldades desnudus, ¢] segundo en sus paisajes—,
del mismo mode Symons v Davidson adoptaron la tematica de Degas, Seurat y
otros pintores de la época: ol ambignte de las mujeres de vida airada, los cubarcls,
los music-halls, las bailarinas de ballet, el circo, etc. Esos mISines temas se habian
dilimdido ampliamente por Buropa en L primera parte del siglo XX, desde Francia
(R. Radiguet, Le Baf du Comte d'Orgel, 1924) hasla Rusia (Yuri Karlovich Mesha).

Tanlo oo ¢ caso de Proust (por ejemplo, la descripeidn du las ninfeas en los
remansos del Vivoune, gue encontramos on Por el camino de Swann [, pgs, 221
y 222, Paris, Gullimard, 1954), recuerds las Npmphéas de Monet)32 como on ¢l de
Henry James3? s ban sefialado gjemplos de una indgncion deliberada. de expresar
con pulubras o gue los impresionistas trunsmiLia,n con sus pinceles. En las obras de

* oy dos pmf‘undus eopas do tntineante cristal aosmasme al bollanle cuenco, ¥ cecanCiasIE U
caplE Fudve. Dscanclaste, escancingle, sscanciasus, ¥ agitaste dos vasns escariata; mas Blanca que un
lirio, muas roja que un robi, W eras Blanca ¥ rubik

*: 4F] rosa ¥ ol oopre de 1a seda y del encaje immdd ¢ rosdeo ¥ dorado reaplandor de la ldmpara
junin a A eostro dleude, polvo y peluss, msa ¥ encdje.s
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- Virginia Weoll, sobre todo on The Waves (Las olas), abundan los gjemplos en cf

© misto sentido; Peter v Margarer Havard-Williams —a cuyo emsayo’ remito al

lector para mds detalles  han sefialudo algunos de ellos. ITe agul unos pocos:

Sharp stripes of shadow lay on the grass, and the dew dancing on the lips of the
flowers snd leaves made the parden like a mosaic of single sparks not yet formed
into one whole. . » _ '

«The sun laid hroader blades upon the housc... Everything becume softly
amorphous, as if the china of the plate (lowed and the steel of the knife were
Tiquact.» ' .

«The sun fell in sharp wedges inside the room. Whatever the light touched
became dowered with a fanatical exisience. A plate was like 2 white fuke. A knife
looked like a dagger of ice. Suddenty wumblers revealed themselves upheld by
streaks of light. Tables and chairs rose to the surface as if they had been sunk under
water and rose. filmed with red, orange, purple like the bloom on the skin of tipe
[ruit... A jar was 5o green that the eye seemed sucked up through a [unuel by 115
intensily and stuck 1o i like a limpel.»35%

Pasajes de esic lipo pueden cncontrarse en los nueve mrologos de The Waves,
dispuestos u o large de la novela come otros lanios cuadros Impresionistas
iraducidos cn palabras, El comienzo de la primera cita {«a mosaic of single
sparks.. ») nos recucrda el puntillismo o neoimpresionismo. Como dicen I, ¥
M. Havard-Williams: «Ifsla capacidad pars percibir oy objetns desdes el punio de
vista de Ja pinturs es de por ¢i una analogs que revela L estrecha conexion que
exXisie en Virginia Woolf entre 1a psicolaeia de la creacion urtistica ¥ los desarroilos
contemnporaneos de lus artes figurativas, pussio que las técnicas del impresionismeo
¥ deb posimpresionismo se¢ apoyan en gran medida sabrc la simplificacion de la
forma y la intengilicacion del color.»

Por oira parte, Virginia Woolf oftece tambicn, cn ¥o the Fighthotse, una de los
pocos cjemplos de aplicacion con éxito de Ia téenicy musical a la lilerulura. Como ha
sefialado Harold Fromm, «fesa autora] era consciente de gue lay Anicas semejanzas
signilicalivas quevale la pena crear entre la mosics v la literatura son de cardcter
emocionaly; mediante & wse do los Leimotive fue capar de producic «los
extracrdinarios cfeclos cmocionales que Negamos experimenar en Wagners;

¥ uNitidas [Tanjas d2 sombry yacian sobre ¢l claped, v ¢l tocid que tymgaba cn las puntas de L
Mores ¥ de Jas hujas convertla el jurdim oo uo mosaics de ehispas aisiadas que win no farmaban un
todu. ., Til sl enbria con Mminas mas anchas o cysy .. Todo se volvid swivemenic amarfo, cormne @i la
porcelang dle la fuente fuyera v of cuchillo fuese liguides

«Cot aguday eofias, el sof peneiryba oo ln habiacion. Todo lo que la Tus tecyhy wdgquina fandtica
exjytencia, Ln plale parecia w Wanco Tage. U cuchillo samejnba una daga de hielo. D DU, ST Vo
que hacss de uz soslening los vasos. Wesus v sillas sublan a da superficic como si hubisen stade
stunergicdas bajo las aguas; subisn cubiertus eon oma pelicela caja, anarumjads v plrpisd, coma g
pelusilla que cubrs da piel del [roto madues |- Linag jarm cra tan verde que su intensidad R TesTy
suecionar 1a visla por an embuwlo v mantcnerla adheridy como una lapas
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primero ¥ ¢l lime son ciclicos, comoe en las sinfonias de Franck y Chavsson, v
utilizan kos mismos lemas, v el del medio conlrasta violentamente con ellos, ne solo
por su extension, sing lambién porque s¢ ocopa de la Nataralaza impersomal, frente
a la Realidad psicoldgica», Fromm conchiye: «Cuando reconsideramos en detalle
la novely, comprobamoes gue mantiens un tono de cxcitaciéon casi tnico e la
literatura inglesu. Se traia esencialmente de una experiencia musical; no transmile
ideas, sine un significado que traseiende ¢l sipmificaedo

Como advirtid corrcetamente el critico ruso Chernyshevski, a pesar de la
diversidad du sus origenes (se insimiz ¢n Stendhal; Tolsiol la aplica o el monélogo
interior de Ana Karenina antes del smcidio; por ltime, Wiltiam James le da una
tundamoenlacion cientifica). k iorica del tijo de concicneii presenta afinidades con
la pintura impresionista. Podviamos decir-gue, asi.oomo los [Tescos de Corregaio cn

los techos de lus iglesias s6lo fucron plonamente valorados cn una época mejor

preparada para reeibir esa innovacion, andlopunente la téenica del flujo de
conciencia solo pudo desarrollarse en una época va iniciada en el impresionismo, i
bien la wea del flujo de concicneis ya habia asomado en algunos escritores geniales,

187




CAPITULG vl

INTERPENETRACION ESPACTAL Y TIEMPORAL

E] panorama generdl que presenta la primera mad 96 nuesiro sigle abunda en
gxpericncias de cardcter tan variado que seria tacit perderse en su diversidad. Sin
embargo, on fas diferenles artes pedemos observar lineas evolutivas paralelas, Tl
movimiento Dada ha planteado un antiarts; Le Corbusior, una antiarquitectura; el
escritor francés Robbe-Grillet y la nowvelle vague, utia anlinovela. Los escritores,
los caeullores ¥ los arquitectos se enfrentaron con los mismos probiomas. Rothke
i la pintora, Anlenioni en el cine, Kafka en 1a novela ¥ Becket en ¢l teatro —para
citar 20lo alzunoes nombres  trataron de expresar la sensacion de nada, de vacio!,
Cézanne le dijo en cierta ocasiom & Fmile Bernard que avela la esfera, e cone v el
vilindro en la naturaleras. Picasso representd una fgura al mismo tiempo ex face v
gn profif; los arquitectos han hablado de una cuarta dimetsion, Segin Gisdion
{sobre quien los enadros de Picasso cjercicron una influencia indudable), la histosia

de la arguitectura cs una cvolucidm desde lo bidimensional hacia lo fridimensional,

y asf sucesivamente (por supuesto, ignoraba que ya on la época victoriana de Edwin
A. Abbott habia hecho Ta paradia de la pluridimensionalidad ca su libro de clencia
ficcion Flatlaed, 1832). : :

Tnterpenetracién de los planos en la pinturs, 1a escubtura v la arguitectura;

interpenetraciton de las palabras y los significados en el lenguaje de loves; Ef
ctearieto de Alefandrio de Lawrence Dureell intonta Jograr <ama narmiliva eslercos-
cOpicar «mcdiante un eje comin que atraviesa cuatro historiass2 {+da finica manera
de ser [el 4l Ticmpo... es intercalar las realidades, . porqoe a cada instante el

Tiempo planica posibilidades infinitamente variadas»)3. Como ha sefialado Bruce

Morrissette, on los [lmes de Alain Robbe-Grillet [ L'année derniére & Marfenbad v
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L'Bnmorielle) «dos 0 mas porsonajes aparcecth un par de veces cn diferentes parlos
de mna panordmica creando un raro ofcto de continuidad cnire dos momentos
temporales 'y dos localizaciones ¢spaciales que cn un nivel realisly no podrian
accrcarse:..: el deseo de incorporar a la narraliva algunas de las libertades formales
v la ausencia Je justificaciones convencionales que predominan en el esblo
pictdrico moderno {desde el arte ubstracto hasta ¢l op wr) ¥ en los méiodos de
composicion de la misica actual (desde la misica scrial hasta ta aleatona»®. Las
cilus que parecen flotar en un contexto comeo cucrpos extraiios on los Canros de
Euzra Pound y'en The Wuste Land de Eliol?; los coffages en los cuadros de Brague,
Max Brnst y otrps. «Los ruidos de olas, revolveres, maquinas de escribir, sircnas o
aviomeys, ¢xplicaba Erik Satie, of misico comlemporinee de los cubistas, al
comentar su ballet Parade —que lievaba el subtitulo de Baller Réaliste—, «son en
_misica lo mismo que los trozos de periddico, 1a fibra de madera pintada y olros
objetos colidianos gue los cubislus suslen emplear para localizar los objetos ¥ 1os
voliimenes cn la Naturalezané La evolucién de Picasso podria parangonarse con la
de JToyee, a la manera de lus" Fidas Paralelas de Griegos y Romanos de Platarco,
f dmbll..i'l £l pintor empezo matando conl entusiasmo los estilos Lradicionales: podia
© tan civilizado come Tngres?, prmilive come ua esculior africano, solemne
come un gricge arcaicn, sutil en sus efectos de color como Goya. Tunlo en el pintor
come en ¢ escritor encontrumos aquella contraceion general del sentido historico ¥
la intoxicacion con lu contctaporaneidad de todos los estilos histdricos® gue puede
comparatse com la oxperiencia de ahogarse y repasar vertiginosamente en un
instante la tolalidad dela vida, Mucho antes gue Joyer, Picasso intenld elaborar en
Las sefiorilus de Avisn (1907 [LI2] un nuevo kenguaje a través de la fusion de
astilos inconciliables. La flgura de la. izguierda bubla ol lenguaie de Gauguin, Iz pare
central responde a las superficies planas de la escullura ibérica, el sector de la
derccha delata 1a influencia de Jas miscaras alricanas, de contornos aserrados ¥
cspinosos; Jos espacios sombreados que aparecen enire fipury ¥ figura derivan, a su
vez, de Cézanne, Pero esta, contaminacion de. estilos no es en moxda alguno
privativa de Jovee ¥ de Picasso; esie dltimo no es ¢l dnico pintor moderno capaz de
ser al mismo iiempo Rafacl ¥ Cimabue. Dicho sca de paso, un 1asgo que Joyce y
Picasso comparten con Siraviasky?, otro getdo representalivo de nuestra época,
consiste en que su obra, inspirada cn una multiplicidad de tuentes, ha side. a su
vez, [uente de inspiracion para casi todo el mundo. Ezra Pound podia ser tanto
chino come provenzal; T. 8. Eliot podia cseribir en un senlencioso inglés lsabelino
v también en ¢l lenpuaje de la comedia musical, como demostrd en «Sweeney
Agonistess, The Waste Land s un producto aiin més heterdclito que Fas sefloritas
der Avifidn. Consideradas como pastiches, todas estas obras de arle nos remiten a la
atmésfera del circo ¥ las demostraciones de Jos equilibostas’®: las mascaradas y
cahriotas deliboradas entrafan el peligro constante de perder el equilibrio ¥ caer
desde el rapecio al vacio o dircelamente al serrin de la pista. Deiras de todas esas
expericncias asorna la sospecha de que ¢l ariista se limila & «apuntalar con
frapmentos sus ruinass ™, como dice Eot en la conclusion de The Waste Land. 1.0
episodios. del Ulises no se ordenan segln -umg auiéntica sucesion, sino por
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simulianeidad v yuxtaposicién, comoe las pinturas cubistas, donde la misma forma
reaparere mezclada con otras, donde la misma letra del alfabeto o ¢l mismo perfil

surge inesperadaments aqui ¥ alld en una rolackdn continua cuyo resultade Goal cs

L inmovilidad [113, 114 y 115]. Todo esto contzibuye a dar a la estructora del libro

Iy upurdencia de mt:crpcm,[rﬂuun espacial ¥ temporal que buscaban les futuristas y
log cubiseus,

Ihm erbargo, [ yuxtapoesicién de diferentes lenguajas sclo era para Jovos un
primex paso hacia la creacion de un lenguaje ulirasémico. .. un lenguaje que cayo en
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aidos sordos —al menos en 1o que s refiere & Jos comunes mortales— . En Finnegans
Wake, Jovee, liberado yu por completo de 1a tirsnia de la mrimesis 12, comvirtio a un
tabemero de Dublin, Earwicker, en o depositario de toda fa historia de la
humanidad, asi como en un lingfiista wniversal dentro de su lepguaje onirico que,
enl Una escald - ncomparablemente mAs ampha, repite la experiencia del «ubber-
wocky» de Lewis Carrolll?, «Clesl» —r.eﬁa.la I.=). Mayous ¢n L hérésia de James
Joycen- wung languc de lapsus, trés cxacternent, cast 3 dire de glissemenis» 4 El
demonio de la wsociacion, que Lewis Carroll habia conjurado como entrewninlien-
ta, recibe en Joyoee el bautismo de a ciencia puicoanalilica; el artista s2 hunde en la
noche de s psimlogia de los snefios y revela un mundo fantasmagorice que podria
haber sido una de las aiternativas desechadas en ¢] momenio de la ¢creacion. Pero
50 fue precisamente lo que Picasso hizo con las forras al evadirse de las normas

convencionales de belleza s, Tretrias del mundo de 1us formas tal como exisic, asi

como detras del munde de las palabras a que cstamos habituados. hay una

infinidad de posibilidades no realizadas que Dios o la muluraleza, ¢ como quiera

gue prefiramos lamar al principio suprema de la vida, ha desechado, A traves de
una perversion del proceso que desoribe Miguel Angel en su [amoso soneto #Non
ha T'ottimo artista alcun concettow, Joyce ¥ Picasso han buseado en ¢l bloque de
mérmol todas las formas inverosimiles e fegliimas ocultas cn sus enlrafias; la suya
fuc una anticreacion en el mismao senildo cn que el evangelio del Antioristo era un
evangelic inverlido. No hay que asombrarse, pues, de que la obra de Joyee Ic hava
sugerido a Mayoux las signientes palabras: «Le neant, Fesprit du néant. pénstrc
toute, ni d¢ que to Name «fls spirituel du Mallarmé du Cowp de dés: chercheor
d'absolu, enchanteur maléfigue, puissant et sicrile, engendreur de fanlomes et
@incubes »¥F - : : : _ '
Consideremos el ciemplo refativamente sencille del gue parte Edmund Wilson
en 3u andlisis doc Fiunegans Wede: aAmongsi menlike iress walking or Loees like
weeping nobirdy aviar soar’ anywing to eagle ith. Las sicte fltimas palabras
representun la amalgama dela oracion «Mobedy ever saw apything to ¢qual its con
un simil ornitolégico. Mediante i utilizacion de un recurso que pueds enconlrarse
va cn Giuseppe Arcimbobdi, Picasso representa el sombrero de una dama ¢omo un
poz; para ello, confiere @l sombrero un aspeclo ictiologico —asl como Joyoe
reconoue Gt contemido orniteldgico en una oracidn simple. Salvador Daali ve ¢l
sombrere de una dama como un zapalo ¢ imagina ¢l rostro de Mae West
{ransformade ¢ ana habitacion donde los labios semejan un sofd ¥ la naris una
chimenea; lambién condensa la infanta de Velizquez con la cuspide de un emplo
indio, imagen que evoca la forma del mirifiaque de la infanta. Picasso ve ula
ciglicfia cnyns piernas soh tenedorcs, cuyas alas son palas, clyo pica ¢f un clave ¥

v wEy una lengua de fgeses, craclumente: o5 decir, de deslfivess

% glu nada. el cepirita <le lu nada. lo invade lodos . sdiij espisitual del Muliarmé del Coup de
ety buzeador de absoluto, hechicera maléfice, podercso ¥ eatéril, engendbrador de Banlwsmas ¥ do
incubos . '
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su cresta wn tormillo-palomilla; con un asiento de hicicleta arminade por la
intemperie ¥ un manillar herrumbrado fabrica una impresionants cabeza de loro,
un cochecito de juguete se convierte en el hocico de un mono. Por gierto, no pusde
soslayarse L influencia de Frend sobre estos desarrollos, insinuados nicialmente en
Rimbaud ¥ Lautréamoni ¥ mis tarde en Raymaond Roussel, ol antor de fepressions
d'Afrigue ¥ Locus Sefus, '

A pesar de sus efectos, sobre todo la monotonia, Firnegans Wdce ©s, segii -

Wilson, una obra lograda en €l siguicnie aspecto: «Jovee ha sabido caplar como
ningin olro la psicologia del sucio: consigue aferrar cierlos estados mentales
dificiles de recrear para €] intelccio despierto ¥ distingue con rardvillosa sulileea
enire los diferentes niveles de la conclencia durmiente.s!®

Fsa sulilesa ausente en la moda surrealista spirada en Dali, quicn tambicn
invoca lu peicologia de los suefios. Lu vida secreta de Salvador Bafi describe un
baile de mascaras cn el «Cog Rouges dinlade: «Un sueiio surrealistas: en
deferminado memento se introduce oo Ja sala du bafle un enorme buey on canal,
cayT vienire &Ljete por mulctas estd relleno con una docena de gramolonos, ¥
apurcee Gala, 1a mujer de Dali, caracterizada como eadavre exquis, sobre su cabera
un mufieco yue representa up bebe con las entranas comidas por honmigas ¥ et
carebro arafiade por una langosta [osforescenle. De hecho, la mayoria de las
compuosiciones de Dali son cadavres cxguis como #ste, Ahora bien, jacaso 0o cs un
cadavre exquisl? la [rase omitoldpica de Joyee que acabamos du leer?, v &sc o3 un
¢iemplo entre miles, También la tamosa trase de Gertrude Stein €Toasiod dusie is
my icecrvatns constituye un cadavre exquis de primera magnimd2®,

En fo deshunanizacion dof arte, Oricga vy Gusset llama lu atencién sobre un
cambio de perspectiva que se da en 1a mayoria de Ios artisius modemos: «Desde el
punlo de vista humane tienen lus cosas un orden, nna jerargiia determmados. Nos
parecen Unas MUy imporlanies, ofras mCnos, otras por completo insignificanies.

“Para satslacer el ansia de deshumanizar no s, pues, torzoso alterar las [ormas
pramarias de las cosas. Basta con invertic la jerarquia y hacer un arts dende
aparezcan en primer plano, destacados con aire mongmental, 1o minimas succsos
de la vida. : ' R

wHste ¢s ¢l nexo latenile gue une las maneras de arle NUSVo €1 apariencla mas
distantes, Un mismo instinto de fuga ¥ evasidn de 1o rcal sc satisfuce en el
suprarrealismo de la metifora ¥ en lo que cabe flamar infrarcealismo. A b
ascension poétiea puede sustituirse una inpmersion bajo el nivel de la perspectiva
natiral, Los mejores ejemplos de como por extremar el redlismo s¢ le supers  -no

rods con atender lupa en mano 4 lo microscdpico de la vida-— son Proust, Ramon

Cromez de la Serna, JTovoe.

»... B procedimiento consisie séncillamente ¢n hacer protagomistas del drama
vital 1os barrios bajos de la atencion, lo que de ordinario dasatendemos.s 1P

En muchos escritores modornos nos topamos también con esa alencion

hipndilca por las pequefieces cxageradarente agrandadas que enconlramos en
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Salvador Dali. El método critico que Willlam - Empson cxpuso en su libro Seven
Types af Ambiguizy (1930), donds ks exploracadén de lodos los sigmlicados posibles
de las palabras permiie coniemplar extrafios panoramas a través de las pdginas da
un clasico, infunde a esas palabras una tensidn, una ironia dramética, que ne se
distingue demasiado de un efecto surrealisla (por gemplo, cnando Dali combina
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dos figurss [emeninas ataviadas a la usanza del siglo XvII holandes de modo tal que
juntas formen la cabeza do Voltaire: argucia Opiica muy comun & finales del si-
ola X1X, a menudo-¢ntreverada de detalles erdticos y macabros, per ejemplo, una
calavera [ormada con cuerpos de mujeres desnudas). La preferencia de Empson por
los errores de imprenta, a los que considera iluminadores en la medida en que
sugieren signiticados soterrados, tambieén pucde compararse con el culio deliberudo
de los surrealislas por €] solecismo en las formas de las cosas (relojes chorreados,
flacados violoneeios, receptores Lelefonicos usados como hornillos eléctricos, etc.).
Cuando Timpson sefiala que «la préictica de buscar las ambigliedades conduce
rapidamente a lus alucinacioness parece estar describiendo el proceso misma de la
inspiracién surrealista tal como lo ilustra, por ejemplo, Raymond Roussel e

Commnent j'ai fcrit eertains de mes livees (Roussel lomaba dos palabras de sonidos -

similares ¥ las combinaba con otras, tomadas en dos sentidos difcrentes: de ese
moda, oftenia dos oraciones casi idénticas en ¢l plano sonoro, pere muy distintas
en cuunto al significado: entre los cxltemos que le proporcionaban esas dos
pruciones [ramaba 1un enenio).

Mro aspecto de esa atencidn hipndtica por las pl.quenﬂceq se- mevela en las
obsesivos andlisis de la eritica csvrnctural: un ejemplo extremo ¢ invohantariamente
paradico es el Systéme de Ja Mode de Roland Barthes?), donde o andlisis de 1a
indumentaria adopta la forma de un examen minucioso del lengnaje de la costura.
Sin cmbarge, s en la narrativa donde tendremos méas posibilidades de encontrar
paralclos de la téonica surrealista. The Body, de William Samson ofrees nna sene de
ilustraciones de expericncias que constituyen contrapartidas verbales de lay (bemicas
de Dali, Max Ernsi y Eugépe Bemman, Consideremos, por ejemplo, la sigaiente
esceny, cxtrafiamente parecida a una alucinecidn como las que podemos ver en !m*
cuadros de Max Emst:

«But in that house there was 4 third figure —und this I saw suddenly through the
French windows. T stooped, stopped rigid —searched for this figure which suddenly
1 knew was there, but could not exactly sec. A sccond before I scemed fo have seen
it. Then again I cangth it —in the dotached glass windscreen of a car propped
against the sundial there stood rellecied, motionless, the figure of a man. Dark and
plassy in 1he windscreen luy reflected blue of the sky and a picture of the fagade of
(e howse above —though mostly of the verundah rail just sbove that garden room
itself. The floure was standing with its hands on its sides, right against the whiic
curled iron und creepered rail; it wore & dressing gown; iis face seemed tw slare
directly down into mine; it was Bradford »21*

* wPopo on aguella casa habis ol liguea; de proote |y vi 2 través de lay puerlss-venlanzs. Me
detuve v me querd? tieso; busqus eun Yo mirada aquells fgura cuya prescocia de pronta adveit], aunquc
sin huber podide verls cxwctamente. Lo segumde antes habia tenido lu semsacisn de haberla wisbo,
Thapiués voivi o ateapariy; €l parabrisas apoywlo coniea el relof de sol rellejaba la figura inmdvil de un
hombre. Oscuras v wilreos, se reflcjaban alli €1 amal del ciclo ¥ In inaagen de la pacte superior de la
fachada; sobre lodo, Ta barandilla situmla juste encima de aguella habitacién que dabu ul jacdia. La

fipura citiby en pie, con fas manos 4 os coslados. procisdmenle contra el hicrro blames ¥ rizado de la -
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Tiste otro pasaje ihastra la atencion de Samson por lus pequefieces aprandadas:

win the fresh morming adr, in che sG]l soom swithout tive or light, in than metioniess
new grey daylighl T sat and searcd al the blacklead. After a few minutes, long
minutes, T remetnber my eyes moving nearer to my bools. Nothing stirred  but in
the stoneset solitede T suddenly grew conscious of my living body, Tnside 1hose
hack boots there were feet and loes and on the wes greyish-vellow hairs. There was
a gom on one loe, 4 pateh of hard skin along the side of the other foot. Inside the
baol, inside the sock, there was life. And in this knowledge 1 undersiood clearly
how all the time, motionless in a motionless room, my body was slowly, slowly.
falling to pieces. A gradual, infinitesimal desintegration was laking place. MNothing
could stop it. Pores Lhat once had been young were now drving up, hairs were
loosening in Lheir follicles, there was an acid crusting the backs of my teeth und my
stomach. And what horrors persisted in the unseen entrails, among all thosc

unbelievable inner organs? My fingernails were srowing, phlegm accumulated itself

‘on the membranes of nvy throat and nose  all the time steadily, refentlessly, «

quiet change was taking place, the aceclerating decadence of forly-live yrars.»*

De Henry Green (aunegue, £n general, fa contrapartida de 1a escritura de Green
debe busearse mas bien an el arte abstracto) lomatnos la signiente vision, que nos
recucrda a Tali (aungie la fAktima parie parece cvocar ¢l estilo de Meradith):

aHe looked down on « girl siretched out, whom he did not know to be Merode,
whose red hair was streaked across a white fuce and matied by salt tears, who was
in pyiamas and had one leg tom to the koee. A knee which, brilliantly polished
over bone heneath, shone in this sorl of pool she had made for hersell in the falien
world of Tirds, burned therc like a piece of msk burnished by shifling sands, or else
a whesl revolving atl. such speed that it had no edges and was white, thus

l?arandjllu vubicrin por Tas enredadears; Nevaha puésta una bata; su rostro parceia fije co o oudes e
Rradlord,»

# wBn cl [reser dine malingl, en la callada habitacién sin fuege ol oz, cn agquel allwr yoiete, nuevo y
eris, wslaba v menlade mirarude @ senders de carbonilla, Después do unoy mingles, larmes mointos,
reuenlu que Ty ajes sk posaron sobre mis boias. Mada se movié; pero co aquells soledad de piedra
de pronby cobeé comcisncia de i cuecpe vive. Dentro de las nogeas botas habia pies v dedos, v en Jos
dedos, pelos de no coloer pris anarillento. ¥o we dedo habis un callo, ¥ uns durees en oo de dos Tados
del atro pie. Dentro de la bota, dentro del caloetn, habiy vida, Y al damoe ceenla de elle comprondi
claramente que, mientras permanceia IRmAvil o ung hubilacidn fomiedl, ns caerpse ooy lantanente s
iba deshaciendo co pedazos. Sc ostaba produciemdo ung desintepraciom aeadual, infinitesimal, Nada
podia detenerla. Poros gue alguna vez habizn side jovencs se estuban seeundo, los pstas se estaban
desprendiende de sny foliculos, un deide se-iba incrustanda detrds de mis dientes v en mi estdmago. (Y .
qué harrores seguian su-curso o ks iovistbles endmfias, entee todos aguelios incrcibles Srgonos
ienternos? Las ufias do mds dedos cstabum ereviendy, 1a Nama se iba acorando sobee las membronns de
Bl Sargants ¥ oo mi Baris constenmements, on fotma conlinuz & inesorable, se estaba produciends ana
silengiomy mualgeidm: Ta acelerada decadencia de cuarcobs ¥ Gineo diios,m»
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communicating 1ife 1o ivory, & heart 1o the still, and the sensation of & crash (o this
gir] who lay quiet, reposed »22¥

* oWird hacia abdaje v vio wne muchacha wendida Mo sopo que crd Merode So opelo mojo,
cnmarafiado por lagrimas saladas, lormaba [ranjas que cubrian s cara blanca. Bstaba en pijama, v un
deszarrdn dejaba ver wna do sus piornas hasts Le rodila, Une redilla lisa y Tseillante, tensa sobre el
tese, que Eesplandecia cn esd espeeis di eslanygne guae habio creado para s misma en el mundo caido de
los pagaros, que drdia coene un e de codmille goe 1a arena bubjera pulido al desfizarse o como wna
Tuesla gue givase 2 Wl vetocidad gue va o tuviera bordes ¥ fuese blanca., infundiendo asi visy wf toarlil,

alma a la quietud, ¥ una sensacion de derrumbe # la pnchaclia que yaviy guisly, en raposox
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© La concentracion cn un detafle (la rodilla) adquiere el nusmo cardetler que cn un
enadro surrealisia ¥ proveca imdgenes que acgban superpoméndase v reemplazan-
do al objete observado; por gjctnplo, oh un pasaje de la pagina anterior:

«[Elizabeth] helped his fSebastian’s| heart find herds by fastening her month o his
as thougsh she were an octopus that had lost itz arms to the propeller of a g, and
had only its meuth now with which, in a world uf the hunted, to hang onlo
v.l‘ockcd spars.s® :

En The Waste Land d¢ Tliot ocupan un jugar importants el Llpﬂ e paisajes
desalades |116] que solemaog ver en los cuadros sorrealistas:

A reat crepd sofily thorugh the vegetation

- Dragging its stimy belly on the bank
While I was fishing i the dull canal
n a winter cvesing round behiind the gashouse
Musing upon the king my brother’s wreck
And on the king my futher's death hefore him,
White hodies noked on the fow damp groimd
And bores cast in a flittle low dry gareey,
Rattled by the rat’s foot only, year to year™®

Otro rasgo que comparte Eliot con los wrrmhmm. sobre todo con Max Ermst
fan aficionado al collage—, of la prictica de criar un clisico en un conlexko
aparciiemente desconectado; en €l pasaje que acabamoes de leer cncontramos un

cita de La Fempestad v en los versos siguientes hay uns acumulacion de citas que -

van desde «To his Coy Mistressy du Marvell, hasta The Porligment of Bees du Day,
una balada auslraliana mederna v en verso Verlaine, Las ciias de Picasso 501 mas
cripticas. T sus Fiffes an bord de lo Seine, sumodcle, el famoso cuadro de Courbet
del mismo nombre, sdlo aparece como ld csiructura de alambre gque sostiene los
fuegos artificiales. Fn sw cita [117] ded retrato de Shmoncita Vespucl de Piere di
Cosimo [118}. Georges Braque invirtid parcialmente Ja disposicion de los colores:

- pimtéd de negro el perfil de la muchacha, contra ¢l blanco de su rosiro ¢on aspecto

dc hina: en el cuadro antpuo, por el contrario, @l perfil blanco se dibuja sobre ¢l
[ondo de una nube negra. Tn Une Semaine de ponté de Max Timnst, la esfinge

* Elizabeth ayudi al corazdn de Schastian 1 encontrar ¢l suye apticendo s boca sobre la de &
omo 5 Iuese un pulpo que hubicrs perdido sus tentdeulos on b helice de ua remeteador ¥, on un onmle
de perseenidos, solo lo quodase 1a baca para aferrarse  Tos vestos del pavfragio.»

#% uTina raty so deslizd suavemente entre la vegelacion arraswando s paney Bmgosa poT la ocilla
mientias yo pescaba cn ol wrbio canal un atardceer e inviemo por detris do bos gosdmelros mcditansho
sobra la rmina de mi bermane el rey ¥ sobre It muerle de mi padee ol oy anles de 8. Blanoos cueros
deanmdos cn ol himeta tereens bapo 7 hncses dispersas et una seed bubardilla baja, antecehovados por
L pats de la ruks &0, alio tras afio.s o
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Apareds on la ventana de un compartimienio de tren del siglo XIx, dentro del cual
hity un caballero senlado, con cara de ledn v con un bombén en la cabuzy; pueden
verse fus piernas desnudas de un caddver. Tn fotomontaje de Hans Erni presenta a
une de 1os Reyes Magos, tal como lo pintara el ariista snizo def siglo xv Konrad
Witz, sobre ¢l fonde de un sanatorio, un pasillo leiE] o desde ol que se ve el
panorama de las monlafas suizas.

En la quinta parte de The Waste Land nos topamos con otro paisaje surrealistu;

Wha ave those hooded hordes swarming

ver endless plains, stumblims in cracked earth
Ringed v the flar harizon only

What s the city over fhe mountains

Cracks and veforms and bursts in the violet air
Falling towers

Serusalern Aihens Afemndria

Vierme London

Eirecd ®

Después, aparece cn primer plane una figura que nos recuerda el Cope }mnm tie
viodoneelles mous de Dali [F19];

A woran drew her long black hair out Hght
Awd fiddied whisper suisic on fhose strings 23%%

Tl paisaje caotico que describe ¢l pasaje siguiente Neva la marca de la esterilidad
y estd poblade de pesadillas —tratamicnio lambién tipico de? surrealismo:

Aned bats with baby faces in the violet fight

Whistled, and beai thelr wings

And crowled head dowmward down o Blackened wedl

And upside down I air were towers

Tolling reminiscent bells, that kept the hours

And voices singing out of empty cisterns and exhausted welly 2455+

La rebetian contra la perspectiva tradicional que habia prevalecido en la pintura
eurapea dusde el Repacimiento? produje las intersecciones del ticmpo y del

#...quitncs son esas hordus enespuchadas pulwlando por Nanorus sin fn, tropezande en tisvra
agrieludy cereada soto por el lisn horiconie, qué ey csa cindad sobre 1as eonlafing que s apricta v g6
refarma y eslully cn ol aire violeta worras que caen Terusalén Arcoas Alejandeia Viena Tombms iTmuloss

¥ . ymy mujer $vTocogid apretado el lacgn pelo negro v violined misica de suswreos en asas
cuerdas, » )
¥Ry mwrcidlages con caras de nifdilos en b Soe violela sibaron, v agilaren las alas ¥ repuarom
Eahm* wbajo pPor una pared enne]_.,rm-;lu whanjar v [rtas dITibd oo ¢l anc habua LOrUEs cericandn campanus

remjmmlk:h guc dabaii las horas, § wosss gue coninban dosde :,wtcmas vacias ¥ pozos apotados.s
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cspacio, tipicas del cubismo: el rostro quc Picasso prescnla sirnulidnsamente de
frente v de perfil. Podemos enconlrar un equivalente de cse cambio revolucionario
en la dislocacién de la secucncia temporal en la narrativae: ¢l cemplo mas
deslacado es The Sound and the Fury de William Faulkner??. En 1939 Sartre saludd
en la novela de Faulkner la introduccion de la cuarta dimension en a litcratura;
mas tarde {1945} &l mismo produjo —en Le Swrsis unia nar rativa basada sobre 1a

téenicn de los norteamencanos Dos Passos v Fuulkner. Técnica quc luego habria do

populatizarse: por ejemplo, en L'd{puerte de Anouilh.

Fn pocos escrilores modernos pucde seguirse el paralelismo con lu pintura tan
detalladamenic como en Gertrude Stein. Sus {Tucos basados en la repeticion y en ¢l
uso de oraciones que parecen infantiles pertenceen 4 la misma cotricnie innovadora
gue lleve a Matisse & dosechar la sintaxis pietorica tradicional para volver a la
vision infantil - eco Igjane del elogio que hiciera Wordsworth del nifio come el
wbest Plifosopher... Eye among the blind» (emejor Fitosofo.. Ojo entre los
ciegows), — Stein mantuve un contacto sstrecho con los pinmrcs vanguandisiag,
sobre todo con Malisse v Picasso (este 0ltimo, como lumpocn se ignery, lambién
habia estado muy ligado a Apollinaire y a Max Jacob); coila época de ¥he Making
of Americans, Gertrizde Stein alirméd que estaba baciendo en literatura §o gue
Picasso hacia en pintura. Por otra parte, uno de los desnudos de Matisse [120]
podria ilesirar perfectamente el signiente poema brave de Gerlrede Stein {gue no
resylta facil traduecit):

I you kear her srore
Tt iy wotr hefare vou love her
You love her so that to be beau is very Iovely
She is sweetly there and Ber curly halr is very lovelp
She i sweetl) heve and T am very near and that is very lovely
She is my tender sweet and her little feet are sireiched
out well which is a treat and very lovely.*

La sintética simplicidad de Matisse, su aire infantil, ambien puede apreciarse
en el siguiente pasaje de Fda:

wlda returned more and more 1o be Ida, She oven sad she was Tda.

#Whal, they said. Yes, she said. And they said why do you say ves, Well she
sdid T say yes hecausz | am lda.

wlt got quite exciting »28++*

+ . '
«La oyes roncar | pere antes Ja amas | Ta ames Lok que of muy homnoso ser un enamocada | esld

alli duleemsmte ¥ su pelo rizado es muy hermose ! estd agui dulesmente ¥ yo cstoy muy corca ¥ s muy
hermogs | elly o3 mi tica dulznra ¥ sus piececicos esldn Lot exlendidos que o5 un convite v &8 muy
hevonesae.s 24y seriy uno traduceion literal, pero la mifisica, las vimas inkermas, gie., 2 plerdm,

*+ wads voz mids Tda volvia u sec 1da. Fncluso decia que era Tely. Cimo, decian ellos. 31, deeis .
¥ ellns decian por qué dices si. Bu;enn decia clla, digo s porgue soy [da. La cosy sc poso buslunle
cmu:um{:rnﬁnt: i
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Asi como el hombre de la calle sc pregunta si Matisse sabe dibujar, también la
wlitorial que publicé Flree Lives mandd averiguar si (Gertrude Stein sabia
reakmente inglés, '

Segiin Donald Sutherland, «puede afimmarse que entre Gertrude Siein y Proust
existe Ia misma diferencia que sotre Cézanne y los impresionisias, 1.as complejida-
des de los detalles, de la luz vy del enlorne se reduce a una estructura geomélnca
simple, una existeneia. definitiva que se dirige a 1a menter,
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Sutherland prosipue diciendo: «Sin dejar de reconocer sus innegables dotes
analiticas ¥ el esplendor de su construccién, la continuidad que presenta Proust es
una continuidad de percepeidm, de rogstre, similar a la superficie de wn cuadro
impresionista; en cumbio, la continuidad de The Making of Americens ¢ concep-

. tual, 1a perspectivi que supone su actividad constante es mas mental gue sensible y

emocional, y semeia la superficie de un coadro cabista...

nAsi como las abstracciones tridimensionales de Céeanme s¢ aplanaron cn las
dos dimensiones del cubismo, también la dimensidon biografica de Madame Bovary

s& apland en el presenle continuo de Fhe Making of Americans. Al igual queen la

narracion direeta, donde la forima funciona come una superficic plana, 21 presente
continue del tiempo interior era para (Gertrude Stein un plano de referencia liso, al
margen de cualquier interés por la profundidad. Flaubert y Cézanne se interesaban
por los sélidos v la profundidad, pero ose interés perdid vigencia en I dpoca de

. Gertrude Swin v Picasse. Tl cambio en f sentido de la peomelria plana supuso un

progrese hacia 1a simplicidad y la claridad de objetivos, hacia el elementalismo
absoluto. En €l encontramos uma scric de temas interesantes para la literatlura y la
pintura posteriores: por ciemplo, el nse de las letras del allabeta, la simple
yuxtaposicidm de objetos heterogeneos, el uso de un objeio reconocible y concreto
en medio de las abstracciones, Pero 1a principal similitud entre et cubismo y ese
periodo de 1a obra de Gertrude Slein consisie en la reduccion de ka realidad exicma
a las absiracciones mis exiremas ¥y sitaples de la mente humana...

»'A Curtain Raiser® viene a corresponder a los dibujos cubistas sencillisimos,
avsieros ¥ tensos que hacia Picasso en aquella épaca. {1913}, . Gertrude Stein dijo
mucho despuss que las obrus de su periodo intermedio eram pintura; cso vale

incluso para kos (extos gue no menclonan objetos. [Everybody's dwtobiography, pa-

gina 1801

»En medio de nuastro mundo, gue declinaba bajo &l peso de los babitos, los
recuerdos, los mecamismos de palabras e ideas, se dedictd seriamenic a orear una
realidad nueva. Los elementos de esa realidad cstaban implicitos en la vida del si-
gho 30{ —el intenso aislamiento de cada persona ¥ de cada cosa, 1a simple gratuidad
de 1a existencia, fa prodigiosa inventiva y la casi total falta de memoria |, pero fue
Gertrmde Stein quien hizo que esa realidad. mplicita legase a ser nitida, efectiva y
totalmente real para la mente del foclor; asi como Picasso hizo gue se volviera
evidenle pura la vista... Geetrade Stein v Ploasso aislaron la cuabdad ¥ ol
movimicnio, v Ios voalvieron inteligitles: ella en palabras, ¢ co lincas ¥ coloves,..
Ambos son... cldsicos por su insistencia en un presente absoluto despojado de todo
aspeclo progiesivo ¥ alusive, ¥ tambien por su use de la supericic plana.s?.

En The Awtobiography of Alice B. Tokias, la misma Gertrude Stein reconoce
ademds 1ma semejunza entre ¢l objeuve de Tuan Cris ¥ el suyo propio {121):

«En su obra, Gertrude Stein ha esiado sismpre posaida por la pasién inteleerual
de 1a exactitud en la descripcidn de la realidad inlerna y extema. Fsa concentracion
le permitid lograr una simplificacion v, por consiguicnie, desiruir la asociacion
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emocional tante en prosa como cn pocsia.. Nisiquiera los sentimientos deberian
ser la causs de la prosa v de la pocsia. Tatas deben ser una reproduceion cxacta do
la reahckadd cxicrna ¢, incluse, interna.

»También Juan Ciris pensaba en la exactilud, pero en &1 la exactitud tenia un
fundamento mistico. Comoe mistico neccsitaba ser exacto. En Gertrude Stein esa
necesidad cra inlelectual, una pasion pura por la exaclitud, Por eso su obra sc ha
comparado muchas veces con la de los matemdlicos, ¥ cierto critico trances la
compard con la obra de Bach.s 30

Muy cerea dol mamierisme de la repeticion —aque ilustra la obra de Gertrude
Stein— se sitta el manierismo del lenguaje lelegnilico, donde sosaprimen partes

del discursa, se recurre a las construceiones clipticas, etc. Antes de que 'ound

2

abogara por la economia de! discurse madiante 4 supresion de articulos y la poda
de adjetivos, los futuristas italianos habizn dado ya abundantes eemmplos de la
misma; en el Manifiesto wenico de la fiteratura futurista, de 1912, Marinetil declaro:

«La sintaxis era una especic de intérprete o de cicerone mondtono. Debemoes
eliminar ese intermediario para que Ja literalura entre directamenle en ¢f aneverso ¥
se confunda con &[] iDespués del verso lihre, he aqui, por fin. 1las palabras en
liberlad!

#0s he ensefiudo a odhar la mtehnem:m haciendo que despierte de nuevo en
vosotros la divina imtuicién, ese tipico dem de fas razas latings, Mediante la
intuicidn venceremos 1a hostiidad apareniemente irreductible que separa nuebtm
carne hamana del metal de los motares.»3t

Otro italiano, que derante cierto ticopo pertenecié al movinmenlo futerista,
Ardengo Soflici, postulo ensus Primi principi i’ estetice faburisto (19200 que la
funcion del arte consiste en alinar ¥ aguzar la scnsibilidad, ¥ concluyé que ¢l
lengaaje artistico 5 cstaba convirtiendo en un argot [‘.IELI'd Cuyd COMMprendion no se

requerian indicaciones demasiade complejas; por consiguiente, los modos de

expresion dod artista podian ser cada vz mas concisos y siniélices, ¥ podian asumir
un cavdcter mas [ntimo v absiracto hasta el punto de convertirsa eh una grafia
convencional. Bl artissa v el piblico ya no eneontrarian su satisTaccidn cn la

elahoracion de una representacion detallada de la realidad lirics, sino ¢n el signe

misme gue la simboliza. Por consiguiente, unos pocos colores ¥ linéas en. la
pintura, unas pocas formas y volimenes en la cacultura ¥ la arquiteclura, unas
pocas palabrus en [ pocsia, unas pocas nolas ¢n la misica bastarian para sugerir
por medio de amplias repercusiones, infinilos ecos, analogias Temotas, un mundo
de bellesa. T encuentro de dos colores en uma superficie, una sola palabra en una
paging serian capaces de producir un goce inefable, Previd el destino finat dol arie:
ta aholicion del aric ismo a través de vn refinarmiento supremo de la sensihilidad
qua volveris moules sus manifestacioncs, Basta contemplar las comnposiciones de
Pict Mondrian o escachar la masica de Webern para apreciar hasta qué punto ¢l
movimiento futurista ilaliane coincidio con la wodencia del arte absiracto. T.os
Catligranmmes de Apollinaire (1918) ¥ Tos Chimizmi livicl de Soffid (1915, scgnnda
edicidn 1919) ya eran una forma de arte abstracto: disociacion vielenta de la
oracion respecto de todo ema; reduccion de la mivmy & mere signe gritico para o
ojo v sonoro para-el oido. Gertrude Stein utilizd recursos sinulares: misieriogas
iniciaies, errores y correcciones en milad de las oracienes, «oriplogramass: Los
poemas de E, E. Cummings {donde se desarrollan hasta sus Gllimas consecuencias
Las ideas de Tizra Pound sobre kt manifestacion de las palabras cn 1a hoja impresa.
la teoria de William Carlos Williams segiin 1a cual «el poema, como cualyuics otra
forma de arte, es un objeto»)* nos recusrdan las obras pictéricas de Mondrian,
Kondinsky v Klee: estos artistas desarrollaron una téenica libre donde los signos
mismos recmplazan a las Imagencs, 1.as fechuopaignie de Commings son de hecho
pocsia ¥ pintura al nisme Uempe, constituyen una nucva aplicacion del principin
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alejandring ut pictura poesis, como pucde vorse en e siguiente sjemplo {gue clije no
poT sus mETilos particularcs, sing por su brevedad):
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Pero Jo que mas se acerca a Mondrian es & conjunto de enunciacioncs que
Ciertrude Stein abstrae de la realidad en su Bunose pocing «A rose 13 3 rose 15 a
Tosen ¥ en «ATe Lhere Six or Anoiber Questions 3 ghbias alld del rifme, mas alla del
movimiento, mas alli da 13 vibracion, desarrolld un sentido del purs aconlecimicn-
to como un absolute.s

Donde mds se aproxima &l arte de lu narrativa al arle abstracto 23 en las navelas
de Henry Green ¥, Este autor aplica a la prosa nna técrica esencialments pogtica
abundantemente ilustrada en TTopkins v Auden: por ejemplo, 14 concentracion cn
unos paces rasgos significativos, ta abolicidn del articulo, el lengugje whegralico.
Ya los titulos de sus novelas som modelos do concision: Livieg, Pariy Going,
Nothing, Concluding, .., palabrazs amsladas ¢n mitad de una pagina, que casi
funcionan como una mancha de eolor en un cuadro abstraclo. Por olra parle, ¢l
sigmiente pasaje de Livimg quizd nos recuerde la obra de Chagall: «Here pigeon
quickly tumed rising in spicals, prey, when clock in the ehurch tower struck the

* w,.. ¢l ciclo cra confivura brillante Agiles rosados comibles thidos linvones serdes choeolanss fos
debugn, uod lecomotory dmojsndo violetas,
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guarter and away, away the pigeon fell from 1his noise in a diasonal from where
church was built and that man who feant on his spadess La atmésfera misma de
kas novelas de Gireen, la sustitucion de Ja infriga en ol sentido normal de 1a palabra
por una arabesca mas sutilisime arsbasco de conversacioncs v cpisodios inconclin-
sos (que no dejan de tener cierta semcjanza con las elepantes dislorsiones de
Ronald Firbank), el aplanamiento de los rasgos personales de los personajes para
que pucdan modelarse en [unciom de ese arabesco ¥ resulle casi imposible
separarlos de ese modelo, la colocaciém de la historia casi fucra del Lempo v del
espacin (por gemplo, en Concluding) v en algunos casos (por ejempla, cn Nothing)
la ausencia casi total de pasajes desceiptivos... todos estos rasgos conlribuyen a
crear ke sensacion de que nos encontramos ante cuadros abstractos. En alponas

) *_ wAqui paloms sc volvid rpidunence slevindoss on cspirales, gris, cuunde reloj e la Loree de ja
:g]!:a_sm tocd 2l cuarto ¥ la palomea fue cayends desde ese Tuide on diagonal dosde donde olesiu aslyby
edilicada ¥ agquel hombro apoyado sehre su paka.s

209




ovagiones, como cn el siguients pasaje de Back v déhil eco de Gertrude Stein
viene # mezclarse con un sentide syrrealisia de lo macabro

«Bui as il was he went in the gute, had his cheek brushed by a rose and besan
awlowardly w search [or Rose, through roses, i what seemed 10 him should be the

sunniest places of a [ine day, the wartmest when the sun came out at twelve o'clock -

for she had been 50 werm, and amongst (he newesl memorials in local stone because
she had died in vime of war, of whom, at no time before this moment, lzad he ever
thought as cold heneath a slab, food for worms, her great red hair, still growing, a
- gort of moist bower tor worinss 3™

Tas novelas de Henry (Gecen pareccn perlenecer a la clase de divertissements,
wque todo lo traducen en sulilezd y checancia» ¥, tipicos de loda elapa mamierista
en la hisioria de [a litsratura v del arte,

En up nivel urtistico inlerior, kus olras weatrales de Christopher Fry prescntan la
misma catacteristica. EL artista parece erilregarss a Uil malaharismo privado en un
mundo que 50 cuenla como ajmacén de modelos posibles¥. Como dijo Alda
Palazzeschi, poeta ilaliane seguidor de Laforgue. ya on 1910 ¢n la conclusion de su
poerma «Lasciaterm Diverlire {Canzonetta)s, donde se complace con las bufonadas
verbalos: -

i fempl somo cambiali

gli uomini non dimandans pit madla
el poeil:

¢ lasciatemi diverfire! ®°

La finalidad dol arte ) come Ja define Green en la sipuienlc cita de Pack My

Bog (1940} se aproxima mucho a la que describe Soffict en sus Principi of una

estetica futurista. Ihoe Groen:

«P'rose is 1ol to be read aloud but 1o onesclf alone at night, as it is not guick as
poatry hut rather 4 gathering web of insimuations which go further Lhan names
Towever sharcd can ever go. Prose should be a long mtimacy petwecn SITAILErs

* g, v pAl atoivesd la onirada, um TR Towd su mejilla, ¥ ompezd & buscar torpements o Rossa, &
lravés de las rosss, donde pensd que deberian de estar los sitios s sofcados an los dias lindas, los mas
calicnles cuande el sol uparecia # las doge b punla porque ella hahia sido lan calienle, ¥ cotre las

Ctnmbas mds revientes comstridas con pledm del Jupar poTygue 2l habia musrle oo tempo de postns,
cuynide, 2l menes eso penad &, fumes nunca lnabicse podids soconimar mbmoel pars ohla, & quien, nuney
hasla 2ntoness, £ habia pensado fria debajo do wna lapida. alimenio para les pusanos, s gran cabeliera
roja, guo segul crocendo, una espegis de imeada pérgola pard 105 EUSHTICR.

wk o lng tiempos cambiun [ los hombocs va oo caigen nada © de dos poetas; | jdejad, pues, que Me
disrerlals :
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witl no direct appeal to what both may have known. Il should siowly appeal to
feclings unexpressed, it should in the end draw. tears out of the stone.s®

" No es dificil ver hasta qué punio esta blsqueda del mayor corareciniento
-posible del estito coincide con €] objelive del arle abstraclo, «Una red cada vez mas
comiplela de insinuacioness, una intimidad capaz de wsacarlagrimas de la piedran:
hay personas a las que una forma geomélnea de Malevich ¢ de Mendnan-puede
conmover intensamenie: £l propio Platdn reconocid ya el hechize de las puras
figuras geoméiricas. Dentro del terreno musical, Schoenberg trabajd en la misma
dircocion: Melchori establece un paralslo cntre las Ultimas novedades de Green
( Nothing v Doting) y ol estado [inal de Schoenberg caracterizado por el metodo
atonal, Ja afitmacién de un clasicismo abstraclo basado sobes L1 [orma pura, la
construccion musical perfecta v perfectamente vacia del héroe d¢ la novela de
‘Thomas Mann Doktor Fausius. Pero esos rellcjos abstractos del mundo modermo
como observa también Melchiori— adquieren un peculiar patetismo debido
Guiza a la desesperacion: esos arlistas somn cquilibistas de circo ¥ el vacio que Loz
rodea confiere a su acrobacia un aurs de tragedia.

En el arle abstracto de Klee encontrd Rainer Maria Rilke la solucidn del

problema que requeria toda su alencidn: ¢l de la relacién entre los sentidos y <l
espirity, entre lo exiernoe ¥ lo interno. Herman Mever, que ba estudiade la afinidad
entre Rilke v Klee, tanto por la actitud mental corne por la manera de expresaria
en el arte, ha eslablecido up paralelo entre el arte abstracto de Klee v el lenguaje
simbolico que Rilke utilize en sus Elegias a Duing2, Bl simboko no se desarrolla
partir de elementos tomados de la realidad, sino gue constituye un mensaje cifrado.
Tales son, por ejempio, en la décima elegia, las [ignras di 1as estrellus vsadas como
signos; aqui hay una analegia muy estrecha respecio del epigmitico lenguaje
cifrado de Klee. En una carta « la pintora Sophy Glangue, al referirse a la poesia
japonesa, Rilke describié este proceso de ghstraccion: :

«Le visible est pris d'une main sfire, il est cucllli comme un fruil miir, mais il ne
pése point, car a peine posé, il se voit [orcé de sigpifier Uinvisible »43**

Al margen de umas pocas insinuacienes, me he absicnido de cstablecer paralelos
entre la nmisica moderna v las otras artes, en parfe porque, cOmo ya he fenido
ocagion de deeir, las similitudes entre la msica y la literaiura suslen ser
cngafiosas™, Como sefiala ajustadamente Edmund Wilsen a proposite del supuesto
cavicter musical de Finnegans Wake: «Tampoco considera gue ¢ pueda defender el

# wla prosa oo debe leerss en voz alty, sito oo mixme, sola, de noche, pucslo Que Do ot Lan veloz
como la poesia, stne gque v tejiendo una red cada vex més compleja de Insinieuciones que Uegan mis
Acjou ale T que som cwpaces Yos nombres Jin embargs compartides. La prosas debeca ser una prolongads
intimidad entre cxlrafios que no spelara dircctament a Lo que ambas pubiesen Traber conocido, Tkberia
‘apelat gradudbmente a scntimienios Do cxprefados, deberia acabyr sacando ligrimas de la pied.s

#% 8 loma bo visible con mano lieme, 56 Jo cope come un frate muluta, piro =u peso o3 ey,
porque apenas cobockdo s 1o obliza a significur 1o Invisiblex
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pmn:edimienm dc Jovee sobre la base de una analogia con la misica®s. Por cicrlo
Jovee tiene ITIII.IC‘!"IO de misico: su registro fonogralico d¢ Amma Livia es tan bc!lL;
CONLY LI E.quulSliD snin de tenor. Pero nadie soportaria ni media hora las obras de
un compositor de dperas 0 de poemas sinfénicos que insistiess eh ¢l mismo tono
moenotono que Joyee imprime a ciertas parics de Finnegans Wake, mezclase como
&l tatilos temas en un solo pasaje o volviese a recoger un tema dos horas después de
haberlo planicado, cuando inevitablomente fos oyventes va 1o han olvidado. 46
En canjliaiﬂ, las comparaciones entre las artes visuales v ta literatuira me parceen
muy apropiadas: en ¢sic cuso se trata de lerrenos mas proximos entre si, como o
dcquestru, segli_n vimos, la existencia de pinlores que son también buenos
esa_:morcs, y de escritores que saben dibujar, pern, como he dicho al comienzo
mientras que ¢ste lipo de paralelismo parece casi obvio en 1o que al pasado sv.;
refiere, ya mo lo es tanto en ¢l arte moderno, porque 1a «énormité devenant normes
¥ los wsauts dharmonie inouiss resultan violentamente chocantes al expresaise on
ut:tﬁ leld o en el metal ¥ la picdra; en la pdgina impresa, en ¢atnbio, no producen un
etibcto tan perturbador. Tachuso una paging de Finmegans Wake os mas accesible que
m’uc:hns cuadros abstractos: al menos podemoes adivinar por qué se ha escrito csa
pagina; en cambio, la primera reaccion ante muchos cuadros modernos consisic
pj'ﬂEISﬁmﬁ}nfe en preguntarse cwil pudo haber sido ta razon de que se pintaran?.
Comg :::abcmus, los victoriznos eran capaces de gozar con «fabberwockys, pero a
Mugdrmn, a Malevich ¥ 2 Kandinsky 1og habrian enviado al manimmi:a ¥ 0o
hubiesen percibido diferencia alguna entre los cuadros de Klse y los de un cr?imina.l
demente. Espere, sin embargo, que las observaciones incompletas del presente
capjtulo hayan bastado para mestrar con suficiente claridad quc ambién en el
permda moderno cxiste una estrecha relacién cnre €l desarrolio del arte el de la
111,|:raLun11; podriames deécir, mcluso, que es en el periodo modemo donde mas se da
esa refacidn, porque en €l junto con la creacion, se desarrolla una actividad critica

cast hipertrdfica, ornentada hacia €l debale de una serie de problemas comunes a
tadas las artes. :
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17 Viéase Kaymond ESCHOLIEE. felzorois, peirire, gravewr, dorivain [Paris, Flowy, 1927, IL pags,
84-27,

L Thenry of Litereture (Nueva York, Hareouro Brace, 1959, paps, 134-35, [Toedueciéin castellana:
Madrid, Gredos, «Riblicles Romanica Hispanicas |

¥ fireratire Swongh Art. A New Approach to French Literatwre {(Nueva Yok, Osxford Universily
Press, M52, pag, 223,

2 Ruraedsthenten, Eowe dwoveh! von Ferzelohmiscen zue Hoonographie des 17, wml 18, }'ahr.l’zurmfzr!-.
{Budapest, Werlaa der Ungavischen Akademic der Wissensohaften. 1936; Berlin, Henschelverlas Kunst
nnd Gosellsehaft, 1956,

23 Theory uf Fiterarure, phu 127

8 L Correspondihce des aris: Sidments d'cathérique comparde (Purs, Flammarion, 1947} | I'radue-
cion castcllana; Mexico, Fondo de Cultura Beondmigs.)

5 Cond AN, N Figing owere del Five delfa pictere (Mantoa, 13910, pdas. ZH-53, 135, 244; vilwlo por

Beamu GricrR, [ odipid ghiribizzost & Gleseppe Areintholdi, pittore iledoniste del Cingeevento
(Morencia, Yallecchi, 195). pags. 82-85.

2 ki tratado de Batteux so redues praclicamente 2 mna oolecoién do lupires comunes: la imitacion de
la matutalers es el ohjetive coman de las artes, que sdlo se difreneian por los medies de que s sitven
pafa logeae esa imitacién. Batieux hace s8lo upa spmera relerencia a la pintura ¥ @ o misica.

3 Qewveres completes de Dideeat, ':.‘.\f.lll:flol'l cilwdu, 1, 343,

5 Viase B, CoLnms, Chenymyr Tdoals in Modern Architectire, 1750-1930 (Tondres, Faber and Faber,
19650, pigms. 275-74.

2T Mo he podide consultar fa obra de Thomes Mimke The Arts akd Tlely Interrelutiony {Nueva
" Yark, The Liberal Pross Ar, 194%k como tampsn Muwe ord Litcratuee: A Comparivon of ke Arfs

{Atcnas, Tniversity of Georgla Pi-n:mi,_ L5947} Encee las obras més recienies, Fowr Stages of Renalssance
Style;, Trowgormaerions n Art and Literarure 1400-1700, de Wylie Svrier (Nueva York, Doobleday,
1955), presenia una visidn correcta de las relaciones smire bas diversas artes.

3 Lo Correspondanes des arir, pags, 7w sies, 2100

2 Com T neghigencia tradicional de 1os franmscs por las lenguas l:xmm_]m‘us Sourian cscribe
“aPimtellis, il pap. 100 :

it fhid, pég. 108,

3 Peinture ¢f Socidré, Naissanee ot dextruclion dwn espace plastigue, oy b renabovance ue sabisme
(Paris, Gallimard, 1965), pag. 133, |Hay trad, cast.] .

I Ya Vasanrl hahia seflalado (Le Opere & Giorgie Vasard, con nuove annotazieni € cotomenli di
Craetano Milanesi Floroneia, Sansoni, 1906). WIT, 727 «lnsegna la lunpy pratics 1 sollecit dipiotore a
CONOSCCIE., . DON #liraments le varie muniere degli arcoficl, che si facua wn dollo e pratico canceliicre §
diversi & variull suritti de' suai esnali, e clascuno i csratleri de’ sucd pid sceett] Fundglian amicl c
conyeatis («La larpa prdctica enscia a los pinwerss Jdiligentes a conocer... los diferentes esltlon de Tos
artistas como el docto ¥ cxpermentade wrchivers conoce la eseritrs diverss v varisla de sus pares, ¥
como cada Une comoce ofF caticler o sus arndgos dncimes v do sns allegaslos.e

35 Benedetto Crote, Estotics come soienze dellexpresiiime & Unypuisiice peserale, teoria £ storia
(3.2 ed. revisada: Bard, Laterza. 1908), I purls, cap. TX, paoe. 75 [Tradoccion castellana; Buonos A,
Mucva Vision}

M. LL TIEMP REVELA LA VERDALD

1 Snde in Costmme (Londres, Oxlond Tiniversity l’l‘ess, 194%),

2 [Tomelrey, Keman Paul, 19324

IR L. PISRTREY, Slorde ! costate i fratis (MAD, Tsliluwe Tditosiale imliano. 1464, [T, pdz. 13,
1 Siple in Cosletie, pag, B,

5 Lee Presors de Palmyre, Owricnes, collzotionrenrs, avdietres $art, ete, (Pars, Plon, 19328), pag. 339
& (O Arr and Conpoisserphin (Toomdres, Brane Cassicor, 19423, pags. 26061,
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T Lo menmariy of un pittore di quedy! anticki (un Cazciano, Val di P'esa, Societh Editrice Toscany, 5, [

o le- 1232]), pags. 108, 135, Ta figura de Diana que aparecs on cl coadro aqui reproducide cstd tomada,

sin lagar o dudas, do la imagen de osa dicsa que encontrames en o} conteo de la Diov (".:-.tcen'a de
Domeniching (Roma, Galleria Borhese).

i Citade pot Connmds cu Charging Ffeals in Modern Architecture, pig,. 257,

¥ Weuse M, Prae, The Rorumtic Agomy (Lomdnes, Ogford Undversicy Press, (933; hay cdiciones
ulteriores), wap, IV: « Lhe Belle Dame sins Moo, (Tmium Tas cala uT 30 iDscrtan a conlineuwnon gstin
tomadas de la @bivicn do 14313}

0 Changing Tdeale in Medern Aeckiteciure, pig, 259,

U Traducido de WinckmIManey, (osee (Prulo, iachetti, 1230, V1, 520 ¥ S

18 The Australian Ugiinesy (TTarmondyworth, Peaguin Rooks, 1960, pdg. 191.

1} Véase The Romantic Agony, paes. 201-03, 304,

W Hleary of Literature, paps. 12829,

1 Mufila O Gryka, Le Nombre dov, Riles w! vhytmes pythagariciens duny e dévelappement de I
elviliseiion nucldentale (Pavis, Gallimand, 19315, 1, 109,

'8 English Landwaping and Literature, 1660-1840 {Londres, Oxiord University Press, 1966), pde. 37,

7 Carta de Haowah More o su benmama, de1 31 de diciembre de 1782, Ademoirs of the Life wnd
Currespondenes of Mrs, Hareah More {I.l:undres Saelay and Burmsde, 18341, 1, 267,

1 Studies e fponelogy (Nueva York, Osford University Press, 1939, pags, 176-77. |Elay iralogcion
vastellana: Fvwlios sebre oonologic, Madrid, Alianza, 1976.]

W ¥iase mi ensayo «Donne's Refation to the Poeiry of His Times, en The Flmoning Seart (Mueva
York, Theobleday, 1938), pdws. 201, 203,

A Wiltin Blake, Pact and Palrier, An Fatrodcrion to the Mlmminesed Verse (University of ('hiuago
Pross, 19640, pdes. (40 20,

M Widse Letters wf Dante Gabriel Hosserii, edicion preparudy por Oswald Dewscermy v IR, WanL
(Qalonl, Clarcndon ress, 1965), 1, 526 v sigs.

2 Bin esnbargo, si hemos de acepar 1a fecha.do 1864, que al prapia Russctt asienaba a sn dlen, e
wenfdad de actitud se deberia al azar. La Jo, foemee divkande, de Courhel {a repreduccion ue
Wilizamos correspertde a lu copid que rcalizar o prope solor co 1856 [ etropalilyn Muscum)]), the
pintads en una solz sesién en Trowville cn 1865 12 muchachs idandesh cra modeta del pintor
norecamericaty Whistler, quien la eadich en osa ocasion a Ceurbel Fs probable que este tllima 1y
eneontTaca ei el estwlio de Wiistler cn Pacis, cusndo Jo posaba paca el enadees de cse pintor The Wi
Firt. Ta Pocha de 1865 22 busa en wna carta de Cowrbel de ave afio donde menciona a auny cepléndida
nichacha pelicojas cuyo retrato habin smpezade a pintar {P. BoreT, Le Koman de Gustave Cowrber
{Paris, 1922), pdp 50, nim. 1; Chaeles STERIDIG v Margarers M. SATTNGRE, Fronch Fuinlieg, 4
Cataiogue of the Collen tige af the Metropodion Musmwn of Arr. 11 X1Xth Ceolury [Gresnwich, Conn.,
Mew York. Graphic Sociely, |966], pdgs. 128-29). Sin embargo, Lady Lilich {cuadroe ole] que oxisten
réplicas fechudas o 1867) no s pintd hasta 3860 En aposto de ess afio Fossetrl escribit 2 sy madre
#He estada trabajando on ol cuadro de 1y Teilstte [os decir, Lady Lifizhf y en el de la mangs durads
fAMonma Vannef, que vreo que conocess {véase 17, O, MARILLIER, Datde Geabried Bassetef, A Flusoreaied
Memeir af His drt and Life [17° o, abreviada v revisuds, Londecs, Betl, 901, paams, 77, 99, 105; v
Letiery, IT, 602). Los viajes de Rowseti 3 Francia se prodajeron mocho antes de IE6T, fachy en que <f
cuadro de Courbel 20 cxpuso en su muesiry del Rood-Point du Pool. de 1'Alms, Pore en 1858 ¥ 384
Whistler fue ¥ volvit de Londres, de mods que & pade haberle mencionada a Rossett 1a tela de Coubet.

T3 Histare g romuntiene (Paris, Charpentier el Fusguelle, 1895), pag. 130,

UL IDENTITAD DE BETRUCTURA ¥ NIVERSIDAD D MEDNOY
! ¥iadimir J. Meorr, Morpfology of the Fafktale. edicién ¥ prélogo ds Svatavs Pitkova-Jakobsen

(Bloomington, Indiaga TTiv., Reseurch Center in Anthropelogy, Falldore, snd Linguistics, 195&} |Hay
teyducion castellana: .Hor.I‘rH'ugeu def ipemts, Madrid, Bd. Fundamentns, 1977
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2 Fide o e Artt (Pisa Nisto-Lischi, 1980), page. 18, 37, 43, 45, 46, 49, 105,

W Thid., pap. 3%, _

4 Bn wn sentido diferenis, PHIRARCA delinid la poesia como erocuerde de cosas crparimentadas v
comprobadass (Fettere semifi, 11, 3) Petrarca ponsaba en el clemple de los prandes surores clasivos ¥
definia fa gutividard podeica de seuerdn con cse modselo.

5 . ArnaLp, inwoduecion ol volunen T de The Hundred Greatest Meon {T.ondres, Sumpson Low,
AT y
b Hi eWordsworth and Consigbler, Sidies fr Borumiicisn, V (primavera de 1956), pdos, 121-38.
T COLERMGT, Shliespeare (riticiv, odicién peeparada por T. WL Raysor (Taodres, Bveryman

Edition, 19&06), 11, 108; scgom o cita STORCH en Wordnvorth gnd Comtable, pisg. 134 .

’ ¢ Véasa sin cmbotpo, o gue se dics sobre el soncle sWestininster Bridees v sobre «The Soliary
wen el cap. VI, piees. 139 @, 163, .
I{M"-'pfﬁ:l'a’rwedi?ned V}'::::Hm. Ar fm:.‘rprfm:ion af Wurdiworth, Hupkin, Rilke, and Valéry Mo Tlaven,

Yol University Pross, 1934

10 Realizado por Ath, Geargiades; 3aiile C.GHYEA menciona ests trabeaje en Le Nombre o'ar, Rites
vl rpdines prthagoriciens dans fe développement de Ja eivilliation accidmiale, 1, pags. G2-T. Vale la pena
ciear la conclusion que exirae (rhyka de sa estudio sobre €1 pitagorisme {1, 3233 elniercaler lo torme
muyen dans un syllogisme, monter una shaine de syllogismes en “soeite” o8 jeler aiosl un ponl encre deae
?’IuL;: de la comnmisswnce, relier par Péclaie de la métuphore juste deua images hagmanl dans l_:: flol, o
mrthme prosodique, joindre pac Leurythimie besls sur Tanalogle des tormes fos surlaces ot I.::f:s \-.uluml?s
architcelonigues, commme fo dil e méme Plakon dacs e Yhéddde et le DEnde, ol comms 1o détaile tru.?s
clairemenl, Vitrove. .. toutis ves opérations sonl parailSle, “unalognes.. # la création de Tharmonic
musicale gue Jes pythagoriciens choisissant de peélErence comome modale ou cumne excinplew
|Tntercalar of erming medic ¢n un &lopismo, eonslsoie un cadena de silogisinos segin ol csyuemL
‘sorbey’ y lender de cse muede un pucnts enlre dos islodes del conocindemto, en!azar 1!1¢a1mn}e el
relampage de la metaloru precisa dos imigenes inmersss en la onda del ritmo prosadios, unir ma:dllam:e
la enritmia buswiy sobre fa amlowa de las formss, Yas supcrficies y Tos voldmenes arguitectonicos.
comao dies ¢l propio Platén en ol Teelele ¥ cn ol Fimen, ¥ como sspecifica clarsmenie Vitm‘l“i:lx. tmiua
cstas operaciones son patdlelas, ‘andloghs’ @ da creacidn de Ta atimonia musical gue los p‘itugurk?ﬁﬁ
sielen escoper como medelo o gjomple.] Véase, sin coabarge, el comentario de SoUrLay sobre s tearias

" de Ghyka Lo Corresprndance dos ares, pag. 232, n. L . ) _

11 | jbro VI, ap. 20 Ut sic pulchrilodo quidnm eerla cum rations concianitis uplversdim partiim
in eo, cuius sinl ita ut addi aul dimioni aue ipmotacl possit nihil, quin inprobabilic: reddatur.» Cl':
ARBTHTELTS, Podtiva, WIIL, 4 «.__las pactes ds toda accion deben estar ordemabus de tal ooty gqus, :51
s supriroe algunas de ollas, el conjunto resulls modificads y ranstomado; puss agualic cuyu presencia
o ansencia 0o produce slecto alguno ne es parte cseneial del todos (Traducion de José Alsina Clots
|Barcelomi, Bosch, 1977], pdg. 2495

12 Hans Kaveer, Die Nomwi der drel altgriechivchen Temped ze Pacstum Heidettera, Lamberi
Schén:id:er, 19551, ha deseilTado los himmes de las templos de Pagstum; ol swamen da las rc.:lua:iml'les de
ultara, anchura ¥ profundidad entrs los dilerentes clementes e pormits deducie las nokay dle 1oz himmey
mazculings y femeninos, segin la funcidn ¥ las necewidades del culto, Vease tunbién, del mismo autor,
Akrdaris, Pie Letwe von dor Harmonik dey Welr (Tasilea, Boono Schwale, 194,

L Ve o que dice Jakob BusckAsRDT de la trageli griega [CFrfeofei veofer Ku{mrgm:rhz‘r:ﬁzfe
[Blutlgast, Alfred Kedmer, 5.1, 1, 208% «Fn coante a Ia eslructara dz la represencacion, oo la lragedia
werior fucron apdresendo clertos soerslos imposibles de verse ¥ de nolarae en al tcarro TmisinG, pero
que, sin cmhargo, deblan de teoer un sipnificsdo. Algunas trapmcling de Sofoeles ¥ Eurlijfndcs csLAn
dividislas cuantitativamente seedn 1a cantidad de lineas que correspande a cada parle del dialogg: u las
cicemas principales ks corresponde una cantidad madia de versos; 2 125 OfTds pseEnds, UNa ﬂ{i‘.l.‘l,'lﬂll;ld de
varsos que sicepre difere de 12 media en igoal medida, yu sea en mAs o ofl MEN0S, 5G GRS UL
simnetria sirikar 1 Ja de las figuras du un fronedn, Aenyue tadic ko brys viseo i oido, el aspecto de la
trmedia existe; hay cosws que afn 0o logrames comprender, pero a traves de lag cuales se nos Tevela ¢

. arte supreme de los pootas.e
14 Gwea, Le Nombre dor, 1, 64, cita o obra del arquedlogo Domege T Macody Limn Ad
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Duaddrateer: A Sudy of the Geometrical Buser of Clasade and Medio vt fedftony Arehitectioe (edicidn
inglesa; Londres, Batsford, 19210, : :

13 M, SCHERIDTR, Singende Steme (Rasscl v Basilea, Birenrerter-Yeorlag, 1953) viaze también Turgis
BATTROSANS, Les Chapileannr e Sl Cupol ded Paltéy (Pans, Ernesr Lerausx, 19310, '

% Dmte and the Logend af Kome (Londres, Warkucg, Institute, 1957, pag. 74,

17 Vg Rocvo WONTANG, «Dunte's Style and Gothic Acsthotiew, co A Danee Spmposinn, o
Cororenroraiiivn af the Th Amivaryayy of the Peer’s Bieph r1263-10635,, W, DE 5va v G, Ruean,
comps, (Chapel HIN, University o ™North Caroling Press, 167), piy. 1 1-34, donde se afirma que «la
ceenely de fa cedeica gdticaw ... wpresenta el mismo cardeler inweleclualisla gue se memilesld con
inlengidad on b cspeenlacidn teoldgica de la épocan {pde. 16) Bl profesor Montano subraya que senlns
comiemges del siglo ¥ v mediades del x1v ol munde occidantal expecinentd one de los mas vieos e
ineznsos desarrollos de su bisloria en el ereno de los estudios 10gioos. .. La teologia se cowvirtid en una
comstrnceitn intclectual rigurosaw (paps. 26-7h wlas Surmme medievales 005 presenlan U ocgmivg-
cicm el peasumisnto cxtrenmdamente compleja. Bl arte gdrico también deriva de esta fileima actitud,
presenct Ta misma eslroclury rigurosy, 1a mismy fuerza ineelcetual, Is sisms somplejidad orpanizativa,
la misma raliplicidad de elemenlos gue encondramis en lus srundes sonstrueciones di Santo Tomds y
Ban Alberto Masno... Hste arce ze ajusta plesamente a los ideales eslélicos que suslenlarem o
produccion literada de la Spoca. Tamhbidn en sste caso se busea una arccwlacion eslremada ds los
elemenlos, uny sirtileza o intorrelacion de las formas, vns wultiplicacion de las correspondancias, wna
corstrieecidine eluboraddy & nyemioss. [ obrd erd siemprs resultado de ung eran tension miclectual v de
m desen profundo ¥ caractesislicn de erear algo dilical, sul, elevados [pae. 28, ¥ aftwde; «La ambicion
de la Zpoca cra alcanzar, junte con la multplicidad y 1a concatenacion de los elemenins, un tesuliulo
gue, 4 lravés de by Jaborous Misgueda de alpo clevade, cowafase nna culminacions §pde. 313

W Gnthic Areliieeture? Pelican Hislory of Arl {1262))

1% Sin embarpo, PaNOFSKY, Guilde drofifeciare and Scholesieten (Larobe [Tiladellia], Archabbey
Press, 1951, vtrad. cast: Aeguitectura phiica ¥ escelistivn, Buenos Adves, Broees [Tnfmalah, ba estudiado
1 relucion cotre la amuitcetura gética v la cseoldstica. Frankt ba definido la arquitestura pética ooma
auna Mgty visuals, «B3ante Tooos cstablecic cleres idontidad cntre la porcepeidn ¥ la razon mem ef
sevnay ratln guasdarn et —: galy permile concluir gqus pereibio und analogiy cotre ol método cecokdistico
cstablecido, caracterizade por su sisiematicided, y lo arquitsciur godice Panoleky presonta’ prochas
convineentes do gue uma scrie de términos escolistivos pueden usarse con provectho para deseribir Tax
vhray wolicss construidas durante ol periodo situado aproximadsmente encre 11400 v 1270 Sin duda, una
idéncica o simidar fmay de pensynoiendo gobemd tanlo B cseoldstics como el cstilo gotico dc esas
TUAtro o cinoe peneraciotess (Fraxkl, ap. e, pag 263, Sin embarme, ko proeha gque prescns Sergio
RETTIMI (Le pitture i Giusro de” Menabuei nel Bartisrero de! Dromo of Padove [Yeneola, Ner Fozza,
1960, pée 433, como mucstra do ls cstrocha rolacidn que cxistiria entre la arquitectura sética ¥ fa
ascoldstica, toe pareos un povo rals, ALDmma este suter: «En ol coaderno de boectos de Villard de
Hoanecowst enconcramos, poe gjemplo, &l plang del preshitenio wdeat pary ung igbesis gotic, tragsdo,
scETn locmos en wun anocacion sivada cerca del dibwjo, infer v diyrmtemt, por 81 ¥ por ol muesloo,
Pierre de Corhic, Asl, pucs, vemos a ¢stos dos arquitectos del alto gotico wabades en la discusion de una
gorey i, ST a8 Ja mamery de los cseobisticos, porque un tercer mscsteo s coficre a esa discusicn
wisando el verbo escolisticn especilice dipriore, o L, pur gjemplo, de colfegui, deliberare v otio
termine similar. Por clerto, antes de ponerse a teahajas, Giusto de*Menabooi debe de haber diseulidy
bastante do csw mancers, aunque solo fiese consigo mismos Lo gue dice Bettind acerca de los arguileclos
Frunceses del allo ghtico conmasts clammente con ol punto de vista de Frenkl: sepin &), éscos weran
esoouidos o fante por sus capacdudes evidctamente téenicss, sSino propeer sagacitaic impowil, v
proyectaban sos catedrales como sommey el by,

WOWilli Deosr, Romarniveie wn getiseke Bokuaer (Postdamn,  Akawdemische VerlasgeseHlschall,
Aihcnaiony, 1944}, pag. 3 PANOesky, Cothic Architecture and Schobuoicion, pig. 21

21 fie funst der Mireleiters; ¢l passjc citado cstd tomado de fa cdicion icaliana: Ldree def Mediorva
{Turin, Einandi, 1961}, pae. 52 . s

22 [1. JarnescHrce, Dy Bunetichrs Dty wnd Giottos Kimye W, HATSENSTEDRN, (Fiotra; ROSINTIAL,
Giatto i der mittelalteriichen (refoesernick fame; eitados en Bt Canwl, «Dande & 'arle del suo tewmLpoe,
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Dimie, Y. Past1ocHE. comp. (Roma, De Taca, 1%65), pdg 164, 8in cmbargs, Teore pudo apeovechar s
wradicion literaria del mundo antigne (Lucrecio, Virglin); Giotte, cn sambio, Do dispodia do wuias
anilogas o ¢l lerrena de la téenivy pictérica: tiens, puss, cicrta Tazdén Saverio Hotinelll cuando afirma
que on sguella dpoca las lefras estaban mucho mis sdelanlzdas que las urles. Vs {riovanni
PRIVITALL (Flotea © b1 s hudtepa (Mildn, Fablud, 1067, pag. 13. Bin cmbarss, [revitili sncoentra un
paralclismu entre las Alegorys de o Lglestn Tnlerion de Sap Truncisce, an Asiz, y ciertos pusajes dzl
Parafee (XX, 42, MMXL 34, 130-35) «La wetitnd fime e las fisuras, la mcionalidad de las
copeviones espaciales, o clare desplicgus de unas slegorias bastants simples, conHliLoval 1
{ramsposicién visual, peeuliarments gofkse, de clorlyy ideas ¥ fantusing de alouns maner prosienss s
Tas de Lante.o: :

2w haucer and the Great Tlublan Wwriters of the Treccntos, en The Flaoning Heorl.

#+ Contrs 1o que sostions Faul Freany on Coadhic Arefierine, vewss supra. pAZ. i

25 Ts bleic kein Pllug stehen wm cines Wenschon willen, der sterbl. [Minn arado =e detizne por
Tespeio a4 Ul pemibre gue ge eatd roumeeicdo. | '

IV, TA ARMONIA Y LA LPVNEA SINTAGEA

1 B PamGEsEy, Roeiswee ond Repasooess 0 Weostmm Ari, wloticsman Vectoses af the
University of Uppsalas, vol. ¥H (Estovalme, Almagvist and Wiksell, 1960), E parie, pags. 3, 114-15.

1 Cyrtis Brown Warson, Shelespeare and the Renaissonee Corcept of Honer (Princeton Universly
Pross, 19600, pde. 63

3 YVease, ehitrc owmos, Roced MONTAND, op, it quien sosticne (pde. 14) que la opusicidn al
brdicovo po sungt de una actitnd de rebeldia contra el toscendemalisma cristiann, sino contrs ol
intelectualismu de 1a dialéetica csoudislica. #La mismm reaccion... se produje en el mundo del arle  §a
poesta: o fe erataba de un give bacia ol seeulurisme, sine do una rebeldia contrs ol inlelecinalismos
(pdg. 13) . i

4 CaSTIGIIONG, 7 fibre del Corteziany, ed: preparady por {0, Presi (Turin, Tioaadi, 1960), pdg. o,

5 BT, Shelespeare mud Other Masters (Cambridge, Mass, Harvard Universivy Pross, F24);
citade en Warsnw, Shakespeere and e Renatrrance Concept af Honer, phg. 362,

& aShakespoars and the Stobcism of Senecas, Effzabethan Feays (Londres, Fuher and Faber, 1934},
prigs. 3354, .

T WITIROWER, Architeciural Principles in the Age of Humanism, «Smdies of the Warburg Imstiteates,
yul. K15 q1§49, nueva edicién, Lomdres, Aleo Titanli, 1952); Giiu y 1as siquicntes citas eetin LWnadas de
1z edicidn mis recients, paws, 24 ¥ sigs, 15, 35, 97

¢ Cjtado (oo taliunod en iBid., pag. 8%, 0. 2.

a fhid, pag. U3,

W} Cortegimrn, tibvo [, eap. ®li. La tradeccion do cslas cleas de Casfizlinne portcnsee 4 Juan
Bosran {Burcelona, 153d; Td. Bruguer, F972).

il Tihea I, cap, vil

1% Of Loomarde na Y1, Tracats defla pirama: «Clasoum celore pars pié nabile ne’ conlini del suo
comtrario che nan parrd nel suo mezzow [¢Tode color purece mas oble coande cstd siluado oo low
bordes de 51 contrano que cuande csih siloado oo media de éste.r]

12 Libro H, cap. it «..COMo acaecs ¢on los pinteres; los cudles . con fas sormdraz hacen gue e -

parezcan ¥ ¢ Tnoestren. maylos vegplandores de los releyddos, ¥ también con.los resplandores-ahajan:y
ponen £n lo hondo lss sombras de los llanos, ¥ mezelin as{ los colgres, ¥ matizindolus con tal mode
gue, por T diversidad de Ledas, cada un se mnestoy mejot; y tambén el asentar de 1asi ﬁgums. liv uma al
comiraric de la otre. 16 avuda & hweer su dficie confoeme a s intineidn. .

22

e e

14 Vase Maurive . GoroonaTy, «Leonardo da Vinel and Andrea Subais, scecidn I, parte 11, cn The
Commrissenr, CTHEV (mayn de 1950), 71-73.

15 I WoLkeLIN, Die Elassische Kunst, cine Epgfiforwnr in oie falieniiche Reneivnmze (3° ed.,
ddunich, Bruckmana, 1904Y. [Traduceiin cesleltunu: B erte clhitiics, Buonos Aires, Bl Asweneo ]

U Comn pusle wame, por gjemplo, en Chaees BoulBal, Charpenter. Fa pdamétriy seopdte der
peirirey (Paris, $euil, 19633

LS IEORWER . o, eif., pdg. LD

9 g Wi, T, 3 B cilade en WITTROwER, ap. off., pap. 121,

1% Sin emharpo, of pralesor George DUckworli io ha intontado en el vaso de Lo Fretde: semom sus
cimplivilos clloalos matematicos, Yiegilio 1a habria cscrite pensandi en Ta regla durea.

0 Yiage A Valwose, «Un momento della crikics danlesss oel lorde Cinquecentor, oo Filefagia ¢
feftevafure, vols, YILIX {19062-063) V. Like~TANI, «La forluea di Dante el Scicentow, cn St
secenteschi (196d); Lo MaRTINCLLL. Date (Palermo, Palumbo, 1966, en la scric «5toris defla cridivus,
dirigids, por G, Pelronio

1 Vense Mo Puar, Siudies i Sevemeenth-Contiary Sruagery, cap. 11

2 Yéase M. 'mar, ¢Milton and Poussine, on Severmeenth-Celury Studies Presented to Sir Herbert
Srierson (Oaford, Clarendon Press, 1338), pies. 192-210; también «Tass0 in Eoglands, gn The Floniag
Hearr, piges, 305-47.

22 Wogne The Flaming Flear!, pips. 326.30.

M O, ol Owigine de la lettre de Poussin aor les modes duprés un Lravadl récenos, resefia de Paul

ALragsa de wna tesis de A Blunt, en Befletin de fn Swetdid e iisteiee de UArt Fraugais {1933), pégs.
125-43.

25 3¢ heche, para Poussin el wrle oo era e imdtacidn de la naturaleza o de unw idew, sino g
imitacion de lu hislori en el sentido wirgiliano: cvocacién y promess, Vease R ZEiLER, «wel |

Versuche Gher Poussing, en Srisndship’s Gardmd, Eysaps Preewted o M. Praz ou Hiv Sevenrterl
Birthedeey (Rouna, Ediziond di Stora o Lelleralgr, [966), 1, 2210

M WITTKOWER, of. cit, pags, 124 v sips: ala raptura respocto de las leyes de la propormeion
ammadnivca ool srguileclura s

27 Véase Puoke Porrociss, Seraoede Fittere, wn archirerto tra thewiniwnn e rocecd (Romon, Ediziond
el Tlelanle, 19653, phe. 24, '

B Pavid Noms, «Of the Standard of Tastes, Trsqes Miored, Pditice!, ond Literary, ¥ GAUDET,
Eléments of théorie de Darchitectire, oitalos en WITTKOWER, ap. o, pigs, 132-35, .

% pHy s articulo oRingseimenis, dassicismo e anticlazsicismos (Hirescimanie, XV, diciembire de
19667, B S4TMT1 hy puasbo en tela de juicie Ja cpinidn difundids yebaulmenle e el seatide d2 que el
manierisma habeiz side un movimicnto antrmeracentisie. Salmoi moesiea que esa opinidn suree de una
idea falsa accrea del Ropdvioienls, periods que, de hecho, no adhirid a un chusicisme rigide, coma
pusdc upreviatse con hastaole claridad en la obra de Donawslle, el verdadere winicizdor dal
Renavimienla eo la esenltavas (pdg. 163, Foncontrames chervaciones similares en Kenneth Crane (4
aihire of Newree, ltofian Painting, 1520-1535, TLE. TowLey, Memetial Lecture, Oxford, Clarendom
Pross, 1967y oPers o Wodo T Tyreo 38 pecieda |es decir, del Menactmicnto] abundan prushay de ke que
B wichy culificada comae ona wipica insuticiencia del humanismo; csto vale pura el lerrens doade se
congideraba que los valores cidsicos del himanisme habisn lemido so manileslacide mas franca/Cast,
todos los grandes artistas del siglo XV s¢ apartaron en delerminado memento de la cresncia o 1a™?
perfoocion humand, ont In proporeadn el o en el sspacio racionales (pig. 3} Clark pooe comnoe cjemplos
1 Drondtello v 4 Mynlegou.

I OWTITEOWER, np. it pades. T3 ¥ sips.

I Véange Paclo Powrouhes ¥ Brono Fevi, Michefaneels grehitette (Tuom, Finawedi, 1964), pdas.
316 v sips. '

2 ¥a Quinttliane habia destucado los mérilos g la fieea serpemiinale al retericse 2 los figuras del
discurso, Viase I SHEARMAW, Mipmerien (TIuemondawarth, Penguin Books, 1967} pags. 84-85, donde
s ik o prsaje perlinen e o proposioo del Mivedbode de Mirdn: «Las fguras rooncas, v sean poeas de

)

. pensumienlo o lpuras de discnrsa, prodecen la misms wpoesidn do graciy ¥ oossmbo, porgus entrafial
ciera desviaciom de 1o limes recla ¥ posesn ef mérite de fo varigeitn ragpecio del we corrichten -
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3 Yéage, por ejemplo, el panel do las Poortas del Parvise (Baplisteric de Florencia), doende Ghiberid

ceprresanen o Jogd: da la impresidn de que ol edificin circular del centro cstd sitwade sohre una

plataforma giratoria que lo wa cxhibionde progresivamenes.

M Ty dilerencia enlre wna composicidn manierdsta ¥ uns composicion tradivional pueds apreciarse
compamands dos nbras gjecoradas an el mismo pedods (1517-15128 para T misma habitacidn de b casa
de Pier Francesco Borgherlni cn Florencia: José en Fafmee de Ponlocmuo v el pancl de igual nombee
realizado por Andrea del Sarco, . '

¥ Aannerisnt — Srele gl Mood, A Anatoery of Fowr Works i1 $liree Art Furrme (MNew Haven ¥
Tondres, Yale Universicy Peess, 1964), pag. 15,

¥ Yésee Alfted Firsiey, The Malion Madrigal (Princelon, Universicy I'ress, 19490, I, TE5, Aungue
las composicionss de Geswalde datan de comienzos del siglo xvu, ssn omisica prosenly las oismas
cudiidades conimilups goe s hun observado en Rosso ¥ o Pontermo, Tambien Ceswalde pavece
desmyny de ghritse paso a Lravés de Jos sistemas astilisticos do sy épacy; igual que ollos, nunca censtrayd
utt siFlema goee, sino que elabord aus madrpales o parin de los fgmentos de ko gue habia destraido,
frasmencos que supo combinar cotn st consumpade para [Gomar estructiras de gran mefingmicn s
(ROWEAND, e cit., pae, 230

3T Por gjemplo, Donglt T Goss, Johe Donne, Petearchisn, fralimate Coneeirs aned Fove Powtry in the
Sovenges el Sonets {Detrail, Wayae Stare Liniveorsity Pross. 1966), inseribe a Donne dentre de d cornents
ingeniosa ¥ coresana del pecrarquismo onyos reprosenlutes en Malia fescon Serafine Aquitano. Canfeo
% 'Iicbalden,

Y Merapivsical, Barogue, amd Prévienx Paeerp ((xford, Clavendom Prags, 1853), ply. 10

M gRyroggpe 0 Tnglands, Madeen Philoloey, LXL 3 (fobrero de [%064), pagy, [R9-TS

I Wéuge ab cap. 171 La insistencia en los elontentos scoundunios gus yu hemos sepalade on poctas
medievaies comn Chancer 23 uno de los rasgos gue ol manisnsomo comparts con el fltino perfodo del
Mediooye, ¥ representn ung contipuscion y una reslavmcidn de algnneos aspoetos de ewe periodo. (oorg
WELRE —adanicrisman ¢ lomoraturas, it of fetteraiere moderne o compurate, 3L 1-2 gooio de
L08F— ha ilustrsds exhaustivamenle esta caraclecistica, sobre tode on o que so peflore o aerlos
wxdvere y unliless exareradas a que lscon afectos los potrarquistas de fos siglos X7 ¢ x0T, Se Lruta, sin
embaran, de frazes esteraptipadas v de topicos, qUC Do COMSILLYET GATHCLETIS I TLas sslruclacales.

41 John SHEARMA considera —on s0 libro Admmmerisn— que Bembe ¥ su esciela foeron manicristas
por cl carhcter artifivial de su ideal eslilstion (i, 3: «Bembo sostema que cada une toods derecho &
cgeObit onosuopropa lengus, perw no s referia 2 la lenpua habtada, a la que desprociaby por
cersiderarla corrupta, sine a ana lenaoa muerta resucitada, la lenpus de los eldsicos), Perg sepio ese
criterio también a Milcon deberiamos considerarlo manderista ¥ epsmameos 4 una definicion wan armnplia
do mandenisme que oo la préctics rosuliari imirif come eylemeria bistomca. De ]1echcu,-‘5] negar. por

T lasdo, Ir que paza fos orilivos modermaos comsbileys To marca dintintiva del manicrismo (a snsicdad v

ingslghibidal, w8 como la oposicion a los ideales del Renacimicnto; voanse pdgs, 19, 125 171 ¥ ol
incluir, por el otro, dentro del marco del manicrisme tada clase de preciosismo v wclilcialidad, sl
profoser Shearmsn ha cchade uns red de mala tin gromde goe cunlguier pee poede ateavesarla, Su
definicidn de manicdsmo s ajesia lante al el de Berobe com al de Serafing, contra quicn Berobo
resuAone {pAE. | T8 olas dlagankes esiBaciones de Ta Bteratura manierista oo sc relacionsn sole gon
Tas tandencius Susiciilug de Bembeo v del dembdiona, Sino tambicn con fas formoss cortesanuy dal siglo 2

el peerarguisme nseaueads muche anes de Bombo, los tortnesss jusges de palabras de los somewns de

Sorafing dell Aquila.. » Heptin Bhearman (pde. 1400, la varedad que oneoniryms en el Qrfemde Furiag,
do Adosto. ticns mucho oo eontin oon ¢l arte maniensta. Sin duda, seria ateactivo considarar que la
cumbinaidn gue have Ariosio de diversos lpas de raceativa constinnye va fendmens comparable con f
rrelerencty por las superficics abigarmadas ¥ las composiciones puliceomas {Tos mosaicos de pletre duee,
Loz harguefios compueslos e vaTios My kepales: maders. metal, concha de wonngs, piedrss semipnocios s,
ctodtera), oomn la polifonis musical o oo Ly srguilesiura compoesiz de Piero Ligotio, todos cstos gspetos
varuc[erslioos del arle manierislz, Pern la combinacion de diverses tipos do nareativa wa cuisn ew by
firenles de Aricsta, Ios romacces medievales dal ciclo arturiznoe, donde surgs constaniemynie Ty fommula
«bdes a tant fajsse b coness a pacler de... ot retoroe a0 el frcciooumisnle de 1 narmtiva era ana
comsecucneia de Jo pluralidad de las accloses, Fnosu ko fundorare, Bolarde inlrodujo en este

P

DT

TR T T L

método tradictonsl ung regls soiistics seleclivy yl wloplar 1o Wenica del suapense: cn el precise momenta
an gua ha lograde sxaitar la curiosidad del leclor, pasa a 0tro tome; cxasperanes drificio cn <l gue bnego
s InspiTanl Ariostn (vénee Pio Baima, Le fouti deff Ovlandn Fociope 20 el corregide v aumenbals
Florencia, Sanscni, 1900], pigs. 143 ¥ sigs.). Fotonces. Jrmbién Boiarda e maniatista! [ También bhay
gque inclulr dentro do ests categomia o oy aulores e Foneedor, Triston ¥ Paloniedest Scgin el profesor
Shearenan, ¢l wénero dramatico de las porioradi (pap. 917 constiuye una picy imvenadm manienisly,
dada s tolal artilicialidad ¥ 50 técnica @de comthitar tees o cudtooe LTumma s e Lrefacadias unas con clrs
que se cobjugan en forma pofifonicas (pdg. 92} Poro tymbién ko asle caie podemos encortrar fas
mismas caracteristicas oo las nowvelas helenfstions de Lomgo y de 1lelioders: si se wata de manifestacio-
TTs manieristas, 0o cormeyponder 4 la modalnfad peosliar gue ese estilo asumio co cl sighs v Thgamos
Fam omahant gue el punis de visla del prolesar Shearrmarn lisede & juestifiosr un espusmea universal som
& que plantea B, B, CLwius en su obra Literatwrs curopes v Bifed Medin futivn, México/Madiid,
Fonde do Culturs Econdmica, 1976 —scgin cl cusl hobrin elapas enanderistas, cs docin, crapss
cutilisticss en gue o] presiosismo se phmbey como mely ndependiente, en casi todas las Gusss de o
lilerulum eurnpes, wocloida Tz anligiedad | esquema ya anticipado por Walter TRIFTANDGR B0 Al
obea Hawptirdnungen dee fransirischon Malerei vor Lhavid bis Cémamme (Divleleld ¥ Leipzie, Yeihazen
and Klasing, 19¥30). Por otra pacte, la comparacion e Shewrman propons al refericse a la Amintg de
Tuasse {pép. 920 —Bs come un boomee de Gievannd Bolograr pulida ¥ exquisitamente cotrelazeda,
aungue 0o por cllo deseguilibrada i careris de gracias  30lo sugicrc N0A SCHSAGIOM ITMpTEGIEL, LM
la gastada comparacidn entre Mozart y Wattom; no menos mprecisa resubly su equiparacion [pag. 1)
cotee los madrigales do Locs Marenzio ¥ Jus pinluras de Bronwino: amhos son pulidoes ¥ desapasgionad os,
12 En su Seaclo 40, dstrophel gand Siefla, Jie Philip Swey trata e mismo tema: «Ycot noblost
Comyeerpurs du wreckes aveid. | Since then thoy hast so farre subdoed me, ! That inomy heart T olfer
atill & thee, / OO do oot lac thy Yemple be destrowed.: [efero los miy nobles Cunguoistadores evitan las
destruectones, | Pucsto que hasta tab punto me hos subyosado ! que e mi corazin sigo presencindote
oftendas, [ joh, oo permmitay o L Templo g2 destraval| -

41 Ty yus somefos, MOTay adoplt el encabalpamiento de Lella Casa, de meds que su sritmo o5 2

wleercede e ietagubar. Juesa mucho con Jas locuciones v oraciones gues smpissn o midud de uo verso -y
teradnan a oritad del zipgnicnte contande con ello Ja umislad mérmicae (Palrick CrUTrWEERL, Tie Saxdior
Senrcr, o la somie «Writers sl Thoir Worke, publicads para el British Conned] [Lendres, Longmans.
19667, pag. 310, Sin emiearme, no hay que ofvidae quee la adopeidn del cocabalgamicnte lo Dee weeerida v
Milton per Ta observacion de Tasso sobre el soneto de Della Casa suesti vila motkals («Lasdione sapra
un sonette di Monzignor Eella Casas, cn Mrose diverse, wlicion y curea de O Goasil |Florencsa,
Sueccssori Le Monnizr, 18TAE on ol soplide de que, eoomie ensefian todos Los maestros, la fractira de
Toe wersos cunlnbuye oo mucho o o pravedad: esto se debe noque 13 fractumy de los vorsos mtarda
desarrilles del discursn v provoca lenniiwd ¥ la lentitud 23 propia de L pravedsd: por ceo Lo lenlifed
tanla en log ravimiencos coma en las palabras se atribiyen o los hombres magmanions, guee won muy
eravest. Pero no s0lo en fos sonctos ol cstilo de Milton evory st mendelo de Ja bineu fanuess, comea han
achalade Wiltiam bapsor (wE] mevimiento deslizanle, lofera! v dilatado quoe es habitnal en biltoos,
Serree Versionz af Pastorg! [Lomses, Chatfn and Windus, 1935, pda. 167, C. Rwks («Cuane meior
examinaeny @l eslily, mis evidenis resolla gue Mifton ascribe con mavoer porfoecidn cuande alwe 1o
inpide escribie an fmma foladmente divectas, Afifton™ Grand Sole [Osford, Clatendon Press, 1963,
pdps. 147481 ¥ A Bartlett Gramavtl (ebsta ttomon dlusiva, slusivy, e permie desplesar a 3 ilton sus
vastos reenraos [terarios, ¥ lweer plenn uso o sy Menkes, asi eoma de la amplia ambigiedsd verbal
neccsd A paT beoaseneion de malliples perspecibvas v ia suspensién gue requicec la doscripeion
adecuada e Ta Cuidus: The Furthly Pavodize and the Rengisianee Epie [Prinecton Univeesity Press,
1966], e 207, _

M Georg WeSE et aManiedsmo & letteranras, 11, S ofF lettertire moekerae @ ompardee, |
XM 4 idiclembre de 19600 - identifien con ol manierisme @ Rivor sin precedenles de gue pozd cl
oximzron <ok poesid lies de msliados de] sigle €0 (Weall, Bacnes ¥ oiros en lnalateorn, Desporteys
en Tranwei, sie ) Como se sabe, v en el Madioevo s utilizd ese artilicio antitétice basado en 1a
isrgenivs disposician de los colerarios; Merrarca, por su pacte, eonltibuyy muche a estableccr 50 uss;
sin duda, Ia inclinacedn dinléchc el mameosme Feorecis o prodesa wlilioacidn 2n el Cingnecanco.

223



Tambitn duta dic] Modicewe olra forma llersria gue susle asociarse con ol manersmo: <1 sealfiamor, un
cstile ouyos odyenoy pusden malcearse hasta Cwerdn. Sénscy v, enire lof escritores mds modemuos,
Bozesio y Guevarn. Sin ermbaran, el profosor Weise dislingue solre &b paralelisme ¥ la compuracidn 1al
coamo §as ulilizara Lyly inspirindosc oo modelvs académicas, ¥ el estilo anriSopo gue encooliamns an
Ins 1iltimes sepuidores de Potrarcs, T amice pasaje de Swphues and Bis Englened en que detecta una
utilizacion menichsta de luy vposicones s encnentra o la edicion yue prepard W, Bond de fas
Copplete Works of Joln Lyplp (Oxford, Clarendon Prows, 1902, 71, 84 » sips, con la cdicidm gue
preperaron b W Ceoll ¥ H. Clomons de Ewphes: The Aoy of Wit Suphues and Tl nplued
{Londies, Reutledge, 1916} pag. 291, A esta iliima edicitn pereenees cl siguiente Mmagmentr: <Bhe was
ready of answer, vot wary: shrll of speech, ver sweet; in all her passiony #0 lempervate ag in her groatest
mirtly none would fhink her wanlon, neither in her deepesd wriel sellenc . aflentimes delighted Lo haur
disvourses of love, bul gver desirons to be lastructed n learsing, samewh"tt cwrions to keep her heaoty,
which made her comely, but more carcful bo inersass hee credit, which msds ber commendable. . »
|#Bstaba dizspuesta a respondsr, pero wra cacla: so mode de hablar e estridenls, pero suave; efa tan

- moderada en todas sus pasiones que en ¢l mayor de sz jibilos madis s hubivse considerado desmeedida

ni oo sw mis hondy preocupacion taciturod...: s menudo le agradaba oir discurses de amor, pero
siemipre oiluby deseosa de instivirse en ol saber: le inferesaba un poco cnidar de su belle, que la hacia
ulrnciiva, pero se dedicabs més 4 cograndecer e reputacisn, que la hasds mds loables| B estilo de este
rasaje se parece mucho al do o dresdia de Siduev gue hemes citado wnles. Seghn 1. Sneawsas
{Manseriss, pig. 37), Fwgprhuer cse comocts dircolamente por suoestilo con ol hembisnwin: por
consiguienle, bay que consideraria como unw obra nramierista, Véase Ja nota 41 del presente capitulo.

45 Para mas detalles sobrc ol csdlo do Sidney véaze B Pras, Micerehe aagbe-ftelione {Roma,
Fdizioni di Storia ¢ Letteraturs, 19440, paes. 63-78.

4 Fn ams do sus cartas. Atelineg ercribid: wCree que ol queridy miser Tacapn Sansovine adomard
vugstry hubilacidn con tea Venns tan viva ¥ real que colrea de lujuria la mente de todo agquel yus 1a
mira » Parmimanioe piold para Arcting una Medorra deli rose que, por su avtilul » T belleza de ss

mismbros, mas parceia, junen con su diving nifie, wna Venns con Cupido,
41 .1, DrarvrR, Ttedian At in the Puerns and Plays of Shafespeare (Cuolchesler, Benham, 194650 Voase
M. PrA7, Mucchlavell i Fuchilielerra ed alerf saezi (20 =L, Tlorencia, Sansond, 19630, pégs. 13991,
# Como P de Witte (1l Candidoe); Yon Achen, que visitd Florencia, ¥ las eslampas de Sadeler,
Cornt v Goltzius, Yéass G, BRIGANTI, fa muandern Dulions (Foma, Editon Biumili, 19617, pdp. 61,

V. LA CURYA Y LA CONCHA

| Wéuse Frances A&, YATRS, «The Alleporical Portraits of 3ir Juhn Luwrells, Ereavs in the Hiviory of
Art Prewmted o Rudalf Wickower, compilado por T Fraser, M. Hibbard ¥ M. J. Lewine (Taodres.
Maidon 'eess. 1967, pags. 14960,

3 véase K. K., WATPRHOUSE, Paieeing b Beilatr, 13500790, Polican Hisory of Aet (1¥33), pig. 16,

1 Waase Framees A. WaTTs, eQueen Elizabech az Astrows, The Jowrao! o the Fartnrg and Caurrawid
Fastirpctey, X (1947), 27-81.

# Tapaiiy se Bmitd a desacrollar ese pusto ouando, en Ta segunda mitad del sigle, Tralin s comvirtit
en e dominio politico espafiol. Véase B L. Pesereey, ap. cif., L1, 217-23,

5 Dhatosoe del Centituope voniriane (Weneui, 1 566). Acousejn a los jovenes Heven «huani habit pin
tasto eravi cho pomposis,

6 Rudall WiTTRawiaR, At ard Archirecties in Tepde, TOM-T750, Pelican History of Arl {1958), pi-
gmas 100, 129,

¢ Hermclo Vo & Manieriseee el Tiemer & clirf siwdi U—"l::urmcla. Olschka, 1966%. S emlarpo, Ulvi

considera o Tasso nuanisnsty ¥ le encuentea afinidades con Tintoreilo: aungue por el delaite con que ean
fus Serre gioraate del monds ereato desoribe las picdrs semiprecinsas habria que considerdacle mas
primima de Jacopo Zucchi (wéase cap. IV). No obelanle, € wse gue hace de la idea del placer
en et dolor -gue e lu (erwalonne liberate sc manificsie en 1ok episedios donde aparecen Olindo ¥
Solrenda o Clominda y Tanceedi, ¥ en Areinds cnoaquellos dosde apacceen Silvia y of sdtire— yy ununcia

i14

la smbiga sensibilidad del perode barroco e, incloso, del romdntico; en wealidad su anhels de o
desconocida, del mom sa ofe, de lo exdlico y su sentido de la soledad del hombree son ravgos romdnlices,
El duciuy de Tawso catocs de homogeneidal: wnas vevks nos reoncrda a Tiniorelw ¥ OWas a
Bartholomagus Spranger; quizd una critica psicoanalitica explicaria sy varedad de catilos inwsando ln
personalidad esquizofrénica de Tasse, :

8 Wl arte;, que tode lo bace, en nada sz mocstra. Bs tal la mezckn de ciidado v nesligencis, que los
adornos ¥ lugures e parccon solo namrales. Cuma s b maturaleza cstuviese m,andﬂ 4 fnitaT 8 su
propia imitador, el artes

¥ Wiase B, Mavws, Frglich Londscaping and Literature, To60- F84%, Segim Roberr Casibl —The
Vilas of the Arciends (Londres, 1728)—, Plinio tenia un jardin donde Tus colings, lus pefas. Jas cascadas,
los wrroynelos, los bosques ¥ los edilivios componian wn cameno desordess capus: Je aeradsr 2 ka vista
desde dileremles perspoctivas, «oama olrs tantos paisales de sinpular bellezaw (pie. FI7).

10 Estos s los dos powmnas: «Semper smunditis, semper, Ravilissa, decores, | Semper COrTRas s
Tl TCCCTNT comlas, ! BT eomplos sermper cuitus, nnenentague semper, [ Omnis sollicita compta viders
reany { Mon ame. Neglectin miti s quas comit smics § Sc det, ot ornatus simplicilale valet, | Vincnla
e cures capibis diseussa solut], [ Mec ceram in fciem: mel habet 1lls snum. [/ Fingera se semper non ost
confidere amari; / QJuid quocue sacpe decor, citen prohibelur, ades| s (onde de Pubii Fireili Worpnis
Appendix, ed. de 1. C. Scat1orR, Lyon, 1573: Ben Jounson, Epicosne or The Sifarr Mooman, 1, &, 91-102;
«30Jk to be neat, stili o be drest, § Ay, you were going to a faast; ¢ S0 Lo be pow'dred, still perfomid: H
Lady, il it to be proswm’d, | Though arls hid cawses arc not found, | Al is aol swest, 4]l is not sound. /
Gime me a beoke, giuc me a face, ¢ That makes 5 simplicitic a grace; / Robes foosely Nowing, haire as
free; f Such sweet neglet more taketh me, ! Then all thlwiulteriss of art, § They strike mine eves, but not
my hearts) [«Estar sientpre homily, siempre acicalada, como si fuessis o una fiesta; cstar siempre -
empolvads, sicapre perfirmada, hacs suponer, Sofiors, aunque se ignoren las causas do tal arke, que oo
tado s dalee, yue no fodo os sane. Dadme un aspecio, dedme un ostro que haga de la simplicidad uoa
Fracia; ropas que atdeen en libertad, cabellos que parercan suelloy: ews dules acgligencia me atrapa mis
que todos Jos adulterios del arie, que afootan a mis ojos, mas ne w mi coEzdn.s]

W dpt gud Architecture in Daly, pag, 104,

12 BHAKESFEARE. Much Adv Ahower Notking, 1, 1v, 19 ¥ sigs.

12 Art gngd Arohitecturs in faly, pig. OF.

M4 Takah ROanNEERG, Scymonr Suve, ETT. Tre KULE, ﬂurch Avt aad Archivectars, T6i-1800,
Prlican History of Arl {1566), pdz. 128,

13 WITTHOWER., Ar? and Architecture i Italy, paE. 127.

¥ It Cannoechiale Aristatelice (Veneciy, 1655), pay. 5190, Véase Prar, The Flammg Heart, pigs. 27
¥ sigs.

17 ¥iase Marie Christine GLOTON, frompe- ol et déear plafimramt dans fes dglises romaines e | “igree
Puregue {Roma, Edizioni di Sloris o Letteratura, 14650

16 Ren JoHMsoW, The Afehemive, 1, 1, 46-52,

¥ E. TROMENTIN, Les Meaddres daatrefiiy (Pamds, Gamicr, 1939) pag. 33

W Bin errharge, en ol cuso de Caravageic les conlempordncos sc cscandal:mmn o 1y impaortancia
asignada 2 degalles realistas come fa sucledad de los pies on el Primer San Maieo ¥ en la Madomng &
Terere 0 como el cuerpo binchade de Lo muerte de e Figen; no sdlo los comteporanens, pocgos
taralién BTREMSON, cn s Coeavagghe, T Facongruity and His Fame [Londres, Chapman and Hall,
1953} manidiesin 50 desagrado por ales rasgos.

© 21 Viage Jean Revnsnt, La Littéranre de Dize baroque en Franee (Paris, Cort, 1953, pegs. 204 ¥
sigs.; sobre todo la pde. 217: <Es hévos cornélicn est wn pessonmage d’estentation, qui se constewic 4 la
maniére d'une fagade barogue, digjoignant 'Stre ot appasence come Tarchiteete barogque ljJSJDmi la
11.1‘uu|utt et 1y décoration et donne & celle-ci 1a primanté »

¥ Sin emburgo, hay detalles en gue Ja inlencidn satirica o evidente: por sjemplo, oo ol grabude del

" Buen Smmarifama, donde cl perro agarece agachudo mientras realiza wna funciom ] —se 1ma del

misme perre goe an grabado do Nicole Barkisel (que teproduec cl Catifmreder de 3Mizuel Anpel)
representa wolo ladrando. o
2 Art and Architecture br .Fr.:u'v pm. 1.
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M Kenneth .CI.-HRK._ Rembruedr md the Hafian Rengissanee {Londres, Murray, 1966, pdg. 12

15 fhid., phe. 186,

6 WITTROWER, Art and Architecaere v Jraly, pig- 111

27 Ihid., pedz 145

W Jhil, paE 1R

21 fhi dag, |30 .

i if;i;-;:amdgul cardcter de la sceuencia ritmica deb edilicie barreco, Flatila { GH\"K..:\, Lr Wiwnber
dor, 1, 80, escribes wlod uuzsl nous V0TS 0SS 4 premicre vue qu‘t.."rl: réalitt la prJDChPT.I, r;ﬁmt:
ablique, mime répiiée, d'un ensemble ythmé sur 4o plan vu sur plosicur: pl.ans 5utclessﬁ:f,. L 1r:u:u.:
cneore wie inage rythmée, ... Ceel gapplique fuut spécialmentl EES r.:l.slcadcs miudicales hal qu:..__ el u.:.f
pur exetnple, q'un édifics cormeme [*abbaye do Meik; Vorchestration magistrals de ces volomes vhante de

guelque parl guz l'on approche Tinmen s _ﬁj;mphunie de plerre, et eoul sapplique 4 bian dantres

abbayes ‘barogues’ d'Autriche ou IAllemygme, de méme qud leur ‘architype’, Labside de Saint-Ficre

de Rome par Blichel Ange.s Yease tambien Barogre, fialie ot Furope centeale, de Plerpe ClARFENTRAT

{F;rit:rurgcr, Ofice du Lvre, 1964, pdg 9 «Drepuis lomgtemps nombrg iljhjSIDl'ii:!TIH et de :;ntuq?:s.
parliculitrement e Allemagnie, parlent de WIS I:uusjnque‘. C‘f:eat 2l ler!e Italic b%lfl.‘:lq1.'i-lrl.'; T Tﬁseé,
que s 1éve la grande pénération des Corelli, des Vivaldi. des Scarlatli. nés cn 1653, .lﬁ xﬂ _ |
[.-5. Tark ot Hyendet ont quinge ans en 1700; i1s sont cxucletaen |l CUNESPOTHINS dc.s architeeles qul onl
donos yn visage § ANemagnes da XV sigcle, ot en partif;ulie_l' 4_111 plus weand d::_:rﬂr& eux Balﬁhﬁsizr
Menmann. Paralléfisme qui ne s limie pas & la chronologe, A lon mh;net que Tinfluenes de Vv :,1.
joua el 'ocpurrstce 1n 78l comgrrable a ool gue _10;1}1 a Elus;m_:rs :;epnsu.a. dans §e téveloppement du
*dohi rooue sprmanique, Finflocoos des mallres 40 Secened.

: H[?I]-Iff::c? :f! :Esarfu:ullu d&l?a surva 20 Borronin vease ol esludio detallado dfé: Paclo Ft‘.uift‘nlcﬁl-.rr-m,
Barrowmini, Arefitetiura vome lnguagfe (Boma, U, Bozza, 19AT); viase en p.arlmlular las é:udagman 4§i
domde ¢l provecio de Borromini para Fun Enstychiic o anpamuh: Coly la eerlesin FM llt ca;l;r]r; 1_\,
Paliadio: «la principal diferencia onire las dos naves reside oo el ratapmento d{:!.a_ngu o,..ﬂ ; r..1u
adoplt upa pilustra cundrada para ] punlo en gue %2 gotlan Yas s pcmp::ctw?s OTHIZO0H ?dﬁ
Borromini oo acepta la separacidn de loy puntos ortogonales ¥ 105 mewcla O un confirteen AIQUCHLE

: v . . v - — 43 . .I.: Lleda
“pnu de oz folervales menorcs pard LETAT Wiy CUTvE. .. Las etapas mas significiivas do esta by

babrian de corrospunder al Oratorie dei Filippini. a 1a iglesia de Seria Mara del Sells alom ¥ a la
capills e los Reyes ¥Magos en Propaganda Fiike.x
31 CWITTEOWER, Ard and Arclitecturs i fraly, pag. 154 ) ) _
3 Vigse Owr Paschafin soero emblemiare inarlpna descorip o (ddunich, 1G34j., del _pmlna {_reor_g'lus
" QTOMGELIVE, dande tdbos lo3 cmblemas denel formu de huevo ¥ todas las idess INEERIkELS SC durivan
dal b, . ) ‘ 1 )
M Tale foo uno de Loy eroblomay Taverditos ded slgha XL, wn el trapscucso dul Lllﬂl Jeow Endc v
Murpueritc Alacoque reevivaron e} culeo del cosazin de lesis. ¥éase M. Praz, Siedies in Seue'n{m.t-!;;
Cmihr,.tr_r Imagery, phs. 151 7 sigs. Las Mmioas s populszes Meron Jas deb Cor Tea: Trarie S0
Anconine Wierlex. que 22 encuenlran on varios d:.:-.-crcu:unarmﬁ__ - . .
% Furl Noggirs, Lo Chis dei 550 Luce ¢ Muarting neif opera i Pietro da Cortona, Ugo Tozzl,
Roma, 1969 _ _ o _
-3 R L. PrsnTrEy, op. cil, LU, 335, 1Amins 154 Ly tpica indunentaria maseulima ncfuia una seris
de adornos oo 1o sodilla. con volambes dispusios en Forma comeEntrica, (e, como hr.-.!as de "f“']- _t‘lrﬂ_]i-lhut]
por la panlareilia. Las [ajas, cinlas ¥ chajes comtribian a crear” nn efeclo de opulencia y 22itacion. Las
pormaeTas apansladas ewéuuahan 1as innumerables detalle: geométricos que trananitian una SC].'!HICILI;'I!'.I. du
snfinitnd co los decorades imternos de las clpulas de Borroenind v auarine !_.’iuax?ml{(nedmn ]’:.j.
sofinlnde 12 cxislencia de uma relacidn encre Lay hdwodas de Onanmi§ ck. [ sdio !]:If]TI-JiEE-l!‘ﬂH:! .‘;r\r‘r:n't::1 .
que Leibniz hast su cdlewlo difereneialp. Los teajes femeninos se abeian por delunte m_cdmme L_P{:h
eapecics de cortings abombadas que serajuban fesfunes, dejundo ver las ELAZUAR; la CANisA A50M: a
por las manzas formands endulados volimenss de abbe Tino, ajusladas muediants CinLas. El enevrme
mirifeyue acampunade o reduiens voThennIos. . E . - _ o
3 Vease T.. KoLlER, Firanise of len romantiques frarcdis, le wipthe des eseqliers en spivale (Paris
Cortl, 1966).
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3 Asi, pues, Paolo Porcoghesi esceile a proposilo de 1a fachada de Propaganda Pide, comentando
las observaciones de Sedimayr scein quicn esta ultima se aproxinaria & 14 mdsios al Teeurnor o 1q Honic
de laz variaciones #obre un temd dado; «Sin duda, pars poder gozyr de b imugen wiul de la fachada ey
impresaiodible realizar una eecapilulacidn con la memoriy, wsd como B percepeidn de woa ejecusion
royusical s busa en la meroria acisnica, 5 decir, @n Ty powibifidad de conectar acontecimientas que se
producen s momanios sacesivos, ¥ de evalear al misene tiempo 1as relaciones que cxlstcn ontre los
mismes. Borromind interprota gooialmente egas condiciones bimdtacdvas v caplots lay posibilidudes
intrinsceas mediante o vso de las varisciones. 8i el cbservador avanzs por la calle puede dismetar de
una mulaplictdsd de sombinacione: posibles cntre las distintas ImApencs que s agrupan para foamar 21
grn e, 4l Lernpe goe delerineados slementos tetalizadores 1o myvilan permanen emenie 2 enlaza)r

cacenas que untes habis valorade como unidades scoundsrias (Horroreisd, pag. 286hs Porloghesi se

reliems lambién o ofas onidades secundanias mogy diversificgdus, unilicadas por b reilerada aparicion de

" directrices diaponales, asi como por el bajo continuo de la mapnifica cornisan.

¥ Jean BOessser  en su capilule sobre ol barroca de la Hivtoire dos Littéramres, 11, «Eneyclopédie
de Ta Pléjades (Fads, Gallimard, 1936], pag #l— ha selesdonmds con buen coterio o cste poeta.

H ol of Girolivg his Trageds of Christes sufferinpess, The Powny, Fnglsh, Latin, and Grock of
Richard Crowfueew, edicitn preparada por L. C, Martin (2. ed.. Oxford, Clarendon Peess, F957), piy. 399,

41 (Paris, Vrin, 19663,

<1 Carta al reverendo W. Masoe, 29 de julio de 1773, erqee Walpole's Correspondence with Wiliiam

Mason, cdivion preparada por W. 8. Bewis, €3, Cronin Ty COHL Bemete, «The Yale Edition of Hovace

Walpohsy Cortospondeicek, vol 28 (New Haven, Yale Tlniversily Press, 19335), pag. 102,
A2 Exikétigue oo Rococn, pia, 255, .

MG PouLet, Lo divianee intérimre {Purls, li*lun, 19523, pag. L; citado por MINGUET, op. ¢if., pde.
250,

A% H. y N, DF GONCOURT, LArt de XV siécle (Pariz, Charpentier, 1906}, T, 7.

48 Che. [lussny, The Pienmergee (Londres v Moo York, G, Putnam’s Sons, 1927); MaLiyg, Baglivh
Lowmdecaping ond Literuture.

B FrY, Reflections on British Painting (Londras, Taher and Tabae, 19347, pig. 75 wiFradunalmen-

e sy simbolo pars represcatar las formas de los aboles ¥ de las rocas se [ue Njundo,.. ounsa fo -

enriduedin an nueydys ohseTvieiones: s¢ convirtid en une de esos tpicos compending disciochescos de
formas natucales, gue sesplumos por sU cleeancis ¥ que acaba cansdndonos por su excesive verbasidad
¥ vaciedad. Llega a parecerse o la Shiceon podtica” de su época, gque ovita cl contactn con las cosas
coneretas ¥ para la cual todes Tos pdjacos son o wbauba tobe’ y lodas Jes vacas o) magicnte rebatio’»
W Observacidn ouc se remonta af Livee de guedre condenrs (30 xviu}, donde leemaos lo sipuiesnle: o g
meeurs fe velowdenl 3 fores de ne porter que du velours, commic Pespeic beille 3 fores de voir des
briflants. L'Eme suik les imprassions do corpy, it dégamment Platon dans don Livee de U'lnmortalicd
des Ammes, ot il fant convenic que les Russes one Tespril baaocoup plus auile ol phs Sévé depuis que
Pierry Jo Grand lay fit rascr, ct habiller & la Frangoises [¢Las costwmbres se voslven aleraopeladas o
fueren e mo llevar mas gque wielopelo, asi come of espicin beilla a fuerza de ver brillanles. Bl alma sivus
las imprasivaes del cusrpo, dics con clemneis Paltdn en so libro sobre la Inmormalidad delas almas, ¥

hiay que recanocer que Tos ruses lienen el cspinte moche mas dgil ¥ clevado desde que Pedro el CGirande
Liws bign afisitar ¥ vescir 2 la francesos. | '

# Vigae P, PORTOGHES, o farocea (Roms, Bestettl, 19660, lamina 200,
G D Oscnergoy, Arckiiekeor Tomon {Mosel, 1950), phe. 90 {en ruso).

51 YVylencennes, por cjempla, intimidads poc Ty trudicion aadémics, sz abstovo de comunicur 2 sus

cuadros oliciales la menor sefin de sus briosos bosquejos de edifvios, deles v drboles. Tanto en ja

plutura como an Tz arguiteclura predoming la distineidn entre bos elermentos vislados, scpameidn que
tumibicn rige en ta dacosacitn de los inleriores, Bobort Bossyseum § Tranyhrmmationy i Tote Eightesnth
Ceatury Ar! |Princeton University Pross, 1967, pag. 71 o, 74} sedalo osto s propdsite do A7
Juraemente de les Horoeios, de David, cuyo esyoema do composicidn es la conerapartida pictorica de Tos
nueves wsiemas fermales que can detallalamente soafizars Bmil BAUFmany ¢ drguiecturn de lo
Fhetracian [Rurcclona, Gustrvo GGll, 19740 Tl roobiliatio va 0o s confunde con la decoracién de los
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mueas, camo el of fogoed, $ine yue recupera und indspendencia que oo lunle ef COOVCITTSE onouo
virtual aislamicnto.

VI BSTRLUMTURA TELESCOPLCA, MICEOQSCOPICA Y YOUOSCOPICA
L

1 Hans SEpLMAYE, Ferfst der Mire (Sabdureo, Crto hiller Verlyg, 1948}

2 Weasc MALING, Mnzlish Lardicaping aid Literatire, pigs. 11-3.

? Yiase Fiorre FRANCASTTL, Lo réudité flanrative, Fidmenty viructurels de socialagie de fart, Editions
Gonihier, 1963, pae. 194, | Traduccion castcllana Sucivfuts def Arte, Madrid, Alianea Bditocal, 1975/

% Vépse Marius ScHuswER, 8 significare detle smusice. Ruscom, Milan, |90, pdas. 14445 «MNu s
qué espiritn maligno ha sugeride 1 idea de que ¢l ritme juslo debe proceder. neccsariamente mediane
coinpaszcs uniformey; nudy justifica [esa idea] ... En ldu la naturalera no existe ni un sobo compucsto
Autive ue sea Tiparosamente simétrico, porgus Ta rigida simerrs provouy una pardlisis mevitable, Ta
simedria teaticaments perfecta s mas wn prodocta da la mente que de la natorakeza s LF, FRARCASTTL,
ap. vit., pap. 186, .

5 FRANMCASTEL, op, oit, pag. |87,

6 SCHNEIDER, op. it plas. [4] ¥ sips.

T M. Youreruas, Souy fdmdfice dinventaire (Parts, Cadlimard, 1962).

b Henti PRves, el Histoiee dos fttdrateres, T, «Encyclopédic de b Pléiades, pag. 137,

¥ (Beclin, Propylden Yerlag, 1966), piags. 36 ¥ sips. _

W The Cmuediated Viron: dn Inierpretation of Wordsworth, Hopking, Rilke ard Valéry (New Haven,
Yale University Press, 1954

1 Winge M. PRAZ, The Romgatic Agemy, pg. 289,

12 Rembrandt parsce deslucarse especialmente cotre los arlistas del pasado por considerar que «la
vitalidad difpida bacia ¢l mundo externo ¥ ¢ goes de le misma poco iImportan frenls a cualidades més
pazivas, tome la mdrespeccion, la simpatia ¥ la humildada: Jakob ROSEMEERG. Rembrondd, Lie aud
Weork (Londres, Phaidon, 1964), pdg. 58, Viuse tambitn fa comparacion gque hace Rosenbcrg, pag 382,
emitre of cuardes de Rembrandt Arisicreley comtempionde of busto de Fomern'y los dibujos propamdivos de
Guercing para ¢l perdan: que le encargara don Antonio Ruilo: El sabio do Guereine anuncia su
profesion por los gostos v low abribitos, ¥ mics direclamente al espectiadon; en cambio, ta fizura de
Rembrmmdt osld Lotaltnene absorta oo su propie munde de profunds meditacidn ¥ mistetios

15 En eale serdido podamos ciae muevamenle a Rembrandt, RosTRERG (o of, pag. 153} observa
a propowile de B! seerificio de Mange: «Aqui 12 rcacsidn inlerea domina por primers ves sobre la
manifestacidn externa do un Trikuseo. . Ja escens sv interpretla desde la porspestive de Ja nueva actitnd do
‘introspeecion’. Rosenherg compara la Sersghéd de Buabens, que sc cncuenira &o Diresde, con ol cuadno
homénimo de Rembrandt, que se ancucntr: on e Louvee, ¥ sciala e «Rubens usd ese tema bililicw
amts todo para enhitic el encanto fomeninu y ¢ Brifle de sw arte. Rembrandt, en cambic, no 5ol soscita
adrmivacidn por el tragamicnto deél desoodo, sino que también nes permite pareibir los sshtimientos do
DBetsabis. Pero Reebrandd mo se propuso una diligsale reconstriocion del truje v o entorne histdrico; 4l
ipnal que Shakespoars, nos presenrs nos visidn personal y contcenporaney del pasado, Le gue eueribe
Rosenbers u propositn ded Hembrand, fameidn podria aplicarss o Shakespearc: «Los personajes de
Rembrands, envueltos cn s propios pensanmisntos, o s cmilticil con cl munds sxleno, como los
e Rubens, Yan Prck o Frans Fluls, sine con alge Mmberior 4 & mismoz que a) misme Lempo ¥a mas alld
de ellos mismos. Por comsipuisnte, en Rembemdl Ta actitud de introversidn supone la bbsquedas de la
fucrza oepiriinal que dererming la vida el honibre, taow <o sw origen como en su desarmollos (pi-
ging 299) :

1t Qpere, BV, 14L’r~4‘."

15 William (FauNT, Fictorimn Olpeprer (Londres, Cape, 1952}, pag. 127,

6 M. SapialTE, «Fliuberls, FPartitan Heview (primavera de 1960} pug 199, a propdzilo e -

| Satle i,
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1 L. KELLER, firamdse et les roviiattioues Srargots, pags. 11519 ¥ 13233, Jean Seeebe, Jokr Murriin
o Framee {Londres, Faber and Faber, 19064}

R Hisipire v rovanisme, pag. 18,

8 The Warks of e Ruskin, edicion prepatady por TLT. Cook v A Wedderburn (Londres, Gooree
Adlan; Meeva York, Longmans, 19031912y, X1V, 3534, 237, 171

B Die Bunyt des newcehrgen Jafiriumderty (Muonich, Presiel Verlap, 1960

2 Sin ciobargo, Pierre FRAWCASTEL (Peinowre ot Socidtd, Naissanee e destenction dum espace
Plantigue, De i Rewptvymes au eubiyme [Paris, Gollimard, 1965, pags. 129 ¢ sigs ), sosliens gus by
habide wna equivocacian acerca de To mMuencis de by Toloera[a; sepen 81, o &3 ciarto gue, 2l remslmr
una vision brgn (viside brede) del waiverso, ta cimara haya proporcionade a los pintores los
instmmentos adecuados para smpliar 13-explotacion d@-1a realidad objetiva, Francastel soiada que los
prmwcros fotdprafos divponisn of campe de vision de o modo que nos reouerdy 4 los cusdros; gz, pucs,
b ymapeen ous ofrecs Ty fotografia siepooc una sclecsion no monos real qua k. composician pieldrice. Por
atra parte, observa esle aotar, no fue I3 cgmane Iy gus reveld por prionera vee a los arissas la posibi]idad
de registrar das irapresionss bratas o inmaediatus. La ioportancia de la totografia reside en el hecho de
que la posibilidad de wo regisceo mecdnice de la vision produjo 1 desarrotlo del Kunsiwolien, de la
isqueda del estilo por paree de los artistas. La fotoerafia confiomo 14 orientadion de guicaes busciban
nievias fommay de amupar las sepsaciones; hubda comfiomady Ty biEsgoeda de Bomnel ool senlido de 1la
disgpuigoiim e Las Tommas, asi corme ke de Tiegas en cuanlera by nugva esquematizaciin de Los conlocms.
Comoguizea que sea, Francastel reconoce que la fotografia liberd a la pintuea de toda vna savie de
fidciidades obficatorias v la mpudsd hacia wos interprotacion dol wniverso ue oo c3 cxactamente
subictiva, sino méds bice psicoldgica v analicea, Comno ha diche Wakter Benjamin, ol descobrmicote de
[ fotoprafis destruwd el ritual do s Belleza consaprade por e dmdivean; pere o, afinde Foyneasie],
pur memmplsarly pot la reybidad, sine para dear paso a la prodaccion e ousvos sortilemos. Tl
desscubrimienler de T2 olomrafia supes uha ayuada: para 103 pigtores, que aspieaban a ampliar 21 thiverso
na tanto a Teavés de una ranovacidn del escenario picrdvico comeo a travis de una profundizacion del
comsamicnio de sus csmoclums intimas, L poncipal atraceiém ya no meside on fo gque sparscs oo ol
cspcct.tculo. SN0 0O 19 mwocra- de orpanissr ias cosas (eles mécanimase), La visiton del Benacimicoto
ery Ung vision distanie: ls vision modenes se inaing buvin ¢ descubrimien o del secre en Tos detalles,
Los grandes mislerics de la natoralesa ya ne son visiones en gran escala, visiongs a distancia; log
pintates se interesan ahota por los detabes mis préximos: no sc ocupan tante de los objetos de la
sensacion como de las sensaciones mismas, los datos brucos del drgano de la percepeion.

22 S trata de una visidn pesimists del mismo fondmens que FRARKCASTEL (Memture o Socidtd, pig.
2027 hy eeserito desde uns porspectiva daferenre; «JF esl remuarguahble de constaler gue, Lyuncdia goe By
GillEralure nsisle sur le cBlé lpurmenld da Pepogue, b peinture aapome davanlage e s conguénant do
sidcle. ¥ awrait-il une relation entre celle apposition et le caractére atgarde des rechniques licdraires,
wut cutiéres doninées encore par les poncitets

B An Outling of Ewropean Architeciure (Harmondsworth, Pengnin Books, 1953), pags. 273-74, El
segundo pasaje cormcsponde » la cdicion de 1968 {Peoguin), pag. 661,

M Chenging Fealy tn Moderm drohivecere, [750-1850 (Londres, Faber aml Puber, 1965), pig. 284,

2 Wease Revner Barilay, Guitde f Mudere Arofiteciure, ciiado por Colling, ap. o, pae. 207

28 Yeage el cap. I3 de Coloms, op. cff- sla influencia de la pintura ¥ % escodtura sobwe la -

arquitcctuea.»
I dn Quiline of Enropeon Arehitecture (19000, pag. "{H}

2% R, SCAMUTILTE, Art Nowvean ('\l'un::'.d York, Abranus. 19623 pag 134,
2% Voang Wi, pips. L0-11.

W Iules LarorcUn, Marafitéy Wiendairer (Paris, Mercoe de Ham:e F96d), phae. 214

I De B eircwdo ardiente, vob Y111 de fas (heas Conmedas de Socoous [Mosen, F963Y

3 Princesa Marsi Pamsariia, Le Romauiisne contenporain, Esiai gae Uinguidivde ot Pvasion dans
los fotires franpaites de L850 & 1930 (Paris, Les Editions Polyglotes, 19543, paps. %1482,

3 Comu hy observado YViela ITorona en «¥isoal Arc Devices and Pacallels in the Fiction of TTenry

" Jamess, PMLA, LXXV] (dicicmbre de 19613, pags, 561-74: «Mor su vision de la interelacion de todas

las expericneias, por su concepeién de kit conciencin no como alpo fijo y cstabls, sing como algo storapre
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fhoyente, ¥ por vu instilencia en los aspootos sabjativos de la cxporencia, James compaTs muchas de las
reacciones del pintor impresionista anle la realidads (pdg. 5710,

M wParcepive Contzmplation in the Work of Virginia Woolll, Engiish Sthdies, XXXV A (unio de
1954}, U3-110.

¥ The Waees (Mueva York, H'lroourt Brace, 19310, pags. 29, [00-40. [deuccmn castellana: Las
oz, Bameclong, Turoen, 1978)

3 @ Tor the Lishthouse'; Music and Sympathys, on English Miscetioy, vol. 19 {1 268), pags, 13195,

VI INTERPENETRACTON SSIACIAL Y TRMPORAL

L Yiase Lucicn GOLINANN, Pour wne soctebngde du roman (Pars, Gallimard, 196d4). pags. 33-34,
donde se astableoe 1o paralelo entre &l anti-rorar, el théater de Pabsemee (Deckett, lonoseo, Adanov en
detorminada, slapa de 5us travectorniss) y alpunos aspockes e lu pintara abstracta, Va Flaubert halbis
andcipado o mntivoman cvando hablaba de eescribin un Vheo acerca do macas. Véaze Mathalis
SARRATME, «Flauberts {citado con ankerioridad), pdg, H17: alibeos accrea de nada, desprovistos oo de
temu liberadas de los porsonuies, ls intrigas ¥ todes s aditamentes tradicionules, reducides 1 un purn
movimiento que los aproxima al arte abstracta, .. jnu aoh S5as f1s metas yue busea la novels moderaa?
Pucle wuber entonces duda alguna de gue Flanbert by sido sn preciwsor?s [Me lu ohta de Goldmann
by Iradnceién castellann; Para wia socivlogfe de o sovely, Maded, Ed, Ayuso, 1475]

T Durikll, Cfeg (Londres, Tabar and Fabor, 1960), pdgs. 135-30, [fa wha narrativa de Lawrence
Derel ha sido publivad en castellauo por Gilbusa, Barcelona}

i [WRREL, Brithuser (Londres. Faber anid Faber, 1958), phe. 224

1 ¢The Tvolution of Namative Viewpuint in Robbe-Grillems, Noved, & Forwan in Fleim, I 1 foofio de
1947}, 31, 33

5 Sphwe la composicion pictirica de los Canray —al mérodo ideogramalicn, 2l pmccthmu:nm de la
superposicidn, similar ol moniaje ¥ sobrc by importancia asipnada a la manifestacion del sobijetor e
la piuina, sobre todo on lu abwa de E B, Cummings, une de loy disdpulos de Povnd, i
K. L. GooowiN, Dhe Influence of Ezra Pound (Totdres, Oxford University Press, 1966).

& Cimnde por Harold Rosowares, The drsdons Offect; Aef Loday and Tte Awdisnee (Nusva York,
Horizon Pross, 1964), pae. 61, Koscoberg eomenga: ¢La transformacidn de las oesus, desplazandolas
facis ol arte, y del acte, insertdndole wm un ontexes de aclualidad, constituve la [orma espacifics que
adoptu el fusioniame cn ol siglo %% Tambige constiluye ona de las formas varaclertsticas del Kitseh,
Véase #f aKizrehe, antologin ded cottivo gusts (Wilan, Cabricle Mazzotie Editore, 1968}, phg. 19w
gjemplo de desplazarmicnle de woa cbra de are 02 su contexbo normal u un SONTERED Impropio &5 ka
utilizacién de f.a Glocords de Leonacde pars on anuncio pblivitario.

T Viznss Phoehe PooL, «Picasso’s Neo-classicism — Scoond Perind 1917-25s, dpolte {macze de 1967},
P, 105207

5 Vaase Donald SUTHTRIAND, Gerrude Stein;, 4 Biopraphy of Her Work {New Hawen, Yale
‘University Prows, 19510, pap. 69,

9 Vegse Comstant LAMBERT, Music Haf; A Stedy of Music Jn Decline (Nusva Yok, Charles
Scrbrer’s Sans, 19340,

0 VEage Giorwio Mmonmel, The fightrope Wolkers! Sindies of Memmerism in Modem Erglih
Eiterature (Londres, Boulledpe and Kegan Pual, 19563

Il Arpold Hausre, The Soeial Histary of Art (Londres, Rowledss and Kepan Paul, 1251), T), pap.
935 «Pimsse arriesga los medies de expresion artistica al bucer un uso indiscriminade de diferentcs
wililos artisticos comparable oo au mintciosidad ¥ obstinueitn con la reonmeis de los suerealistas o s
Farmnas tradicionsloss Ya en uha seric de citas similares a la det final de The Waste Land cogon|rimos
un primer vislumbre del arte gop. Bn lugar del Kerstwolles aparces un gesto que puede ser la Exprasidn
de unp whsesion o de un mero caprichy. Bs como siel hombre, aprimido por la-épocy de las miquinas,
higiera ona sefial descsprrada pura afirmar fa existeneis del individuo ¥ de le irucional en oo munda
) dende todo esth normmlizado ¥ mecanizado, Por sjemplo, eo un cuadee titnlalo Cable aparceen algunas
legras negras arbitrarias, suompaiiadas por una vifra misteriosa, Otros cwos paralelos: uag represmla-
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ciém e Famist por una compaiia mplesa ((0-Theatrs) en que los discursos esluban en bocn de
peripnajes que no orrespundian, por efempio, cra Hamlet quien decia las palabras de Certrude: los
poemas de Quenea, donde los versos pucden imarcumbiarze ad infinillm (Raymond CQUERTAL,
HONA e podedes. Pariz, Callimard, 19615, un mumde varacterizado por la dispoeibilidad
gmiversal. En el libro de Quenesu cada versa esté imnpeeso on wna delpada tira de eartuliog ¥ hay machas
tiras superpucstas, do modto que caben inmemerablos combieaciones., En cale casn el fechaopaipnion dui
poeta mederne es equiparable con <l del pocta del siglo xvi Bryelus Puleanus, quicn mostra gus Tas
palabras de un varso sobre la Virgen compuesle por el jesnita Bernard van Bauhuysen {«Tol ifhi sun.
dotes, Virge, quod sidera cacloe) podian cumbinarse de 1023 diferenies mancras, fanbe come la
eamdidad de esteellas conocidas on T dpuca. Viase Prae, Studies in Sevenieenif- ooy Irecgery, pdg,
20, (Mra edencia modems, b de usar en 2l arte matcriales groseros ¥ repupnantcs (Alberts Burri), asi
cormo en lirratura palabras valgares ¥ jerga gramaticalmenls incosrecta, cncusnlra su paralelo on b
arguitectues, ConiaNs, Chamging Ideals in Modem Architecmre, pag 217, s reficre 8 cisrlos
cadmindores de Le Corbusicr quo clivan expresariente tablas Tugosas sobee ks superficics nlemas de
sus paneles de lise comtrachapade para obtener en forma ariilfcial, ¥ por 1o wmétodo bastanie costoso.
aquelld tosquodads {0 propdsito de los New Brutalisls) [De la obra de A, Heawer bay tradizecidn
castellans; Hirtorin secied de ba Literatwrg ¥ of Arte, Barcclona, Labor, |97R, 3 vols; asimismo de e
B, Collins: Fas fdenles e fo arquitecnma modern, Barcclons, Gustava Gili, 1477.]

12 Bl techuxa de las mimoesis consliluye también vna de las principales preocupacionsy <= Pleasso.
En Life with Picwse (Nneva York, WoCiraw-Hill, 1964, phigs. 124-13), Frangoise Gror y Caslten LAKE
cunsiziman la signicate decimuion deb artista: «Cuande hago ue drbol, no clijo o arbol; of giquicra mire
alguac. El problems no s oe plantea de ose mode. Mo tngo una estélicy preestablecida sebre la g
pudicra bussrse una eleccidn. Tampoco ez un drbol predelerminado. Mi Arbol ew un drbol
inexistonte; e muevo hacia sns mmas a ravés de mi propio dinemisme psicofisiolégive. Ta realidad,
nu &e trata en absoluto de una actitud estética» '

14 Edmund WiLsoM, «The Dream of H,C, Turwickers, The Woaumnd gl the Bow: Seven Studics in
Literainra (Boston, Houghton Miffin, 1%4)), pag 25% Freud vy sus seguidored han cvtudimlo ess
lonpmajo; de ebos parece haber sacado Juyee la idea de aproveshar sus posibilidades literariys.

14 o “hértsie de lames Jovoes, Englivk Miscellany, vol, 2 (1951), 219, 222,

5 Quizd cotvenga Fcootdar que Picasso macid oo Tspafia, pais donde a veces s advierte wna
wuusencia total de sootido ereativa en la patralezs ciroundantes. Hilaire BRLuoe, «The Relicr, Sclected
Exzays, Londres, Methuoen, [948, pdg 7

6 She Wonned andd the Bow, pag, 267,

L7 Quixd hir todos ScPan oo qué consiste Un cadavee exguiss s rata de vns imagen mista por lo
reneral bastamve sorprenslents, creada en wa juege de salon donde cada participante rewlizy una parte de
1 dibujo ¥ luewe dobla ol papel de modo qus éste queds oculte para ¢ viguiente participante, sabvo los
dos punfos gue marcan log limiees do ln figora. Ba inglés csto Juego se Tlama diniee consrqHencesy.

13 (Y. SUTHERLAND, Gerrade Stein, phps. 90-31, La orwidn @5 una metamorfosis de ona frase
huslanle papular: sSunbume Susie s my dishoe Sutherland ohseeva lo sigiente:-«Fsle procedimients
metaftrico, o mas hicn cyly metamefosis 2 travss de fus palabreas, s parcce baslaniz, al margn dc
ciertas difercncias, # Jas distorsiones de lnca y de colos gue encontrames en la abea de Matisse o & lis
transformagiones mds completas que cnconlranos en los cuadros cubisias de Picazso. Es devin sl coma
euandn Matisse ve en s modelo yng curva exquisita o bien uny wyradable mancha de color y 1a exapera
pinlando en s tola uma curva opulenta o uua cspléndida franja de coler, ¥ as svme Picasso convierk:
toda maperficic sproximadaroente plans o sprovmadamente angalosy del mudslo en ona figura nitidy
cvadranglar sohre la tela, del mismo mode Gectrude $ioin intensilicn ¥ wansforma las cuslidades
originales del modeln a oravis del aislamienie y 1a metdfora, ¥ consigue un producto que existe en si
misma ¥ por & mismo, igral que cses cuadros.s Sin cmbareg, ereo due et cadavee exgris canstitaye un
wimit mas adecnada, '

19 [y deshomanizecion del orie (Madrid, Revista de Oocidente, 117 od., 1976), pdas. 45-48. Yiase
tambifn, oo relucidn con esto, HAUSER, Phe Sociel Flvery of Ars, I1L 937-33: «La rudquing de coser y 2,
paragnas sobre la mesa de discocion {T.autréaron), ef caddver del wsno sobre el plano Max Ernat], oh
sintesis, odas las formas de yuslaposicidn ¥ simultaneidud impuestas a lo o simultines ¥ a o
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ncempatible ne son olra sost que an desen de intreducic nidsd ¥ coherencia, por clerto de una manara
may paraddjica. co cl munds atomizads en qué vivimeos. TV arle es press de ung verdadera mania de
Lsbaliclard. Pyrece posible relacionar cnalquier cosa con cualguier olm cosa clialuise s patees tenct
denere de mu capitule, mserlo pot su parks en oo libro, inserto & su vez deatro de on wonguel, inserLs en
vinculs ante todo con #52 senlimienio. Tn un numde dende tode ©s impormante, o dende tedo tiene b
i impertancia, el hombre perde su preeminenaty vl pelcologia so convierte on la antoridad.»
Anngue ol siguientc pasaje (omado de SUTHERLAND, (Rertrude Stein, pags. [9304) comlrastc
apareniemenle con oste punte de vista. de hecho viene a confinmar, por eslefio que panesd, b

arbitrariedad imperanie en ol mundo modemna (of. la obscrvacién gue hace Sutherland en la pas. %3

«Tonlo by sido violentamente desconeclado v ol mismo Uempo cast lodo pueds concetacse con cualquicr

cosan): ally GivTto Gue nos seurinos mas cdinodos en la estructira viel y leraria del sighs xme donde .

una taza de L& meal o meeordada seinsertaba co v momonto determinado ¥ ésis en un dia detesminads,
InE2Eto @ $1 vEL €Tl UG SEDLANE, CO UL MSS, OO UDa <stacidu del afic, an un afio, inserto, por ejerplo, en
los anales de {Gran Dreetafa, ioseclas 8 s vez denfro el cvolrcldn propresiva de alge inserto,
[inghwente. oo o ocden cdsmice. IMna orucidn s inserlaba en un parmfo gueo so insertaba & ;u wz
dentro de un capitila, inserta pov sn parte en un ke, inserlo @ au vex dentrg e una snagecl, insceto co
Taglalerry, em MNortcamérica, cu Froncia, ¥ asi sucesivamatte. Aatomaticamenie culy gosg s inser|sha
a uu cofjunle plobal. Ahora, on cambic, nada cstd inscrte, de modo realenante convincante, en nada: i
alge subsiste, subaiske por &f aolo, ¥ lelay sus coneriones son metos coenentros debidos al azar..
Preguntas. Si cso s cierto parece alarmanie. [Sogiers osiel gue resulin estimulanec? Fespucsta:
OliGalmenle, por supnesto, €5 alarmante. Mere pars un actisia o8 un repalo del ciele. Todo @5l yhierlo ¥
afie pueden cregrse muchisimas realidades. Entiéndame hien: no meeas suefios, soo realidados s

a) {Paris, Editions da Senil, 19870,

A The Bady {Lomdres, The Hogarth Pross, 1949, pags. 114, 128,

L GRrew, Coacluding {Londres, The TTimarth Press, [948), pag, 56,

L Podicra sar, incluso, que <l tipa de marlinio resereado para Celig en Ty Cockrail Darey estuvicse
inspirado en |4 reiterada insiseenciz de Dall en las honmipas.

22 Eliod dice en ana nold ques cst vision Lo fic inspicada por un pasaje de Sfick i Chaos de Hermann
Hesae, donde fa parie orignlu] de Torops spames: (amikléandose hacq ol caos, cantando una cancidn de
borrachos al borde de un precipicic: pere adermds pusde (alarse de wss svoracldn conercta do fa
popular novila de mistorio Drgcede, osi como de o recuerds inconscignte de 1o secoiim 232 y de Iy
segunda serzeme de La Fite Suova de Dante. donde €] pocta presicura 1a mneste de Bealrice a feavds de
una VISEOn do erostros de oomgeres con los cabellos suelfoss ¥ dolras aparidones lemmibles v
desconocidase, pajacros que ceen moertos desie ¢ Viele ¥ gmandes termemodas; «Poi vidl cosz dubitesa
milbe.,, ( cd ossc mi palca ot 50 Q0 gual foe, [ e veder donme andar per vie disaolle, - cader 1 angelld
volyndo per Tare [ o la terra teemnare » |cBnionees vi alpo feoy conlse... | y me paresiy esiyr no sé on
que Sitics, |y ver mujerys por las calles (con los cabellos) sueltos. .. /v que calan los pdjaros e mitad del

wyeto [ v que la tierra temblalag)

¥ Come va hemos dicho, esa rehelion s babia iniciado on la Spoca manierista. ©F. Hasee, The
Sacial History af Arr, [, 3538 ¢Bl manierizmo eanpieea dividiendo 1o esiruelors renscentists del cspacio, v
la escena a Tepressnlyn OO PATICE qUC D0 60 estdn externamente separidds, Sno guE POSET Ui
OIgARizacion ineerha dilzren b Permile que diferentes valotes espactates, diferentes critecios, diferenies
posibilidades de movimienls, predeminen oo los distintos scetores del cuadro: en wno, el priscipio de
evpnuemig, ¥ oo otroe, ol de la axtravasancia en 2l tralamisnlo del expaeicn [L..] BEL efoeto final 25 el de wnas
fignras meles gu 5o TOUCYER <R UL espacio irreal ¥ arbitmariamente consiroido, 1 combinacidn de
detafles reales denlru de un mares insginario. la libre manipulacion de los coeficientes eepuvines sdlo
o1 funcidn del interds del momenio, La analogia mds corcand para este mnndo de abipareada realicdud se
cocuentra e & suedio, donde lus conerivacs reales quedan abolidas ¥ scintredncen rolaciones abstractas
enire lag cosas, gin que por ello la descripoion de los ohjetos individuales deje de obedecer a na criterio
de mejximn cxacdtod ¢ intensa fidalidad a Ta natwraiesa. Tambidne nes recugrda a] arte contemporsnco

tak comme se express on la descripeidn de las asoclaciones et k. pintue surealista, e b momdes omirive

de Fran Kalka, en la tésmica dc monmtaje de las nevelas de Joyee ¥ en el arbideario traamienia
cinomatogrifice del espacio. 9 no contdramos con la cxperiencia de cstas tendencias recienges,
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protablemenie ¢] municrisne careceria de la importanids que hoy tizhe pura nosotros.s Véase tambiga
ebidd., T, 937; «5ddo cl manierismo ba perdbido con tanta claridud ¢ contzaste entre Lo mncrc:tu ¥ lo
abstrm:m i semsnal ¥ o cspiritual, e suefio v la vigilia.»

20 Thid,, phgs, P30-dr «EL nuevo conceplo del dempo, cuvo eleroenlo bazico s [a sumﬂmue:dad} :

cuya nariraless consiste on la capacializacion kel siementa temporal tiene sy exprosion wds plena cn (&l
vinc], la mas joven de Tay artes. gue colucide con el desarrofle de La filosatia bergroniana del lempo. Tan
completa o3 ba concatdancia entre los métedos tbonicos del ving ¥ las caracteristicas del mueve congepto
del diempo gue 008 parece que Ledus Tuy eetegorias temporales del arte moderno deben de haker sorgido
del espirila de 1a forms cinemdtica, ¥ &l cine en 3 sc nos presenia comeo &l Hpo de arte contenporinen
cetilisticarnenle mds proscotative, aungque’ guizd no sca el mis fecundo desdo ol punto de vista
cugntitative.w

2 Wiase Olga W. VICKory, «The Sound and the Furp: A Sludy in Perspectives, PMEA, TXIX
(diciernbre de 10543, 1017-37.

2 El primer wisto pertensce a A Yalentin for Sherwood Andersorn, Portraits ard £rapers (disva
York, Random Mouwse, 193d), pag. 155, Ao (Nugva York, Randomw House, [941), pig. 146,

W BUHERLAND, Gertrude Stein, phes. 12, 5155, 58, 117, 200-201,

MW Seleeied Writimes of Gertriede Stoin, edicién preparada por Carl wan Vechten (Muewva Work,
Ramdom House, 1944), pde. 174

M Fu prineipal contribucidn de los luluristas italisnos consistié en sus manifeslos, que por lo
geteral estybun redactados oo francés. A esta conciusion ey Renato Postion en su Tenria dellare
davanguurdi (Dolonds, T Muline, 1962, pis. 254), donde se prosenta un panorama Rswicon,
idealiwivo v social de bas coreienles eslblicas modemas {traduccidn ingiesa de G FITeGrRaLl, §fe
Theawy of the Avani-Garde, Harvard Universily Pross, 1963), Sobre cl futurisme, velse Mananm 1w,
blarnw, Furerice Are gnd Theory (Oxford, Qlarendon Press, |96,

A Yéase K. L. Goomwts, The Inffuener af Fera Poued, pags. 172-75,

1 Poemyr 1924-195¢ (Nueva York, Threourt Bragce, 1954), pdg.. 133.

M Usefedd Knowledee (Londres, Bodley Mead, s £, pdg. 83, Viase SurneRLAND, Gearingle Stefn, piaz.
116 ais ubmodule gy Mondrian s

¥ Para bo que sigoe nes hemos hasado co un ensayo de Gioegio MELCITORT sobre o The Abstract Art
al Henry Groens, inclwido en The Tightrope Walkers, pags. 158-212. Para otros easow do tendencias
whstragtas cn la narrativa véase Tuliae WITCHELL oo T he Lordon Lfagazuzr—.- V fenera Je 1966), 33-54,

¥ Living {T.ondres v Toronto, Deat, 1931}, pdg. 199,

¥ Boek (Londres, The Hogarth Press, 1046), pags. 7-5.

M Hauser, The Soind Hivtory of der, [, 35657, destaca las semejancas enire &l maniensmo v el acte
de nusstro tiempe: w8Alo ana dpoca que hy experinentada |a tonsidn entre la forma y el condenigo, catre
i bellezs ¥ la capresidn, como wn peoblema vital para clls, podiz apreciar debidamente & manieris-
o, %

¥ 1a tendencia absitacts, la disolucién de las formas en ure espacio eyl ¥ de Hmites imprecisos,
pucde observarse en los cwslros de El Groco, por ciemplo en Lo Vr_-.-:{amm (Thumbarion Cuks
Cilloction, Washingtor.

# O, SUTHERLAND, {erfrade Stein, pap. 193 (el schtavado me pertenecec): «A Gertmde Stein e

divertia comprobar que sns primeras combinaciones y abslracsones, que, sin defar de ser apreciadas
como refinades sjewdvios formales, hablan recibido la calilfcacidn de exeremadmnente eorobaticas v
gratuitae, 2e estaban coaviriendo en transeripeiones literales de las realidades mds palanles, o maber, fas
mismas abstracciones ¥disposiciones que de modo cada vez mas consciente emplea la gende en menerul
para comnducitse cn 3 vida (of. Compasition wc Rxplaegtion, pag. Phe

. Park My Bag (Londrcs, The Hoearth Tress, 1946), pde. 58.

#2 Herman MEYER, alliz Verwandlung des Sichtbaren, [He Bedeutunp der moederncn E-deu:ndm
Kot fie Rilkes spite Dichiungs, Dewtsche Vierteliofrachrift fir Ticraturwisenichaf! wnd Geivtesge
sehichte, X30X1 4 (1857), 465-505 publicade despuss en forta de-libro: Zarte Ewipivie {Stuttgart,
I B. Metzglersche Verlasstachbandlang, 1963, pags. 287-336.

#3 Rawiner Maria #Ieks, Srisfe, 1T, 1924-25 (Weimar, Inscl-Verlag, 1950, pdo. 480, TI. ROSFNATRG,
The Arocivay Obfect, pdg. 15%, ha sefalado olra anglomds entoe Bilke ¥ el arte abstracla: <Al valverse
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hacia ka accicn, ol srie ubstracto abandona s aliansa con ta arquiteclur, como 2nbes hizo ke pinlara al
romper eon Y misica ¥ b sovela, ¥ ofres sumano a la pantemima ¥ a la danza, [ ] Fisheids {de
Hymns TTalmana, 1955] ez vn dcbol bailado. . que sigue las huellas de uns do las minfas de Wilke; e
baile el narmujo. Qe de 6 salle el paisajc més cilide, para qoe el madure s iriadie oo las brises de la
ticrra matall™s

44 Fryncescn ARCarcELL, «Ploisso “woce recitantc's, Parggonme, naun. 47 (1953), pe. 62, &2 ba
referid 4 a refacidn entre ¢l cubisma y la imisica. Para s preciar hasta qué punte lus comparacionss con
lu misic paeden resultir engufiosas, whage, Por cjemple, Tz afirmacion de T.3. Tliot en cl sentide ke
oyue al escribir st Fowr Quortest pensd on los Craretor de Béla Bartdk, Mis convincente seria lu idea de
una afnidad enire Proost ¥ Gustay Mahler, cuya fYovewms sigftemfe preselrn und eelum muy
diversificadn, sin marcas esemenrrales demusiado evidentes, de modo que ln mmsics fluye como U
coreenle continna lena de maslioss. .

En eate sentido son perlinenles las observaciones de CGianandrea Gavarzm en «a Adbind 4 Joyces
{en +LMario inedifo di Gavazzenis, Sellertma himesirale dol Sindiveto Nosionele Serirtert, afo ¥, o,

T, marza de L5969, plp. TEY: wbs imposible adaptar ung Wamica nasical @ wny téomica licgearin, Los dutos”

mis elementates excluyon tab posibilidad, como pueds verse en ol gomitapunto ¥ o0 fa fugs, No hay
eontrapinto nd, por consiguiends, fMea sin ki cxislencia simnitdnes, o el plano verticad, de wna variedad
de vooes que, poT s parle, evelucionan ssgin uh movimicote horeonlal. Esto cxplivy gne oo se pucda
plantear una analoga |liseraria). Aumgus un esceiter sients en su inkesior de muners cofEraputistios wm
dialowe o un mondkogo interior”, aungue al conochirko perciba su cardcter pulilfmace, el medio 1Sumicy v
sprasiver de que dispone cxeluys fu simultancidad de o discurse 8 varis vouss. |1 T'or Cicrhay, el Tiiver
abunda en expericneisy mosicales. Expericncia de oyene ¥ cxpericnein de estudiante e canle (enor).
‘Tanto fas formas operisticas como las sinfdmicas o camersticas mcidieron sobre la invencion de Joyee ¥
sn bosquesla Tormal. Primere Dublin y después Triesis le brindacon amplias posibilidades de
conoimienle, dado ol mivel y la apetencia que caructerizaban su vids musical en aguells fpoca.
Pademas supaicr que tandg ol contrapunto comu esa SUprema cristalizacon contrapuntistica que es la
tuga sc grabaron en ki memoria del eseritor. Pero 0o 0oy cynlundamos: incluse en enle case eXtOCmO. |
valor ¥ ol sentide jde esas formes musicales] oo pusdsn it mds alld de ls metafora. Bste os el limite
renlisly, = ulcance de tales sugerencias. Bas alli de esa fromters erlica silo caben lax conjeturas
fyniusioeus, De mode quo bay que rechozar sin mds una comparsueidn directa’ como la gque prepone
CHilbers (il Gn e, fames Joyoe s Civeses, Londees, baber snd Taher, 19300; “Los @lerentes t2mas
ep introducen 2 la maners de la fupar ¢l primers, el ‘Toma’, o5 evidentenente ol eanto de las sirenas; «
sepumdo, b respuesta’, os el ingreso ¥ ol mendlogo de Bloom; Baylen cs cl onLratema’. Lo “episndies”
o divertimenti som las cunciones de Dedalus ¥ Ben Dwollar, eres Adqui el seneida mctafirics se traduce
en 1 confision de asuntos ¥ objolos ncomparables, dada que “tomy’, re3puesta’ ¢ ‘comtratema’ sl
ticnen sentido cutndo aparecsn junto con las olrus ‘voces’. Procisamente, en cuo reside el conmapuniv,
basc. 4 wu ve, de la fuga. Bo caso coucratio, Ly goe eancmes &5 una hemofonid, que es lo opucsiy del
contrapunla ¥ 31 CEAcidn .

15 Of. HAUSER, The Sweiad History of Are, pdz. 946,

+ WL, The Wownd oud the B, pig. 263,

4 SUTHERLANT, Gerirude Stein, pao 178, soswecdria Lo conlracio: wiicrtrude Stein ne o3 lan
aceesible cume Measso porgue resulta mas ficil weeptar Lo que oewre cualitatihvamenle en pintara yue lo
que cearre de ese medo en pulabras, oo la medida en que celys aMtimas suelen ublizarse muche mas que
Lysi Wineas ¥ los colotes pare trATSTMitic semAnEicaments infurmacion soboe les estados de la wecidn real.
La comprension de un picasso no depende dal reeonociimiente de lu nariz torcids o de la tapa de la
mesa; cuando se deja 250 de lade surge I simplc experiencia de Yo cualidad, tan intensa dramatics ¢n 5
misme, yue acaparn la awnciim, estimla ¥ savislace, presemdisndo de la confusidn qua supene @l e

_de la comprensidn. Eo cambie, suando Gorrads Stein ntiliza cualitulivanente Las palabras, 2 inclnsoe lus

nimerns, como objctos de expetimentacién v cosas en sl lo mis proabable s gue guestra Akenuign 28
dlasvie, porque csth hubiluada a detencrse en Ja nformasidn gue transmilen las palabras,s
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