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Duranie décadas, las copias fotogrilicas de Ansel
Adams han constituido la referencia con la que se
han comparaflo todas las demis. En La Copia, ter
cer Jibro de la Trlogia Foto a ‘e Ansel
Adams, éste completa sus fundamentos en coanio
a la filosofia v ¢l arte de realizar una image

tiva en blanco v negro.

Basado sobre la informacion ofre los
libros | ¥ 2 de la serie, La Cdmara v El Negativ
Adams muestra como la realizacion de una copia
final no es sino la culminacion de wdo un proce-
so creativo, Ln conceplo central en todo este pro-
oes0 es su concepio de “visualizacion”™, en el cuoal
el fotdgrafo “ve”™ la imagen final antes incluso de
tomiar la fotografia. En La Copia, Adams explica
COmo este oo w0 visual inicial puede llegar a
ser atn més refinado o modificado durante

diferentes fases del copiado, dado que ¢l negs

5 aln una gen potencial; como el propio
Adams establece en su analogia fvorita con la
miisica, “el negativo es la pantitura v la copia la
interpretacion”. De ahi la imporancia v la creat-
vidad del proceso de copiado, exhaustiemmente
explorado en este volumen,

La informacion éenica es clam v concisa, par-
tiendo de los lundamentos =disefio v dotacion del
CUANG oscur y e idn de la primera copia=,
prosiguiendo con los méodos mis avanzados
VAT COnse una copta final, tales como modi-

ones en el revelado, virdo v blangueo, o
reserva v quemado. El texto incluyve secciones rela-

15 al acabado v presentacion de copias, proce
sado de archivo, v sensitometria. Un capitulo dedi-
cado a las aplicaciones especiales abarca el copia-
do de gran velumen, la realizacion de grandes
ampliaciones, asi como el copiado para reproduc-

citm. Los apéndices proporcionan infon
sobre fdrmulas quimicas y datos de pruech
libro estd ampliamente ilustrado con mu
las mis famosas fotografias de Ansel Adan

como con numerosas llustmciones iGcnicas.

Esta primera edicion de La Copia estd wraduci-
da a partir de la mas reciente edicion en inglés, la
cual ha sido completamente revisada v redactada
de nueve con objeto de incluir woda una serie de

ieriales 3 zados, Con su publi-
carion se ini
helams sobre fotogr en blanco v negro, v ser
con odda seguridad la obm estndar de refer
en su campo, fundamental anto para el estue
e que se inicia como para ¢l fowddgrafo més avan-
zado,
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Introduccion

La totogratia, mds que un medio de comunicar la realidad, es un arte creativo.
Por tanto, ¢l énfasis sobre la técnica estd justificado sélo en la medida en que con-
tribuya a simplificar y clanficar la afirmacién del concepto del fotografo. Esta serie
de libros ofrece informacion esencial y sugiere aplicaciones de métodos fotografi-
cos a problemas practicos de expresion arristica. Mi objetivo es presentar una apro-
ximacion eficaz a la fotografia creativa,

Algunos de los controles que permiten al fotdgrafo alcanzar las cualidades dese-
aidas en sus negativos fueron tratadas con anterioridad en los libros The Camera*
{Libro 1] v The Negative® (Libro 2. En estos volimenes consideramos la visiali-
zacion lo mas completamente que pudimos sin llegar realmente a la copia final.
En este volumen, trataré de dar una vision general de los procedimientos hasicos
en blanco y negro, desde la visualizacion original a la copia terminada. Presenta-
té los aspectos técnicos v las controles que afectan a la imagen final, en términos
tanto de informacion como de creacidn expresiva.

El lector debe tener presente que la intencion de estos libros es presentar
un concepto (la visualizacién) y un modus operandi [oficio) para alcanzar los
resultados deseados. Esto va obviamente dinigido a quienes practican en serio
la fotogratia, pero esto no deberia ser tomado como un dogma; cada artista debe
seguir sus propias reglas y orientar su viaje a través de los mares y desiertos
del medio. Me gustaria disipar aqui cualquier idea de que mi aproximacion es
rigida o inflexible. Nunca haré suficiente énfasis en ésto! Me he encontrado
con que muchos alumnos leen las descripciones de los procedimientos de for-
ma bastante estricta, para agotarse luego en el esfuerzo de producir las rela-
ciones exactas entre los valores de luminancia del motivo, las densidades del
negativo y los valores de la copia, Independientemente de lo que haga, el foto-
grato no puede violar los principios de la sensitometria, pero jla sensitometria
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Capitulo 1

Fipaera |=1, Rie Merced, E] Capitdn, Pargue
Nacional de Yosemite. Los drboles en som-
bra podrian haber recibido algo man de expo-
sicifm en ¢l negative, pero me preocupabs s
perdida de vexiora en las nubes fiminoss
mis distuntes ¥ el reflejo del sol sobre el o
La foresta se encontraba luminsds por el sol
poces segundos antes de efectuar la expost-
cifm ¥ determing lo exposicidn en conse-
cuencia, pero b sombra de ln mube afectd a
Ios frboles cercapns justo en el momento de
ahrir el obturador, reduciends ls exposicion
apruximadamente en un punto, El revelads
con hafin de agus mejord aligo las cosas, pero
no pudo remediar s subexposicion (el reve-
lado ¢on bafo de agua realza los valores infe-
rinres suponiends que havan recibido la sofi-
ciente exposicidn —ver libro 2, pdg. 2291,
El horizonte mostraba bastante calima v
euplatlo con un valor mis escumn redundaris
tan s0lo en un agrisamisnto general, sin
micjorar L separaciin de nubes y clelo, Ls
calichidd "empastads” de mochos paisajes de
eate tipo puede explicarse por vanios factores
comunes: subexposiclin, sobrerrevelado del
negative, excesive uso de los fltros, amplis-
ciim eon condensador [ver pag. 21) y papeles
de muy fuerte contraste.

Lhtilicé una cimara de campo de 20 x 25
cm ¥ un objetivo Kodak Wide-Field Ektar de
10 pulgadas {254 mm). La pelicula era Kodak
Super Panchro-Press ajustada o 200 ASA,
revelodo con s formuls Ansco 47, unlizan-
o ¢l mitndo de bato de agua. Copié el nega-
tivo sobire [Hnnd Galenie Grado 2 revelado en
Selectal Soft

La visualizacion
y la imagen expresiva

La filosotia presentada en estos libros va encaminada a la expresidn final de la
visualizacion del fotografo: la copia. La finalidad de los dos volimenes preceden-
tes de esta serie consiste en alcanzar un negativo terminado, pero a pesar del énfa-
sis puesto en este apartado, un negativo no es mds que un paso intermedio hacia
la imagen terminada, y significa poco mds que un objeto en si mismo. En la rea-
lizacion del negativo se precisa una gran dosis de esfuerzo y control, no en razén
del negativo, sino en orden a conseguir el mejor “material en bruto” para el posi-
tivado de la copia final.

La realizacion de una copia es una combinacion tnica de ejecucion mecdnica
y actividad creativa. Es mecanica en el sentido de que la base del trabajo final esta
determinado por el contenido del negativo. Sin embargn, asumir que la copia es el
mero reflejo en positivo de las densidades del negativo seria un grave error. Los
valores de la copia no son determinados totalmente por el negativo; en la misma
medida en que el contenido del negativo no viene absolutamente determinado por
las circunstancias materiales del sujeto.

La creatividad del proceso de copiado es claramente similar a la creatividad en
la exposicion de los negativos: en ambos casos partimos de unas condiciones dadas
¥ nos estorzamos por apreciarlas ¢ interpretarlas. En el copiado aceptamos el nega-
tive como un punto de partida que determina mucho, pero no todo, del cardcter
de la copia final. De igual forma que diferentes fotografos pueden interpretar un
motivo de numerosas formas, en funcion de su vision personal, asi también cada
uno de ellos deberia ser capaz de obtener diferentes copias a partir de idénticos
negativos,

Las técnicas de copiado y ampliacion son mucho mis flexibles que las que inter-
vienen en ¢l procesado del negativo. Generalmente disponemos tan solo de una
oportunidad al exponer y procesar el negativo, y por tanto ¢s preciso ejercer unos




2 La visualizacion v la imagen expresiva

controles estrictos que aseguren un buen resultado. En el copiado, por otro lado,
alcanzamos nuestra versién final progresando a través de etapas de copias “de tra-
hajo”. Este procedimiento nos permite un margen apreciable para la vanacion cre-
ativa y el control subjetivo, y deberiamos sacar cierta ventaja expresiva de esta
facilidad. La realizacion de una copia contiene una gran dosis de creatividad, con
sus interminables y sutiles variaciones que se hallan ligadas al concepto original
representado en el negativo. A menudo he comparado el negativo con una parti-
tura musical, y la copia con la interpretacin de esa partitura. El negativo cobra
vida dnicamente cuando es “interpretado” como una copia,

Lo diré una vez mds: la visualizacidn es el factor mids importante en la reali-
zacion de una fotografia. La visualizacién abarca todos los pasos desde la seleccidn
del motivo a la elaboracidn de la copia final. Insisto en la importancia de practi-
car la visualizacién —que comporta tanto la ohservacion constante del mundo que
nos rodea como el ser conscientes de las relaciones en términes de forma v con-
figuracidn potencial, interpretacion de valores y de los significados humano y emo-
cional—, Todo ello se conjuga a medida que desarrollamos nuestra capacidad de
visualizar, de ver del mismo modo que son capaces de “ver” nuestros equipos y
materiales. Resulta sorprendente la forma en que nuestra visitn es capaz de mejo-
rar su capacidad de percepcion con la prictica.

Con anterioridad, he destacado la gran importancia que tiene el examinar cri-
ticamente las imdgenes de otros (de cualquier tipo que sean] intentando revisua-
lizarlas a nuestro modo. Una vez considerados el punto de vista y los controles de
exposicion del negativo, estamos en condiciones de considerar los valores concre-
tos de la imagen. Por descontado, no podemos estar seguros de la limitaciones fisi-
cas de la localizacion de la cimara, o de la calidad de la luz, ni siquiera de cual
Seria nuestra respuesta emocional si nos encontraramos ante la misma escena. Sin
embargo, si estamos en condiciones de hacer valiosas suposiciones, v de intensi-
ficar nuestra experiencia en la valoracion de apreciacién de una copia tratando de
revisualizar el motivo orginal.

Cuando se trata de nuestras propias fotografias, podemos pensar que ¢l negati-
vo contiene la informacion hdsica de la imagen en la copia final. Al observar nues-
tro motivo, aplicdhamos los conceptos de gestion de la imagen para controlar la
imagen Optica, y el Sistema de Zonas nos proporcionaba un marco para efectuar
mentalmente la transicion entre las luminancias del motivo y los valores desea-
dos de la copia a través de los valores de densidad del negativo. Prestibamos una
atencion especial al hecho de aplicar la exposicion adecuada a los valores inferio-
res del motivo para evitar su subexposicion v la pérdida consiguiente del detalle
requerido; nada puede hacerse en la fase de copiado para crear textura v valor en
una zona que carece de ellos en el negativo.

En cualquier caso, no cabe duda de que podemos seleccionar un negativo infe-
rior {inferior en el sentido técnico, no en cuanto a significacion expresiva) v hacer
maravillas con ¢l mediante procedimientos imaginativos de copiado. No podemos
crear algo de la nada —no podemos corregir un enfoque deficiente, una deficien-
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cia de detalle, ciertas imperfecciones fisicas o composiciones poco afortunadas—
pero podemos corregir (hasta cierto punto| accidentes tales como la sobreexposi-
cién y el sobre o el sub-revelado mediante la reduccién o la intensificacion del
negativo y numerosos controles de copiado. Sin embargo, jno hay nada tan satis-
factorio como una linea de procedimiento que vaya directamente de la visualiza-
cion a la copia terminada, con todos los elementos encajando en su sitio a lo lar-
go de todo el camino! Lo cierto es que al desarrollar un gran volumen de trabajo
[incluso siendo un fotdgrato muy experimentado) serdn muchos los problemas v
las sutiles variaciones de interpretacién con los que nos encontraremos.

Asi pues, la copia es nuestra oportunidad de interpretar y expresar la informa-
citn del negativo en relacidn con la visualizacion original, asi como con nuestro
concepto habitual de la imagen visual que deseemos. En la creacion de la copia
empezamos con el negativo como punto de partida para proceder a través de una
serie de copias “de trabajo” hasta nuestro objetivo final: Ia “copia final”.

El término “copia final” |0 copia expresiva, tal como yo la concibo) es poco
concreto en su significado. La copia final constituye para mi un objeto expresivo
de belleza y excelencia. La diferencia entre una copia muy buena v una copia
final es bastante sutil y dificil, si no imposible, de describir con palabras. Ante
una copia final se experimenta una sensacion de satisfaccion —y de desasosiegn
con una copia que no alcanza una optima calidad—. El grado de satisfaccion o la
carencia de €l depende de la sensibilidad v la experiencia del critico y el fordgra-
fo. Parece como si hubiera gente “ciega a los valores”, de la misma forma que
hay gente sin oido. La prictica y la experiencia pueden paliar tales deficiencias,
al menos en cierta medida, y la contemplacion de copias finales constituye qui-
zd la mejor formacion,

Por lo general, se asume que una copia final posee una completa gama de valo-
res, una delineacién clara de forma y textura y un “color” de copia satisfactorio.
Sin embargp, jqué desastre si todas las fotografias se ajustaran a estos criterios! Es
cierto que una nota de blanco puro o de negro solido puede servir de “clave” para
el resto de los valores, y una imagen que precise de estos valores clave resultard
debilitada sin ellos. Pero no hay ninguna razén por la que deban incluirse en todas
las imégenes, como tampoco es obligado incluir todas las notas del teclado en una
composicion para piano. Con una gama de valores sutil y restringida es posible
conseguir efectos maravillosos,

Hay diferentes escuelas de pensamiento en fotografia que enfatizan diferentes
paletas de valores de copia, v no seria conveniente insistir en una paleta especifi-
ca para todos los fotografos. Algunos fotdgrafos intensifican los efectos extremos
del blanco y negro con fuertes contrastes de copia, obviando acaso la calidad esen-
cial del motivo o de la imagen en si. Otros trabajan por un efecto mds suave. Las
copias de Edward Weston son mucho mds contenidas de lo que muchos aprecian.
Su poder radica en la “vision” y en el equilibrio de valores que Weston lograba.
Fotdgratos contempordneos como Lisette Model y Bill Brandt se expresan con gran







Figura 1-2, Bl Half Dome desde Glacter
Podnt, Pargere Mociona! de Yosemite Aun-
que las nobes eran en realidud -mis brillan
tes que el domo, quenia endatizar la cars sole
ik del dimno respecto del cielo wementosn.
Ask pues, copié-laa nubes algn mis oscuras
La vertienie suroeste del Hall Dome se
encomtraba bajo 1 sombra provectada por
wna nube que avanzaba, ¥ ¢ cafion Teneya
de In izgquiends se encontraba en sombra pro-
funda. Uncs minutos despues de hacer la
exposicion, la luz del sol desaparécld del
oo (v et momento fascinante se desva-
necid para siemnypre!

[Mrilice una Feisa Juwel de 13 x |8 em v
un ubnetivo Duger de 7 pulgades 178 mm)
con us tlito Kodak Wratten N' 8 (K2) La
pelicula era lsopan, revelods en De33, 0y la
copla se hizo sabre papel iohros Grado 2
revelado con Dielerol.
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intensidad; con todo, las caracteristicas de sus imigenes son completamente dife-
rentes v en modo alguno intercambiables. Una copia de Alfred Stieglitz de 1900
es diferente en muchos aspectos de una copia de Brett Weston de 1980, aunque
ambas son expresiones convincentes en sus diferentes estilos.

Me gustaria dejar claro que la aproximacion a la copia final a la que con tanta
insistencia me refiero en este libro no va dirigida a las limitaciones de la fotogra-
fia “directa” definida por el uso de papeles de superficie brillante y el énfasis en
el valor y la textura. Aparte del hecho de que prefiero la revelacion mas simple y
mas directa de la imagen optica, hago hincapié en estas cualidades porque creo que
son hisicas para el medio. Pero es cierto también que la exploracién del estilo v
el arte en todas direcciones es no solamente vilida, sino 2 menudo vital para el
desarrollo creativo individual,

Un problema a la hora de discutir acerca de las copias finales es el problema
de describir verbalmente aquellas cualidades intangibles que alcanzan todo su sig-
nificado tnicamente en su efecto visual No queda otro remedio que recurrir a tér-
minos subjetivos coma “plano”, “apagado”, “duro”, “pastosn”, “brillante”, “lumi-
noso”, yotros. Tales términos tienen una vaga significacion. Por ejemplo, siempre
encuentro necesario insistir en el hecho de que no podemos igualar contraste con
brillantez, Me viene a la memoria la medicién, hard unos doce afos, de las den-
sidades reflejadas de algunas de las copias al platino de Frederick Evans, de fina-
les del siglo XIX, que sugerian una sorprendente sensacion de brillantez. Para mi
sorpresa, me encontré con que la gama real de densidades por reflexion era tan
solo de 1,20 (1:16) o menos, desde luego muchisimo menor de lo que yo hubiera
esperado. La aparente brillantez de las copias se explicaba por la sutil relacién entre
valores mas que por el contraste real.

Para la mayor parte de las copias finales, la escala de densidades del negativo
deberia corresponder aproximadamente al contraste del papel, pero los valores emo-
cionalmente satisfactorios de las copias casi nunca son transcripciones directas de
los valores del negativo. En caso de serlo, la copia puede ser informativa, pero a
menudo no es mas que eso. La ilusion de “realidad” en una fotogratia viene refe-
rida en primer lugar a la imagen Gptica; los valores concretos suelen distar de la
realidad. En alguncs casos el significado fisico o social de un motivo puede soli-
citar solo una representacion real. Pero una vez que admites tu percepeion perso-
nal o tu respuesta emocional, la imagen deviene en algo mas que real, v te encuen-
tras en ¢l umbral de una experiencia magnificada. Cuando estas haciendo una copia
final, estds creando v recreando a la vez. La imagen final que logres revelard, para
parafrasear a Alfred Stieglitz, lo que ni viste y sentiste. Si no fuera por este tlti-
mo “sentiste” [la experiencia estético-emocional|, el término fotografia creativa
carcceria de signiticado,

No sugiero que haya sélo una copia “correcta”, o que todas las copias de un
mismo negativo deban ser idénticas. Cierta consistencia puede ser necesaria al
hacer varias copias de una vez (al copiar un porfolio, por ejemplol, pero a medida
que los meses v los anos pasan, el fotograto refina sus sensibilidades y puede cam-
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biar las relaciones de valor en una imagen conforme evoluciona su modo de ver
las cosas. He comparado esto con las variaciones de interpretacion de una pieza
musical o de un drama. Creo que hago “mejores” copias a medida que pasa ¢l tiem-
po; las encuentro mas intensas y reveladoras. Pero hay gente que prefiere las copias
anteriores de algunos de mis negativos, que aparentemente encuentran mas lir-
cas y "sosegadas”. Todo lo que yo —o cualquier otro fotografo— puedo hacer, es
copiar una imagen tal como siento que deberia ser copiada en un momento par-
ticular,

En cierta ocasion me encontraba preparando una exposicion para la Universi-
dad de California, consistente en un grupo de copias por contacto en 20 x 25 de
muotivos generales. Las copias eran muy profundas en valor y muy ricas en tona-
lidad. Habia pasado por un periodo de “high key” o altas luces en ¢l que desta-
caba la ligereza y la luminosidad, y deseaba retornar a unos efectos de mayor soli-
dez. Mis amigos preguntaban si las copias no eran bastante oscuras, y algunos
criticos escribicron que las imdgenes eran interesantes, aunque estaban positiva-
das con un copiado excesivamente denso. Defendi con firmeza las copias. Me fue-
ron devueltas después de la exposicion [no se vendid ninguna), y las aparté. Cuan-
do volvi a examinarlas aproximadamente un afo mis tarde, me quedé aterrado
por su pesadez —;como es que habia podido copiarlas tan oscurasi—. Al refle-
xionar sobre ello me percaté de que habia “sintonizado” mi eriterio con una idea
impuesta; estaba en la determinacion de alejarme de una tendencia en clave alta,
v sencillamente llegué demasiado lejos, incapaz de darme cuenta de ello en su
moment.

Nao creo que nadie pueda (o deba) intentar influenciar al artista en su trabajo,
pero el artista deberia permanecer siempre atento a las observaciones v los comen-
tarios constructivos que pudiera recibir acerca de su trabajo —sencillamente podri-
an contribuir a hacer mas ponderado ¢l criterio sobre la obra—. Los artistas, en
todos los medios, hay veces que se encuentran a si mismos en una especie de “sur-
co”, del gue algunos nunca logran salir. Es mejor dejar a los eriticos v a los histo-
riadores la tarca de analizar las sutiles diferencias de nuestro trabaio a lo largo del
tiempo. El fotografo deberia simplemente expresarse a si mismo, evitando la acti-
tud eritica al trabajar con su camara. Una vez finalizado, tinicamente, deberiamos
proceder a evaluar objetivamente nuestro trabajo,

La calidad de la copia, por tanto, es una cuestion de sensibilidad a los valores
Lo que es importante para los fotogratos es que los valores de la imagen se ajus-
ten a la imagen en si, y contribuyan al efecto visual pretendido. Acaso la mejor
orientacidn que pueda ofrecerle es |a de que examine atentamente sus copias y se
deje llevar por la primera impresion que le venga a la mente

Con estudiantes, v a veces con mi propia obra, he empleado un interesante dis-
positivo para evaluar copiss terminadas. El ambiente de la estancia en la que se
haga la demostracion debe tener una reflectancia de alrededor del 20 0 e 25 por
ciento. Disponga un atril o tablero iluminado por una limpara de ineandescencia
colocada en un reflector profundo y suave; la lampara deberia estar colocada de
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manera gue su reflejo no deslumbre a los vjos del observador. Acople un redstato
o un Variac al cireuito de iluminacion para controlar la intensidad |cercidrese de
gue ¢l dispositivo es ¢l adecuado 4 1a potencia de la lampara que se vaya a utili-
zar). Cologue ¢l dispositivo en una posicion intermedia de manera que la intensi-
dad pueda incrementarse o reducirse; con un Variac, y utilizando una lampara que
proporcione a la copia una iluminacion de 100 candelas-pie (ft-c), suelo ajustarlo
a 80. Con una copia final tipica sobre el marginador, acerque o aleje la limpara
hasta gue ofrezea una buena impresion a la vista.

A continuacion, coloque sobre el marginador una copia que desee examinar cri-
ticamente. 51 resulta “densa”, solicite al observador que mantenga la vista atenta
a la copia mientras ajusta ripidamente ¢l redstato a un valor supenor. El efecto
sobre la copia es de que repentinamente ofrece la ilusion de una imagen mds “bri-
llante”. Esta ilusion, sin embargo, es solo temporal, y perdura tan solo ¢l tiempo
que los ojos del espectador tardan en acomodarse a la iluminacion més intensa,
retornando la copia a <us valores originales. Este experimento tnicamente sugie-
re el valor dptimo para esa copia. Con una copia débil, plana en exceso, el hecho
de hajar el redstato provocard un efecto transitorio de mayor riqueza. El observa-
dor recibe un “mensaje” y puede ser inducido a considerar en mayor medida los
valores de sus copias. No conozeo una forma mas adecuada de sugerir las posibles
mejoras en la calidad de una copia.

Por muchas razones, el copiado es para mi el aspecto mis fascinante de la foto-
grafia en blanco y negro. Resulta especialmente reconfortante para mi, cuando a
través de los miles de negativos que nunca he copiado (al menos como copias fina-
les), compruebo que puedo recuperar la visualizacion original y al mismo tiempo
descubrir la nueva belleza v el interés que espero expresar en la copia.

El procedimiento que aplico entonces es el siguiente: examino el negativo sobre
una mesa de luz, para tomar conciencia de nuevo de las densidades y la informa-
cidn gue encierran, Mido entences las densidades con un densitometro para ano-
tar la gama de valores, como ayuda para seleccionar el papel que mejor se acomo-
de al negativo. Esto es todo lo que perseguiria en cuanto a informacién mecdnica
para el copiado. Evalio también visualmente los valores del negativo y los rela-
ciono mentalmente con los valores que deseo en la copia. Dado que mi copia expre-
siva nunca es un duplicado literal ¢ invertido del negativo, esta etapa tiene algo
de viaje de descubrimiento, en la que trabajo no sélo por recrear la imagen visna-
lizada originalmente, sino por intensificarla en lo posible.

A continuacion prefiero, como primer paso en ¢l cuarto oscurn, hacer una copia
de trabajo muy suave (de bajo contraste], para revelar en valores positivos todo el
contenido del negativo. Encuentro que trabajar hacia arriba hasta aleanzar el con-
traste requerido a partir de una copia demasiado suave o primera copia es mejor
que intentar adivinar el contraste final del papel y procesarlo desde ¢l comienzo.
Resulta mas dificil para mi “retroceder” a un copiado mas suave durante una sesion
de copiado que incrementar el contraste,




ldealmente, si he visualizado la imagen y conozeo mi oficio, deberia producir
siempre un negativo que contuviera la necesaria informacion, v a partir del cual
deberia estar en condiciones de obtener copias que completaran la visualizacidn,
aplicando acaso una reserva o un quemado moderado para un control local. Pue-
do decir que lo consigo en la mayor parte de los casos, pero honestamente debo
admitir que también puedo incurrir en lamentables errores de caleulo. La exten-
sion del objetivo en una toma de aproximacion puede pasarse facilmente por alto,
o podemos exponer para una pelicula diferente de la que realmente estemos emple-
ando; nuestros obturadores pueden fallar inexplicablemente o funcionar mal nues:
tros exposimetros. A fin de cuentas, el fotdgrafo es humano, y su equipo no cs
infalible, Asumir lo contrario ¢s una insensatez, ;Es una suerte que ¢l proceso de
coplado sea tan flexible!

Deberia recalcar, sin embargo, que es importante conseguir la mayor consis-
tencia posible en los negativos, en vez de conhar en la Hexibilidad del proceso de
copiado para corregir las deficiencias de los negativos. Con negativos de buena cali-




Figura 1-3, Hoerto al sor de Sam fosd. Cali-
fornde, ¢ 1953 Uific una cimars de placas
de 20 8 25 cm v un objetive Koduk Wide-
Fleld Ektar de 7 pulgadas (178 mm) con un
filero ¥ 58 (vende tricolor). E1 filwo rebajo el
valor del cielo arol as como los sombres
sobire Las colinas e hizo resaltor los vendes del
primer érming. Las zomas mis brillantes de
Jas muhes guedsron situsdas en Zona VIL ¢
el revelado fue N+ 1. L iluminaciin era uni-
formemente plana, ¥ no habla sombras pro-
ximas de gran tamato o la visa

El copiado es bastante dificil ya que los
vitlores alios del huero v las nubes deben
eyuilibramse con deticadeza. La copia se fes-
lizd (hace ¥a varsos afios] sobre. papel Agfa
Brovirs Grado 3, revelado en D721, Una copla
mds contrastada resultana hastante poco
agradahle, va que echaria o perder la impre-
sion de luminosidad en roda la escena
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dad general las sutilezas del proceso de copiado pueden aplicarse para corregir el
defecto ocasional, y para propositos creativos,

Cada fordgrafo desarrollard inevitablemente sus propias variaciones de pensa-
miento y procedimiento. El punto que desearia destacar es la naturaleza dual del
copiado: es al mismo tempo una realizacion de la imagen visualizada v una pura
actividad creativa en si misma, Al igual que otros procesos creativos, la com-
prensian del oficio y el contral de los materiales son vitales para la calidad del
resultado final.

Veri que es una delicia ver surgir las copias en ¢l revelador v comprobar que
st visualizacion original ha llegado a realizarse, 0 en muchos casos, # intensifi-
carse mediante sutiles alteraciones de valor. Naturalmente, evocard el motivo, v
no resulta facil disgregar el juicio que le merece la copia ante usted de su sensa-
cién del motivo. Deberfa esforzarse por recordar la visualizacion —lo que vio v
sintio— en el momento de efectuar la exposicion. No se deje atrapar por procesos
rigidos; la esencia del arte es la fluidez para referirse a un concepto ideal.







Capitulo 2

Figgura 21, Sdnduor Salgo, director de ongued
ta. Carmed, Califarmia, Tomé este retrito en
un dia de densa nichls en Point Lobos, EL
#rftn se shtad ante una rmocs erosibonada en
un tecoveco hastante angnste ¥ sombrio de
la costa. La luz incidia principalmente des-
de arriha. La cdmara era una Husselhlad con
olfetivo Zetss Sonnar 150 mm sin filom
Utilicé peliculs Kodak Tri-X, la revelé en
Eodak HC-1100y la copié sobre [lherd Gale
rie Grado 3

Disefio y equipamiento
del cuarto oscuro

Las preferencias personales deberian determinar las decisiones relativas a las
condiciones del cuarto oscuro y la sala de trabajo. Por descontado, la mayor parte
de los fotdgrafos acomodan su cuarto oscuro en el espacio libre del que dispongan
en su casa, y a menudo debe ser disenado segin ¢l espacio disponible —como tam-
bién en funcion del presupuesto—. Tuve la fortuna de poder disenar mi propio
cuarto oscuro como parte integral de mi casa. Por ello, mi cuarto oscuro es casi el
ideal para mi; pero estoy seguro de que no podria disefiar ¢l mejor cuarto pscuro
para cualquier otro, dado que hay que tener siempre en cuenta los requisitos par-
ticulares.

Muchas de las cuestiones relativas al disefio del cuarto oscuro se discutieron
en ¢l Libro 2 en relacion con el revelado del negativo. El copiado precisa de mis
espacio en ¢l cuarto oscuro y la sala de trabajo que el procesado del negativo, sin
embargo, v el disefio, por tanto, deberia basarse en el tamano maximo de amplia-
cion que pensemos ahordar. Recomiendo visitar otros cuartos oscuros y esbozar
representaciones sencillas del espacio previsible y la situacion del equipo.

Entre los elementos que deben considerarse se encuentra ¢l previsible nivel
de utilizacion. El cuarto oscuro para un fotdgrafo profesional serd mucho mis
complejo ¥ costoso que para un aficionado, especialmente si se prevé procesar
en color. A menos que el espacio sea muy limitado, sugeriria planificar las con-
diciones que permitan hacer copias de 40 x 50 cm, incluso en ¢l caso de que no
se tienga intencidn inmediata de ampliar hasta ese formato. Clertamente, es mejor
disponer de mas capacidad de la que se prevea necesitar que preparar solo unas
condiciones limitadas que enseguida resulten insuficientes. También aconsejo
prepatarse para una capacidad mayor de la que se necesite normalmente —en
particular por lo que respecta a electricidad, agua caliente y ventilacion— que
nos permita una utilizacidn mayor.
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Los disenos del cuarto oscuro descritos aqui som, por descontado, bastante ide-
ales, y francamente imposibles de alcanzar para mucha gente, incluidos aquellos
que residen en zonas urbanas; un apartamento completo en Nueva York puede ser
perfectamente mis reducido que mi cuarto oscuro v mi sala de trabajo, construi-
dos a principios de los 60 como parte integral de mi casa. Hace muchos afios, un
amigo se trasladd a Nueva York desde la Costa Oeste para trabajar como fotdgra-
to profesional. Su primer cuarto oscuro era un recibidor cerrado con las superfi-
cies de trabajo dispuestas en cstanterias verticales, sirviendose de una escalera de
mano para acceder a ellas. Su zona de lavado para copias y peliculas era su bagie-
1a, y su secadora de copias era una sibana limpia debajo de la cama. Las ideas sobre
espacios de trabajo presentadas aqui son basicas en cuanto a fluidez de funciona-
miento v condiciones necesarigs, Como combinar los elementos imprescindibles
de forma sencilla y en poco espacio es una cuestion de ingenio v de cuidadosa pla-
nificacion. La economia es un condicionante importante, y puede imponer un limi-
te en cuanto a dimensiones y mohilianio del cuarto oscuro

EL CUARTO OSCURO

Véase Libeo 2, capltulo 9

La disposicion bdsica del cuarto oscuro deberia. tal como vimos en el Libro 2, pro-
porcionar una zona especifica del cuarto oscuro para todas las fases “himedas”,
reservando la “zona seca” para el positivado por contacto y ampliacion, carga de
pelicula, y demis operaciones que deban efectuarse a salvo de los quimicos v la
humedad. Una regla fundamental en el funcionamiento del cuarto oscuro es la que
establece que nunca debe permitirse el acceso de ningiin elemento himedo —
cubetas himedas, tanques de revelado, copias o manos humedas— en el drea seca.
La distribucitn mds simple es una mesa corrida de trabajo en la zona seca, enfrente de
una pila de igual longitud. <* Para ampliar a 40 x 50 em se necesitan cubetas de 46 x 55 6
50 x 60 cm, ¢ idealmente el ancho de la pila deberia permitir girar las cubetas [revelador, hafio
de paro y fijador} mas una cubeta de agua y un espacio para almacenado de copias v lavado,
Con cinco cubetas de 46 x 55 cm colocadss una unto a otra, con unos cinco centimetros
entre cubetas, y una pila de lavado separada de 90 centimetros, deberiamos disponer en teo-
ria de una pila de 4 metros de longitud. Ciertamente es posible reducir esta longitud, pero
Para un cuarto oseuro profesional, hasta certo punto resulta ineficaz el ahorro de espacio
El espacio de trabajo de la zona seca podria tener también unos 4 metros de
longitud. La ampliadora vertical deberia, por cuestiones de eficacia, estar coloca-
da enfrente de la cubeta de revelado situada a un extremo de la pila, con espacio
suficiente para el papel virgen y el expuesto a cada uno de los lados. Los 1,80 6 2
metros restantes de la mesa de trabajo quedan libres para la mesa de luz para el

* Bl simbolo ~ se ha weilizado & lo largo del libro pars sugerir una consulta, mdicads &l marps v
i i




Figura 22, Montae del eprro oscirro. La dis-

posicion del equapo en los Lk “himedo”
y "seco” deberis estar referida al fujo logi-
oo de la actividad: una vez expuesto el papel
en la ampliadors vertical, la cubeta del reve.
lador estd exscramente al otr lado del pasi-
llo central v el procesado se desaprolla en
linea recta hasts la pila de lavado. La amiplia
dura vertical aparece aqui en la posiciim en
gue se cncientra en mi cuarto oscuny of
marginador vertical puede utilizarse con
cuabguier smplindora
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Cubetas [

visionado de negativos, la cizalla y la carga de pelicula, o para una ampliadora hori-
zontal. *

Para la ventilacion conviene disponer de un techo bastante alto —2 40 metros
0 mis—. Por otra parte, es preciso considerar el espacio necesario para la amplia-
dora a su maxima elevacion. Si la altura del techo es limitada, puede ser necesa-
rio disponer de una mesa de menor altura, pero que en ningin caso deberia difi-
cultar o hacer incomodo el funcionamiento. Si ¢l techo resulta un poco bajo, se
podria practicar un hueco entre las vigas, revocandolo para evitar el polvo, dejan-
do un hueeo de 20 0 25 em en que alojar el cabezal de la ampliadora

La altura de las pilas y de la mesa de trabajo es una cuestion de eleccion per-
sonal. Yo mido 1,80, y el nivel inferior de mis pilas, con una profundidad de 20
cm, es de poco miis de 90 em. Mi mesa de trabajo tiene también 90 em de altura,
La altura apropiada de estas superficies ¢s muy importante; de resultar demasiado
hajas, pueden provocar molestias en la espalda.

Las pilas pueden adquirirse en acero inoxidable o en fibra de vidrio moldeada. O
pueden hacerse de madera de contrachapado —de 190 em para los bordes y el fon-
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do— y revestirse con una chapa de acero inoxidable, o con varias capas de barniz o
pintura resistente a los quimicos. Van bien la fibra de vidrio, la pintura epoxy, asi
como algunos bamnices para barcos, Es preciso cerciorarse de que la estructura de
soporte sea lo suficientemente resistente; el peso que soportara una pila de lavado
cargada de agua serd muy considerable. El fondo de la pila debe tener una ligera cai-
dla hacia ¢l desagiie, y las cubetas deben descansar sobre unas regletas desmontables
que las separen del fondo entre 2,5 y 5 cm. También deberia colocarse una chapa de
plastico o acero inoxidable con una buena inclinacion cerca del final de la pila de
lavado, sobre la que colocar las copias para su examen y escurrido. Asegiirese de ins-
talar los grifos adecuados, uno de ellos 0 mas con control de temperatura, como ya
se vio en el Libro 2, ¢

En su planificacion del cuarto oscuro deberia incluir también espacio suficiente
para almacenaje: unas estanterias sobre la pila pueden servir para los tangues v fas
botellas de quimicos preparados; las cubetas pueden guardarse en estantes vertica-
les debajo de la pila; para los quimicos se deberia disponer de un espacio con estan-
tes 0 un armano, quizds debajo de la mesa de trabajo de la “zona seca”; debajo de la
mesa de trabajo son ttiles también otros estantes o compartimientos para marcos
de copiado y marginadores, toallas y otros utiles. Sin embargo, la pelicula, los nega-
tivos, el papel ¢ instrumentos como el densitdmetro v la prensa de montaje en seco
deberian guardarse fuera del cuarto oscuro. Asegurese de que todos los estantes v
armarios estén elevados sobre ¢l nivel del suelo para permitir la limpieza por deba-
jo. Si se instala un sumidero en el suelo, se puede regar todo el suelo para limpiar-
lo, lo cual es de gran ayuda para controlar el polvo y limpiar los quimicos que se
derramen; el sumidero es de gran valor en caso de inundacion.

LA SALA DE TRABAJO

La sala de trabajo deberia disponer de espacio para bastidores de secado, cizalla,
prensa de montaje, densitometros, v una mesa de trabajo con suficiente superficie
para el cortado y el montaje de las copias, el retoque, etc.

Para el secado de las copias, prefiero los bastidores horizontales con rejillas de
material plastico como el que se usa en las ventanas. Este tipo de material no
ahsorbe contaminantes quimicos, y puede lavarse con frecuencia para eliminar el
polvo, la posible acumulacion de quimicos de las copias de prucha insuficiente-
mente lavadas, etc. Para una buena circulacitn del aire, los bastidores deberian
tener una separacion de unos 10 cm, y todos los lados abiertos; deberian poder des-
lizarse libremente sobre el marco de soporte para acceder a las copias con facili-
dad. Asegurese, a la hora de disenar los bastidores, de que sean lo bastante gran-
des como para acomodar varias copias del mayor formato que prevea manejar, y
capacidad suficiente para el volumen de una buena sesion de trabajo con tamanos
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usuales de copia. Por lo general es mejor reservar el bastidor inferior para las prue-
has y las copias de trabajo que puedan no haber recibido el tratamiento completo
de archivo; los posibles residuos que pudieran escurrir de estas copias no deberi-
an caer sobre los demds bastidores ni sobre las copias completamente tratadas.

La mesa de trabajo deberia tener entre 75 y 95 cm de ancho y una longitd sufi-
ciente para acomodar una prensa de montaje en seco, una cizalla v un densito-
metro, ademds de permitir las operaciones de montaje v acabado. Al determinar
la longitud hay que ser tan generoso como el espacio lo permita; una superficie
extra siempre es util y permite una mayor libertad de movimientos. La superficie
de la mesa deberia ser de Formica o similar, v deberia estar al menos 15 cm sobre
los armarios v los soportes de la parte inferior; es recomendable una moldura fina
de metal en el borde, v una junta en angulo en la union con la pared. Los estan-
tes para los materiales de montaje y demas pueden hacerse debajo de la mesa. Ade-
mis, a la hora de la planificacion hay que considerar el espacio necesario para guar-
dar las cdmaras y ¢l equipo, el material de iluminacidn, el papel y las peliculas,
asi como las copias v los negatives. El almacenamiento de archivo de copias y
negativos precisa de armarios de metal, no de madera, asi como sobres de pH neu-
tro, es decir, sin trazas de acidez, v control de la temperatura v la humedad.

El cuarto de trabajo debe disponer del suministro eléctrico adecuado; una pren-
sa de montaje en seco puede consumir par si sola unos 1700 vatios, y puede preci-
sar de un circuito separado. Deberian instalarse enchufes adicionales en previsidn
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de futuras necesidades, ademis de los especificos para la prensa, plancha de mon-
taje, iluminadores, densitdmetros, y cualquier otra limpara o accesorio. jAsegiire-
se de utilizar conexiones con toma de tierra para todo los equipos del cuarto oscu-
1o y ¢l cuarto de trabajo! Por otra parte, el cuarto de trabajo deberia tener buena
iluminacién y ventilacién. Recomiendo consultar a un téenico electricista a la hora
de planificar las necesidades presentes y de cara al futuro. La instalacion de los cir-
cuitos de fontaneria y electricidad deberfa realizarla personal especializado en la
materia, asegurindose de que todas las instalaciones se ajustan a la normativa en
vigor, ya que de no ser asi su péliza de seguros podria quedar anulada.

AMPLIADORAS

Veéase pagpina 16

Vease pigina 26

La ampliadora es, junto con la cimara y los objetivos, una de las piezas mds impor-
tantes en el equipo de un fotografo. Para negativos de 35 mm, 120 y 4 x 5 pulgadas
(10,16 x 12,7 em), son muchas las ampliadoras de calidad de que se dispone; una
ampliadora para 20 x 25 cm a menudo puede ser construida en lugar de adquirida,
como se verd mas adelante 7 Al elegir una ampliadora surgen ciertas cuestiones de
importancia que es preciso considerar, a saber:

Formato. La ampliadora deberia elegirse teniendo en cuenta el formato mayor
de negativo que se prevea utilizar en el futuro. Una ampliadora de 4 x 5 es una
inversidn que probablemente vale la pena considerar, a no ser que tenga la cer-
teza suficiente de que su trabajo requerird siempre de formatos inferiores. Sin
embargo, incluso con formatos de pelicula en rollo, una ampliadora de 4 x 5 tie-
ne la ventaja de asegurar una distribucidn uniforme de la luz en el drea comple-
ta del negativo; las ampliadoras que se utilizan con el formato mayor de negati-
vo para ¢l que han sido disenadas, muestran a veces una “caida” problemitica y
poco uniforme de la luz en los bordes v las esquinas.©

Capacidad, i positiva en color o es probable que lo haga en el futuro, elija una
ampliadora que disponga al menos de cajetin de filtros para color. Es posible que
desee adquirr una que permita la incorporacion de un cabezal de color con con-
troles de filtraje incorporados. Si tiene la intencion de realizar copias de grandes
dimensiones puede que le convenga considerar una ampliadora como la Durst Labo-
rator, que permite ajustar la base desde el suelo a la altura de la mesa, o la Bese-
ler, que puede orientarse 90 grados para proyeccion horizontal,

Construccidn, Cualquier movimiento o vibracién durante la ampliacién hari
que disminuya la nitidez de la imagen. Cercitrese de que la ampliadora que adquie-
ra sea lo mis silida y rigida posible; al igual que con los tripodes, la regla usual
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La instalacion de la ampliadora es una cuestion que debe considerarse con
detenimiento, El banco o la mesa sobre la que descanse deberia ser lo sufi-
cientemente solido y seguro como para reducir al minimo la posibilidad de
movimiento y vibracion. Las paredes cercanas a la ampliadora deberian estar
pintadas de negro mate para minimizar la reflexion sobre el papel durante la
exposicion. Por otra parte, la conexion de la ampliadora deberia disponer de
toma de tierra con objeto de reducir al minimo las cargas electrostiticas que

atraen el polvo, ademds de por una cuestion de seguridad,

ILUMINACION DE LA AMPLIADORA

Cudndo daba mis primeros pasos en fotografia jalrededor de 1918-1920) 1a fuen-
te de iluminacion de mi ampliadora era un gran reflector plano esmaltado colo-
cado en el exterior de la pared de mi cuarto oscuro. Este reflejaba la luz del cie-
o0 sobre una pantalla ditusora de cristal esmerilado a través de una ventana en

sombra. La ampliadora era una antigona camara de 20 x 25 montada al nivel del
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marco de la ventana, y el marginador se desplazaba en unas guias sobre la mesa.
La calidad de la luz era bella, y bastante “rapida”. El paso de las nubes ocasio-
naha graves problemas, como es |dgico, pero la niebla densa o ¢l tiempo muy
nuboso proporcionaban unos resultados de una consistencia sorprendente a lo
largo de periodos bastante largos,

Hoy en dia, las lamparas de tungsteno constituyen la fuente de iluminacion
mis habitual. Pueden ser adecuadas para negativos pequefios, pero 8 menudo son
preferibles otros sistemas de iluminacion, en especial para formatos de 4 x 5 0
supertores. Yo utilizo limparas de "luz fria” de vapor de mercurio” para ampliar
todos mis negativos, desde 35 mm hasta 20 x 25; con esta iluminacion la calidad
de la copia me parece superior {los cabezales dicroicos de difusion para color dis-
ponibles para algunas ampliadoras poseen cualidades similares a las fuentes de luz
fria).

El sistema dptico ¢jerce también un efecto signiticativo sobre las caracteris-
ticas de la ampliacién final. Un sistema de condensadnor enfoca sobre el negativo
un haz de luz colimada, mientras un sistema de difusion | como su nombre indi-
¢a, genera una Juz difusa, no colimada, sobre el negativo. El sistema de condensa-
dor proporciona una alta acutancia de imagen, pero tiende al mismo tiempo a enfa-
tizar el grano, el polvo y los defectos fisicos sobre el negativo. El contraste con una
ampliadora de condensador es relativamente elevado, y hay 3 menudo una pérdi-
da de separacion por encima del Valor VII provocada por el Efecto Callier.

El efecto Callier tiene que ver con la cantidad de luz dispersada por las parti-
culas de plata de la emulsion en una zona de cierta densidad. Con ¢l haz coli-
mado de una ampliadora de condensador, la luz atravesara una zona de baja den-
sidad relativamente sin alteracion, pero una zona de densidad ocasiona una
dispersion de la luz también mayor (ademas de la luz absorbida de manera nor-
mal por la emulsion|. A consecuencia de ello, un negativo ampliado con un sis-
tema de condensador mostrari cierto “bloqueo” en las altas luces,

Este efecto se minimiza con las ampliadoras de luz difusa o con las prensas de
contacto tanto con luz colimada como con luz difusal. En una ampliadora de luz
difusa la luz serd difundida aproximadamente en la misma medida al atravesar tan-
to una zona de alta como de baja densidad, y la dispersion de la luz provocada por
una zona del negativo de alta densidad no ejercerd un electo significativo,

Por tanto, con luz colimada las altas densidades del negativo resultan, de hecho,
incluso mayores, v el contraste de la imagen proyectada se incrementa, en com-
paracidn con la imagen producida por iluminacion difusa. Esto sugiere que los
negativos que deben ser ampliados con luz de condensador deberian revelarse a un
comtraste mas hajo |y por tanto presentar una gama de densidades inferior) que los
negativos que van a ser ampliados con luz difusa. Sin embargo, el revelado redu-
cido, necesario para mejorar la separacion de los valores altos con una ampliado-
ra de condensador, ocasiona cierta pérdida de separacion en los valores inferiores.

Es dificil dar reglas especificas acerca de este efecto, debido a las diferencias de
disefio entre unas y otras ampliadoras, y a las caracteristicas de las diferentes emul-
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siones. Sin embargo, las referencias siguientes relativas a las gamas de densidad
de los negativos, tratadas con anterioridad en el Libro 2, 7 deberian tener un valor
aproximadamente correcto,

Amplindora por difusiin, Ampliadors de condensador
dinsidad del negative por encima densidad del negativo por encima
del valor die base mis velo del valor de hase mids velo

Valar | 008 a1l 0osantl

Vitler ¥ 1658 075 (0,60 4 0,70

Valor VIII 1.25a 1,35 L13a 1,25

Garma deseads de densidad

desde el Valar |

al Valor ¥ 1,20 1,10

Desgraciadamente, muchas ampliadoras tienen fuentes de iluminacion que a
duras penas cubren el didmetro de los negativos mds grandes para los cuales se
supone que han sido disefiadas. Para negativos de 4 x 5, un cabezal de condensa-
dor o de luz fria que sea algo mayor que el negativo ayuda a asegurar una cober-
tura oniforme. La uniformidad de la iluminacion puede mejorarse en algunos casos
insertando hojas difusoras de plistico o vidrio en el sistema de iluminacion; algu-
nas ampliadoras disponen de un cajetin de filtros por encima del portanegativos,
en ¢l que puede alojarse un material difusor resistente al calor. El difusor debe
situarse a diferente distancia del plano del negativo, de forma que su textura o el
polvo de su superficie no pueda quedar a foco, incluso con el diafragma cerrado a
tope. La intensidad de iluminacion general se verd reducida por este método, pero
la mejor distribucion de la luz deberia reducir la necesidad de sobreexponer o * que-
mar” adicionalmente los bordes.

Para comprobar la uniformidad de la iluminacion deberia exponer una hoja de
papel con el portanegativos vacio. Enfoque primero el objetivo con un negativo en
s lugar, ¥ luego retire el negativo. Dé una exposicion suficiente para obtener un
valor aproximado a un gris medio. 5i la hoja revelada resulta mas clara por los bor-
des que en el centro, la iluminacion no tiene la necesania uniformidad. Este pro-
blema puede reducirse utilizando ohjetivos de focal larga, aungue esto puede dar
lugar a otros problemas.

Considero mucho mis agradable el efecto de la iluminacion de una ampliadora
de luz difusa que el de una de condensador. La iluminacion difusa no distorsiona la
escala de densidades del negativo v mantiene una diferenciacidn mds sutil de los
valores altos de la copia; también minimiza la aparicion de motas de polvo o defec-
tos de |3 emulsion. La escala de copia que se logra mediante la amphiacion con luz
difusa es casi idéntica a la del copiado por contacto. Convendria observar, sin embar-
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go, que ¢l efecto Callier es menos acusado con las finas emulsiones actuales que con
las peliculas de hace unos afios; con los negativos de color, pricticamente no se pro-
duce dispersion de la huz dado que la estructura es a base de colorantes y no de par-
ticulas (de un tamafio comparativamente grande). Algunos fotografos que trabajan
en 35 mm eligen una fuente de condensador debido a que contribuye a conservar la
ilusion de nitidez con los factores elevados de ampliacidn requeridos usualmente al
ampliar negativos pequenos, incluso a pesar de que contribuye también a acentuar
el grano.

Muchas ampliadoras incorporan elementos de ambos sistemas. Los tipos de
ampliadoras pueden describirse brevemente como sigue:

Ampliadoras de condensador

La luz més altamente colimada es la producida por una fuente de iluminacion pun-
tual, la cual utiliza una limpara muy pequena pero extremadamente brillante, jun-
to con unas lentes condensadoras especialmente disenadas. La imagen ampliada tie-
ne una nitidez y un contraste maximos, y lamentablemente revela al mismo tiempo
los defectos fisicos y el grano del negativo.

Mas normales son los sistemas 6pticos de condensador combinados con una
lampara de tungsteno convencional. Una bombilla de vidrio normal proporciona
luz a partir de una superficie mayor que la de una limpara puntual, con lo cual da
un contraste menos acusado, Una lampara opalina tiene como efecto una reduc-
citn adicional del contraste.

Ciertos sistemas Opticos de condensador requieren un ajuste para los diferen-
tes formatos de negativo con objeto de asegurar el enfoque y la uniformidad de la
luz sohre el drea de la pelicula. Deberia consultar las instrucciones del fabricante,
v asegurarse de efectuar el ajuste en caso de ser necesario antes de utilizar la amplia-
dora. Es importante también que la limpara sea del tamafio recomendado por ¢l
fabricante y que se encuentre centrada precisamente sobre los condensadores.
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Ampliadoras de luz difusa

La fuente de luz difusa mas comin en la actualidad es la “luz fria”, un tubo o
parrilla situada detrds de una pantalla difusora. La ventaja de una fuente de luz
iria consiste en que proporciona una calidad de iluminacion difusa v suave, trans-
mitiendo la gama completa de densidades del negativo, con escasa o nula mnterfe-
rencia del efecto Callier, y generando poco calor, Esta ilominacion reguiere un
transformador de alto voltaje, v el tamano del tubo v el voltaje determinan la inten-
sidad de la luz emitida. He sido prevenido por el Dr. Horowitz, fisico de la Uni-
versidad de Harvard, que disefd el estabilizador de luz fria mencionado mds ade-
lante, de que muchos temporizadores digitales de estado sdlido no pueden usarse
con seguridad con fuentes de luz fria debido a que los voltajes clevados tienden a
producir “picos” de corriente que pueden dafar el temporizador; sugiero por ello
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contactar con el fabricante del temporizador si tiene previsto utilizar un tempori-
zador de este tipo con una fuente de luz fria.

Incluso los mejores tubos de luz fria son sensibles a los cambios de voltaje v
temperatura, y es dificil mantener una tensidn constante durante cierto periodo
de tiempo. Después de encender la luz, su salida suele alcanzar el miximo apro-
ximadamente 4 los 5 minutos, y a partir de ahi disminuye gradualmente a medi-
da que aumenta la temperatura. Por tantn, dehemos seguir un plan de manera que
la lampara se caliente durante varios minutos, y a partir de ahi apagarla y encen-
derla cada pocos minutos |a intervalos regulares| durante la sesion de copiado con
ohjeto de asegurar una salida consistente,

Un dispositivo que mejora considerablemente la estabilidad de las unidades de
luz fria es el desarrollado por el Dr. Horowitz. Consiste en un estabilizador de sali-
da de luz que controla la intensidad de la limpara ajustindola automaticamente.
A diferencia de los estabilizadores de voltaje, que controlan v ajustan ¢l voltaje de
entrada sin atender a la intensidad real de la luz, esta unidad consigue una casi
perfecta estabilidad en la propia salida de luz. He comprobado que mejora nota-
blemente la repetitividad de las exposiciones al efectuar multiples copias o al hacer
pruchas de tiempos de exposicion. El estabilizador, que puede adaptarse a la mayor
parte de los cabezales de luz fria, se comercializa a través de Zone VI Studios [New-
fane, Vermont|.

Una iluminacion difusa excelente puede obtenerse también con lamparas de
tungsteno, intercalando el material difusor adecuado entre la limpara y'el negati-
vo. O hien se puede colocar L limpara en un reflector de “esfera integradora” sobre
el negativoy la lampara en si se apantalla con un pequeno disco difusor, y se sue-
le colocar por encima del negativo una hoja de matenial difusor con objeto de ase-
gurar un campo uniforme de iluminacion. Hay que tener en cuenta, sin embargo,
que las limparas de tungsteno generan calor, el cual, de resultar excesivo, puede
llegar 4 dafar el negativo ¢ incluso, ocasionalmente, las lentes del condensador y
las placas de vidrio. Todo material difusor afadido a un sistema de tungstero debe
ser capaz de soportar cierta cantidad de calor, y por supuesto, la adecuada venti-
lacién del alojamiento de la limpara es esencial. El calor generado por las lampa-
ras de tungsteno hace frecuentemente que los negativos mayores se “"comben” y
queden fuera de foco; una vez que el negativo se haya combado serd preciso enfo-
car de nuevo.

Un estabilizador de voltaje convencional puede ser un complemento muy util
al sistema de iluminacién de tungsteno —en especial si se va a utilizar para ¢l
copiado en color, en el que un cambio de voltaje ocasiona un cambio acentuado
en la temperatura de color de la luz emitida.

Portanegativos

El portanegativos suele constar de dos piezas planas de metal con una abertura
pira ¢l formato de la imagen. Para los negativos de 20 x 25 cm utilizo un porta-
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negativos que aprisiona el negativo entre dos laminas de vidro de manera que se
mantenga plano, Para negativos de 4 x 5 pulgadas® (10,16 x 12,7 em] e inferiores
recomiendo un portanegativos sin cristales, que evita los inconvenientes poten-
ciales de los de cristal. Por una parte, los dos cristales proporcionan cuatro super-
ficies (ademds de las dos del negativo| sobre las que puede depositarse el polvo.
Todas las superficies deben limpiarse cuidadosamente cada vez que un negativo se
coloca en el portanegativos

Otro problema que puede aparecer con un portanegativos de cristal es la apa-
ricion de anillos de Newton al presionar la pelicula contra el cristal. Estos anillos
son concéntricos, de forma irregular, v son similares a los disefios indiscentes de
una mancha de aceite sobre el pavimento himedo. Son causados por el efecto de
interferencia de la luz al reflejarse entre el espacio extremadamente reducido entre
el enistal y el soporte del negativo. Este efecto no tiene lugar entre el cristal v [a
cara de la emulsion. Modificando la presion entre el cristal v la pelicula es posi-
hle eliminarlos, va que no tienen lugar cuando el contacto entre el negativo v el
cristal es totalmente uniforme. La humedad elevada aumenta la probabilidad de
tormacion de los anillos de Newton, por lo que un ligero calentamiento del cris-
tal puede ayudar. He comprobado que los cristales “anti-anillos de Newton” pue-
den aportar un ligero efecto de textura que resulta molesto,

ESTRUCTURA Y ALINEAMIENTO DE LAS AMPLIADORAS

Después de instalar cualquier ampliadora es muy importante cerciorarse de que
estd alineada con precisidn. El plano del negativo debe estar paralelo a la hase de
la ampliadora, y el eje del objetivo debe ser perpendicular a ambos (lo cual signi-
fica, en la prictica, que el montante del objetivo debe ser paralelo a ellos), Se supo-
ne demasiado a menudo que las ampliadoras llegan alineadas con precision y que
permanecen asi, pero puede que ése no sea el caso; un alineamiento errdneo pue-
de deberse a varias razones, desde un montaje de fabrica impreciso hasta defor-
maciones ocasionadas por la utilizacion o el transporte

Puede descubrir errores de alineamiento y estimar su importancia mediante un
nivel de transportador, que ofrece la ventaja de determinar el grado de error. Ome-
ga fabrica un nivel ajustable disefado especificamente para comprobar el alinea-
miento de la ampliadora. Corregir el alineamiento es otra cuestion, v puede reque-
rir de la intervencion de un buen mecanico, aunque a menudo es posible resolver
¢l problema ajustando todas las roscas que tienen que ver con la estructura. E| ali-
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neamiento deberfa comprobarse en cualquier momento en que encuentre dificul-
tad en asegurar ¢l enfoque nitido sobre el drea entera de la imagen.

En primer lugar, proceda a nivelar con precisin la base de la ampliadora en
ambas direcciones sobre la horizontal. Si el banco o la mesa sobre la que se halla
la ampliadora no se encuentra a nivel, se puede calzar la ampliadora con el espe-
sor necesario de carton liso, o bien pueden disponerse unos apoyos de rosca para
facilitar la nivelacion. A continuacién, si la columna es vertical, compruebe que
se encuentra precisamente a 90 grados respecto de la base, tanto hacia adelante
como hacia los lados [aunque algunas ampliadoras disponen de una columna incli-
nada hacia adelante, no vertical). Si la columna estd bien ajustada, el siguiente
paso consiste en comprobar el nivel [en ambas direcciones) del portanegativos. El
disenio de la ampliadora puede hacer que ésto resulte dificil de medir, pero suele
ser posible msertar en lugar del portanegativos una placa de metal que sobresalga
lo suficiente como para comprobarlo con ¢l nivel. En cuanto al objetivo, podemos
comprobar tanto el nivel del montante |en caso de ser accesiblel, como el nivel del
propio objetivo, colocando el nivel sobre el aro frontal en ambas direcciones. Com-
pruebe los niveles con el cabezal de la ampliadora a diferentes alturas sobre la
columna. Si la nivelacidn es precisa en todos estos aspectos, la ampliadora se
encuentra alineada,

Vibracidn

Uno de los problemas mas dificiles de superar en el disefio segiin los ingenieros es
el de la vibracién. Puede aparecer con la diferente “carga” (el peso de los compo-
nentes que se soportan), o con las vibraciones por simpatia que puede tener lugar
en uno o mis elementos del disefio. En el libro | describfa un tripode solido y pesa-
do que posen, capaz de soportar con facilidad una cimara de 20 x 25; a pesar de su
solidez, si coloco mi Hasselblad en €l la accion del espejo desencadena una vibra-
¢ion por simpatia, jcapaz de afectar a la nitidez de la imagen! La misma cimara,
colocada sobre un tripode mucho mas ligero, no provoca ninguna vibracidn, Por
la misma razén, una amphiadora debe ser examinada respecto a las vibraciones
incluso en el caso de que ofrezca una apariencia robusta.

Las vibraciones pueden estar causadas por el funcionamiento de algin tipo de
maquinaria en las inmediaciones, por un asiento defectuoso sobre ¢l suelo, o por
un impacto (el cierre brusco de una puerta, o un golpe que pueda recibir el sopor-
te de la ampliadora|, etc. Recuerdo el caso de un amigo de Nueva York que tenia
¢l cuarto oscuro en ¢l sotano de un apartamento cerca del Metro. Cuando pasaban
los trenes, el grado de vibracion era tal, que era incapaz de conseguir una imagen
nitida en las ampliaciones que exponia. En el cuarto oscuro, los ventiladores de
aireacion pueden dar lugar a vibraciones perjudiciales y, por tanto, deberian situar-
se lo mas lejos posible de la ampliadora. 5i el alojamiento de la limpara de la
ampliadora incorpora un ventilador de refrigeracion, deberia ir montado por sepa-
rado, y conectado a través de un cable aéreo de manguera flexible. Las vibraciones
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se pueden detectar a veces examinando el negativo a través de una lupa de enfo-
que encendiendo y apagando los ventiladores, etc., de los que se sospecha que oca-
sionan el problema.

La amphiadora en si puede ser propensa a balancearse ligeramente, y el periodo
de vihracion puede ser bastante largo, Es posible dar lugar a una vibracion al inser-
tar un negativo o al efectuar coalquier otra operacion. Debemos estar seguros de
que una vez que hemos enfocado v establecido todos los ajustes, permitimos que
cualquier tipo de vibracidn se extinga antes de dar la exposiciin. Mi método con la
ampliadora horizontal es el siguiente: una vez efectuado el enfoque, coloco una car-
tulina negra ante ¢l objetivo de la ampliadora, blogueando el haz de luz. Para ini
ciar la exposicion, tomo la cartuling pero la mantengo ante ¢l objetivo unos ins-
tantes para permitir que se extinga cualquier vibracion. A continuacion, retiro
ripidamente la cartulina, y la vuelvo a colocar una vez concluida la exposicion [con
las operaciones oportunas de reserva y quemado). Tengo mucho cuidado de no tocar
la ampliadora, su soporte, o ¢l marginador a lo largo de la exposicidn.

Durante afios he utilizado una ampliadora Beseler de 4 x 5, de la que estoy muy
satistecho, Su estructura y su construccién son bastante robustas, y el cabezal pue-
de bascularse para proyectar horizontalmente al hacer grandes ampliaciones, Ten-
go el cabezal de condensador |que uso con poco frecuencia con pequefios negati-
vos|, un cabezal Aristo de luz fria, una fuente puntual Beseler v una versidn
modificada del “Codelite” Ferrante, El Codelite consiste en dos parrillas gradua-
das mediante un redstato, una de las cuales da una luz verdosa, y la otra, azulada,
Asi, al ampliar con papeles de contraste vaniable,© es posible controlar el contras-
te de la copia modificando la emision de las lamparas de las dos parrillas; la luz
verde proporciona el resultado mas suave, y la azul el maximo contraste, Varian-
do la proporcion de ambas luces es posible conseguir contrastes intermedios. Con
los papeles de gradacion convencional se utiliza la luz azul. Dado que rara vez uti-
lizo papeles de contraste vanable, tengo un Codelite adaptado de manera que todos
los tubos son azules, con posibilidad de ajustar tan s6lo su intensidad. Tengo tam-
bién un cabezal sobredimensionado especial para asegurar una cobertura unifor-
me. Hay que tener en cuenta que el estabilizador Horowitz no s¢ puede acoplar al
sistema Codelite de contraste vanable.

LA AMPLIADORA DE 20 x 25

Para los negativos mayores de 4 x 5 pulgadas me he hecho construir una amplia-
dora horizontal a partir de una antigua cimara de estudio para retratos. Suele ser
mucho mis econdmico hacer una ampliadora de 20 x 25 em que adquirirla, ya que
la estructura basica puede ser una cimara de 20 x 25 cm o de 28 x 35 cm [dejando
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a un lado su utilizacion como cimara). La cdmara v el montaje de la lampara pue-
den descansar horizontalmente sobre una mesa o un estante sélido frente a un mar-
ginador vertical (ver figura 2-3]. La cdmara v el cabezal deben estar sujetos fir-
memente; la estructura que soporta mi ampliadora de 20 x 25 em se apoya sobre
unos railes triangulares en el suelo de cemento, que soportan también el margina-
dor vertical. Una alternativa es suspender del techo, sobre unos railes fuertes, el
conjunto de la cimara y el marginador; esta configuracion es algo mas sencilla de
mancjar y ahorra superficie para almacenamiento y otros fines. El que sea mejor un
montaje horizontal o uno colgado del techo puede depender de la naturaleza del
edificio: si el piso de arriba es de madera, con gente caminando sobre él, es proba-
ble que un sistema de montaje sobre el techo dé problemas a causa de las vibra-
ciones. Un buen electricista puede encargarse de montar la unidad de iluminaciém,
a partir de una parnlla de lamparas de mercurio, una hatera de fluorescentes con
poca separacion, o incluso una simple hateria de ldmparas de tungsteno, Con Jim-
paras d';." Lllm;h[L'nil CE\F"I‘_'EL:J.L[!'II.'[]LL'. S necesita un sisteima llL' ‘n"i.'ﬂ“ii!l.'l"'n h”:i!'kli"!_ ¥
el venulador debe quedar aislado de la ampliadora para evitar toda vibracidn. Yo
tengn el ventilador montado sobre un “carm” con ruedas de goma v un conducto
flexible para el aire, conectado al alojamiento de la limpara, Esta unidad acompa-
fia 4 la ampliadora al desplazarse sobre los railes

Durante muchos anos he utilizado una bateria de 36 lamparas de tangsteno de
50 vatios, con reflector, en mi ampliadora horizontal, con una pantalla difusora de
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cristal opalino. Cada una de las limparas disponia de su interruptor independien
te, de manera que podia privar deliberadamente de exposicion a amplias zonas del
negativo para darles una reserva aproximada < Hace tiempo que sustituf esta uni-
dad por un potente sistema de luz fria que reduce enormemente los tiempos de
exposicion, evitando por tanto el efecto de reciprocidad

El marginador para proyeccitn horizontal puede ser un panel grande que se des-
place sobre los mismos railes que el montaje de la ampliadora. El ajuste del tama-
fio de la ampliacion se consigue moviendo el marginador o la ampliadora, Las
dimensiones del marginador deberian ser mayores que las de las copias que se ten
ga previsto realizar para permitir colocar ¢l papel en diferentes posiciones sobre el
campo de la imagen. (El maximo tamanio de proyeccion posible en el espacio dis
ponible para un formato de negativo en particular puede calcularse a partir de las
tormulas sobre objetivos del Apéndice del Libro 1), Para asegurar que ¢l margina-
dor estd alineado debe colocarse de manera que ¢l ¢je dptico de la ampliadora que-
de centrado perpendicularmente sobre ¢l

Actualmente utilizo un marginador vertical de 1,1 x 2 m, con rodillos ajusta-
bles sobre €l para soportar rollos de papel de 50 cm o | metro de ancho. El mar-
ginador estd colocado exactamente en vertical v se desplaza a o largo de los rai
les impulsado por un pequefio motor eléctrico. Va colocado entre mi ampliadora
de 20 x 25 cm y la Beseler mds pequena y puede ser utilizado indistintamente con
cualquier ampliadora. El marginador se hizo de madera de aglomerado recubierta
por-ambas caras con chapa fina de acero adherida con adhesivo epoxy. La chapa se




[iseno y equipamiento del cuarto oscuro 29

pintd de un gris de un 20 por ciento de reflectancia aproximada. El papel se man-
tiene en posicién mediante tiras magnéticas. Tengo una escuadra magnética que
asegura la colocacion exacta de los dos bordes del papel, con mdrgenes de unos
tres milimetros. Los bordes libres se sujetan luego mediante imanes adicionales.

OBJETIVOS DE AMPLIACION

Viiise Libmo |, plginis 54-65

Véase Libro 1, piging 55

Véaze Libro |, plygna 76

Véaze Libro 1, phginas 52-53

Los objetivos de ampliacion u objetivos para artes graficas, que son similares),
s¢ diferencian en calidad y resultados mucho mas de lo que se suele suponer. En
los primeros afos de la fotogratia un consejo frecuente era el de ampliar con el
mismo objetivo con el que se habia hecho el negativo, El principio era que cual-
quier caida de uniformidad en la iluminacion de las esquinas al ampliar quedaria
contrarrestado por el hecho de que el negativo habia sido expuesto con una pérdi-
da similar en los bordes. Sin embargo, no es recomendable utilizar un objetivo de
cdmara para ampliar: las cualidades que definen a un buen objetivo de ampliacion
no son las mismas que las de un objetivo de camara.

A la hora de seleccionar un objetivo, debe asegurarse primero de que su longi-
tud focal es la adecuada al formato. Al igual que con los objetivos de cimara “nor-
males”, < las focales estindares son 50 mm para negativos de 35 mm, 80 mm para
6x6cm,y 150 para 4 x 5.

Un requisito para un huen objetivo de ampliacién es el de que tenga un cam-
po plano”, esto es, debe enfocar uniformemente un objeto plano (el negativo| sobre
un plano liso (el papel de copial. Una cierta curvatura de campo se puede tolerar
en la mayor parte de los objetivos de camara, pero no en los objetivos de amplia-
cion, Esta imagen de campo plano debe producirse a las distancias de enfoque habi-
tuales en ampliacion; los objetivos de cdmara estin corregidos habitualmente para
distancias del motivo del orden de los 10 m, pero para ampliacion las distancias
normales son mucho mis reducidas.

El objetivo debe “cubrir” también el drea del negativo con el minimo de cafda
en los bordes. El utilizar un objetivo de focal mayor de lo “normal” contribuye a
eliminar esta caida de iluminacién; ayuda también a asegurar una buena defini-
cion a cualquier abertura, ya gue sélo se utilizard la porcidn central del campo del
objetivo, donde la resolucién es superior. Un objetivo mayor de lo normal preci-
sara una distancia mayor del objetivo al marginador para un tamano dado de amplia-
cian, sin embargo, v este factor puede establecer un limite prictico respecto a la
longitud focal dtil. Recuerde también que un objetivo largo puede requerir mis
extension de la permitida por el fuelle de la ampliadora.

Es importante que el objetivo esté corregido para color y esté exento de las abe-
rraciones Opticas mas significativas. El objetivo no debe presentar tampoco varia-
cidn de foco (la tendencia de un objetivo a vanar el enfoque al cerrar el diatrag-
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ma —algunos ohjetivos de camara muestran esta tendencia cuando se utilizan para
ampliar—}, o de lo contrario serd preciso reajustar ¢l enfoque a la abertura selec-
cionada para la exposicidn,

El revestimiento es muy importante, dado que intensifica considerablemente ¢l
contraste y la definicion de la imagen. Un objetivo sin revestir o sucio puede reque-
rir incluso un grado mds en ¢l contraste del papel para alcanzar los resultados espe-
rados. El velo dptico” y la pérdida de contraste estin ocasionados también por los
reflejos que se producen en el interior de la ampliadora, reflejos sobre las paredes
proximas a la ampliadora, y las fugas de luz parasita de la ampliadora en si. Todos
estos aspectos deben ser considerados cuidadosamente para evitar una degradacion
en la calidad de la copia.”

El objetivo de ampliacion, como los objetivos de camara, rendira el maximo
de nitidez al cerrarse uno o dos puntos respecto a su abertura maxima. Para man-
tener una nitidez general puede ser preciso trabajar a una abhertura bastante cerra-
da en ¢l caso de que tanto el negativo como el papel tengan tendencia a com-
]"lﬂ.l".‘it:.

LUCES DE SEGURIDAD

Véase Libwo 2, pagina 21

Los papeles fotogrificos (graduados| para uso general se fabrican intencionada-
mente de manera que tan solo sean sensibles a la luz azul (al igual que las pri-
mitivas placas fotogrificas”] de manera que pueden utilizarse bajo filtros “ama-
rillos” de seguridad relativamente brillantes. Los papeles de contraste variable,
como el Kodak Polycontrast o ¢l [lford Multigrade, son sensibles 4 una gama mis
amplia de colores, y pueden requerir otros filtros de seguridad. Hay también mate-
riales de copia ortocromiticos y pancromaticos, que no deben utilizarse con luces
amarillas de seguridad. Los materiales ortocromdticos mas comunes para cuarto
oscuro son las peliculas “lith” [como la Kodalith), que precisa una luz rojo de
seguridad. Los papeles pancromaticos, (por ejemplo, el Kodak Panalure) se fabri-
can para copiar en blanco y negro a partir de negativos en color; estos papeles
deben manipularse en total oscuridad o bajo el filtro dmbar oscuro especifico
(Kodak Ne 10

Hay una amplia vaniedad de luces de segunidad, desde los modelos econémicos
de plistico que van roscados sobre un portaldmparas sencillo, hasta las potentes
limparas de vapor de sodio. No considero verdaderamente seguras las “lamparas
rubi”, ni tampoco algunas unidades de plastico moldeado que supuestamente incor-
poran el “filtro" en el cristal o el propio plastico. Recomiendo en cambio las luces
de seguridad que estin disenadas para admitir los filtros Kodak, va que estos fil-
tros estian fabricados conforme a las mds altas exigencias v poseen denominacio-
nes especificas adecuadas a cada tipo de papel o pelicula.
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El filtro Kodak estindar para papeles de contacto y ampliacién en blanco y
negro, incluidos los papeles Kodak de contraste variable, es el filtro dmbar claro
denominado OC. La mayor parte de los papeles de otros fabricantes son compa-
tibles con este filtro, pero deberia comprobar las especificaciones del fabricante,
en particular con papeles de contraste variable. El filtro estd disefado para ser
usado con una bombilla de 15 vatios, v situado como minimo a 1,25 m de dis-
tancia del papel. Si la luz de seguridad se utiliza de manera indirecta, reflejando-
la sobre las paredes o el techo, se puede utilizar una bombilla de 25 vatios. Uti-
lizar una limpara de mayor potencia de la recomendada es una causa probable de
velo en la imagen v la unidad de iluminacion puede resultar danada también por
el calor.

Para cuartos oscuros de grandes dimensiones, se pueden colocar varias luces
de seguridad en los emplazamientos adecuados. Una de ellos deberia estar en
las proximidades de la ampliadora, colocada de manera que la sombra de la
ampliadora (o su propia sombral no se proyecte sobre el marginador. Puede ser
conveniente tener una luz sobre la cubeta del revelader, pero en ese caso reco-
miendo que disponga de un interruptor independiente, “de cadena”, de manera
que pueda apagarse para evitar el posible velo con tiempos largos de revelado,
este tipo de interruptores deben estar aislados eléctricamente por razones de
seguridad.

Puede obtenerse también un alto nivel de iluminacién general con una lim-
para de vapor de sodio, como la fabricada por Thomas Instruments, Estas limpa-
ras utilizan una bombilla que emite casi exclusivamente longitudes de onda que
no afectan a la emulsion sensible al azul. Pueden ser por tanto bastante potentes,
v una simple unidad Thomas es suficiente para todo el cuarto oscuro. La limpara
se suspende del techo y se dirige hacia arriba, de forma que es reflejada y distri-
buida por toda la habitacion |el techo debe ser blanco o gris muy claro]. Debo reco-
mendar que se tenga cuidado, sin embargo; he comprobado que este tipo de ilu-
minacitn llega a velar algunos papeles si el mivel de iluminacién es muy alto o
con tiempo de exposicion prolongados. Debe tener especial cuidado con los pape-
les de contraste vaniable. Asegurese de efectuar las pruebas oportunas antes de pro-
ceder al positivado.

Velo por la luz de seguridad

Una de las causas mis habituales de que los valores altos resulten “reducidos”, lo
que se aprecia en primer lugar en los valores muy altos o en las altas luces (las
dreas de un blanco puro en la imagen), estriba en que las luces de segundad sean
demasiado potentes, o bien que no sean “seguras”, Los filtros para luces de segu-
ridad pueden deteriorarse con ¢l tiempo sin cambio aparente, de forma que puede
llegar a filtrarse algo de luz actinica. La desintegracion es acelerada por el uso de
limparas muy potentes o muy calientes. Deberia descartar cualquier luz de segu-
ridad que mostrara sintomas de densidad poco uniforme o cualquier otro defecto.
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Por otra parte, las luces de seguridad praximas a la ampliadora y las pilas de pro-
cesado no deberian estar demasiado cerca del papel; siga las recomendaciones del
fabricante como orientaciém para determinar la limpara v la ubicacion adecuada,
La luz de seguridad deberia elegirse y colocarse, por tanto de manera que una copia
pudiera soportar 5 minutos de exposicién continua sin llegar a velarse. Como medi-
da adicional de proteccion, la copia deberia estar bocabajo durante la mayor parte
del tiempo de revelado, con agitacion constante; examinela & intervalos, lo estric-
tamente Necesario.

Cualesquiera que sean las luces de seguridad instaladas, recomiendo encareci-
damente efectuar una prueba respecto a su “seguridad”. Una prueba il y practi-
ca es hacer una copia de prueha sobre el papel més ripido que emplee normal-
mente. Dé una exposicidn previa al papel bajo la luz de la ampliadora suficiente
para conseguir un gris muy claro —alrededor de un Valor VII—. Luego sitie un
objeto opaco (una moneda puede servir| sobre parte del papel y déjelo a una dis-
tancia normal de la lampara de seguridad durante dos minutos. Una vez revelado,
¢l borde de la moneda no se deberfa apreciar. Repita la prucha, anadiendo uno o
dos minutos cada vez a la exposicion a la luz de seguridad, hasta que comience a
apreciar la silueta de la moneda. El tiempo mas largo de exposicion que no mues-
tra indicios de la forma de la moneda es el tiempo mdximo de exposicion a la luz
de segundad.

La razin de dar una preexposicion es hacer la prucha mis sensible; sin ella, la
luz de seguridad debe proporcionar por si misma la suficiente exposicion para alcan-
zar ¢l umbral de la emulsion del papel antes de que sea visible algtin efecto, de mane-
ra que puede parecer segura una exposicidn mis prolongada de la efectiva, Una vez
expuesta una ampliacion, las luces de seguridad ocasionarin el velo de los valores
altos antes que en una hoja virgen. Otra prueba que indicars si algo va mal respec-
to a las luces de seguridad es exponer una copia y luego cortarla a la mitad. Reser-
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ve una mitad en una caja cerrada de papel sensible, v deje la otra mitad bajo la luz
de seguridad varios minutos. Luego revele las dos mitades en total oscuridad. La
comparacién directa mostrard si los valores altos aparecen "deprimidos” en la hoja
expuesta a las luces de seguridad, Las lecturas de las densidades por reflexidn indi-
cardn el grado de velado. Las vanaciones sutiles de los valores son dificiles de deter-
minar cuando las ampliaciones estin himedas, de forma que examinelas una vez
gecas.

Si se detecta algin problema, se puede repetir la prueba, apagando una luz dife-
rente cada vez, para determinar cudl es la que ocasiona el velo. Recientemente
hemos probado las luces de seguridad de mi cuarto oscuro usando una cufia de
pasos para la exposicion, y hemos comprobado que es preciso tomar algunas pre-
cauciones adicionales; en concreto, he cerrado parcialmente las toberas de salida
de un tubo de sodio de segundad, localizado cerca de las pilas de revelado, para
reducir su potencia de salida.

OTROS EQUIPOS PARA EL POSITIVADO

Marginadores

Los mejores marginadores ajustables para ampliadoras verticales consisten en una
hase de metal y una parte superior, unida mediante bisagras a la base, disenada
para mantener en posicion los cuatro lados del papel con los mirgenes deseados,
Estos marginadores, como el Saunders, tienen hojas ajustables independientes, de
manera que se puede controlar la posicion v el ancho de cada margen. 5i desea
solamente los margenes estrechos normales, los marginadores mds econdmicos de
dos bordes fijos v dos hojas ajustables pueden ser adecuados. Sin embargo, he com-
probado que los margenes que proporcionan muchos marginadores no son perfec-
tamente rectangulares, por lo que deberia comprobar cuidadosamente la alineacion
antes de adquirir uno; pruebe con distintos ajustes de los bordes del marginador y
verifiquelos con una escuadra, Compruebe tamhbién los bordes de las laminas del
marginador, i estin curvadas hacia el papel, pueden reflejar luz y dar lugar a una
fina linea negra o gris paralela a los bordes en el drea de la imagen una vez reve-
lada.

Una superficie blanca en el marginador facilita la apreciacion de la imagen pro-
yectada. Sin embargo, con papeles de bajo gramaje, es posible que pase bastante
luz a través del papel que puede ser reflejada y producir un cambio de valor apre-
ciable en la copia. Podria ser preferible, por tanto, pintar ¢l marginador de aman-
llo 0 negro, o utilizar una hoja de cartulina oscura debajo de los papeles de bajo
gramaje y poco espesor, El soporte de cartdn, de mayor espesor, no transmite suf-
ciente luz como para tener que preocuparse por ello.
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Lupas de enfoque

El enfoque optimo de una ampliacion queda asegurado cuando el grano del
negativo aparece nitidamente definido sobre toda ¢l drea de la imagen. Enfo-
car sobre el grano requiere la utilizacion de una lupa de enfoque tal como la
Omega. Este accesorio se apoya sobre ¢l marginador, y un espejo desvia una
pequefa porcion de la imagen provectada hacia un ocular para su examen. Las
dimensiones de la lupa estin cuidadosamente controladas, de manera que
cuando el grano aparece nitido en el ocular, lo estd también sobre el margi-
nador,

Algunas lupas no permiten inspeccionar efectivamente la nitidez de las esqui-
nas. Debido al trayecto que sigue la proyeccion optica, la imagen incide sobre el
espejo con un dngulo mas acusado en las esquinas que en el centro de la imagen;
por esta razon, la luz no puede dirigirse hacia el ocular. Las lupas tales como la
Omega Micromega disponen de un espejo extralargn v un objetivo basculante que
ayuda a eliminar este inconveniente.

Dado que 1o que desea determinar es ¢l foco preciso sobre el papel de amplia-
cion, es mejor colocar la lupa sobre un trozo de papel de ampliacion sobre ¢l mar-
ginador. El enfoque se efectaa mejor a plena abertura, pero deberia verificarse tam-
hién al diafragma efectivo de trabajo en el caso de que el objetivo tenga tendencia
a varar de foco al diafragmar. No utilice filtros Polycontrast de acetato hajo el
negativo, ya que pueden afectar a la calidad dptica. Recomiendo los filtros finos
de gelatina como los de Kodak Polycontrast, dado que tienen un efecto minimo
sobre el haz de luz de la imagen. Los filtros situados entre el negativo v la fuente
luminosa no afectan al foco ni a la calidad optica.

Temporizadores

La medicion precisa de los tiempo de exposicién y revelado es importante. Yo
no utilizo los temporizadores que controlan directamente la duracion de la
exposicion, dado que prefiero trabajar con mas libertad a este respecto. En su
lugar, mido mis exposiciones con la ayuda de un metronomo audible ajusta-
do a un golpe por segundo. Cuento los golpes durante la exposicion, y dis-
pongo de las dos manos libres para las operaciones oportunas de reserva y
quemado, © sin necesidad de atender a la esfera de ningin reloj, Hay tempo-
rizadores que disponen de una pantalla visible y emiten también una senal
sonora. Como ya mencionamos anteriormente, algunos temporizadores elec-
tronicos puede que no resulten apropiados para emplearlos con ampliadoras
de luz fria.:

Para controlar el tiempo de revelado utilizo un temporizador electranico digi-
tal que se pone a cero y cuenta por segundos completos al presionar un interrup-
tor. Al sumergir el papel en el revelador, pongo a cero el temponizador, y puedo
asi aplicar con facilidad el método factorial.
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Exposimetros para ampliadora

El empleo de un exposimetro para ampliadora no aports, en mi opinidn, ningin
control expresivo en el copiado en blanco y negro. Un exposimetro puede tener
cierta utilidad en el proceso mecinico de evaluar la escala de un negativo y suge-
rir el grado de contraste apropiado de un papel. Pero las cualidades importantes de
una copia 0 una ampliacion son subietivas; una copia solo puede hacerse median-
te el ensayo v la aproximacion sensible a los valores, v el proceso no invita a los
andlisis numéricos. En el copiado en color, sin embargo, un exposimetro para
ampliadora puede ser importante para efectuar los controles requeridos en este exi-
gente trahajo,

Cubetas

Las mejores cubetas son las de plastico rigido o las de acero inoxidable. Las cube-
tas de plistico se comercializan a veces en juegos de tres o cuatro diferentes colo-
res, lo cual puede ser de utilidad a la hora de identificar las diferentes soluciones.
Las cubetas de acero inoxidable son mas caras pero son practicamente indestruc-
tibles. Puede encargar las cubetas de acero inoxidable a un taller que realice tra-
bajos en metal en caso de necesitar tamafios especiales, pero asegirese de que
emplean la aleacion apropiada, resistente a dcidos y sales (inoxidable 18-8 Tipo 302
o 316).

En general prefiero las cubetas con hendiduras o resaltes en el fondo, ya que
hacen que resulte mucho mads ficil extraer un negativo o0 una copia. Resulta il
también disponer de una o dos cubetas de fondo liso, ya que pueden utilizarse
invertidas como superficies de escurrido o enjuagado. Las cubetas de acero inoxi-
dable se deberian emplear en todas aquellas aplicaciones que se efectien al bano
Maria, va que transmiten ¢l calor del bano de agua mucho mas eficazmente que
el plastico.

Al final de la sesion de copiado desecho las soluciones de revelador v fijador,
v luego vierto el baio de paro en la cubeta del revelador para neutralizar los resi-
duos alcalinos de la solucion reveladora. A continuacion, todas las cubetas debe-
rian lavarse a fondo con agua caliente, En la actualidad considero innecesario uti-
lizar siempre la misma cubeta para el revelador, el fijador, etc., ya que las cubetas
que s¢ comercializan hoy en dia son impermeables a la contaminacion quimica.
Sin embargo, que se haga asi depende de lo concienzudo que sea el aclarado de las
cubetas después de cada utilizacion,

Dispongo de juegos de cubetas en tamanos hasta 50 x 60 cm, ¥, como s¢ men-
ciona en otra parte,” utilizo cubetas de canal para las grandes ampliaciones, Estas
ultimas pueden fabricarse de acero inoxidable o de fibra de vidrio, y deberian
tener unas dimensiones considerablemente mayores que el ancho del papel para
facilitar su manipulacidn —1,25 m o 1,40 m para papeles de | m o 1,05 m de
ancho,
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Lavadoras de copias

Las hay de muchos disefios. Dado que el lavado de las copias resulta critico para
su conservacion, * recomiendo la adquisicidn de una lavadora “para archivo”. Estas
lavadoras estin disenadas de forma que cada copia se mantenga separada de las
demas en un alojamiento especifico, asegurando al mismo tiempo la circulacién
de agua fresca por todas las copias, El flujo de agua deberia regularse a la veloci-
dad recomendada. El disefio de la lavadora deberia tener normalmente la toma de
agua en el lado opuesto a la salida, con objeto de asegurar un flujo continuo de
agua por las copias

Hay también lavadoras de tambor giratorio, pero pueden hacer que las copias
se doblen o se dafien por las esquinas. La lavadora de tambor horizontal puede que
no separe las copias eficazmente durante el lavado, estas lavadoras requieren aten-
cion constante con objeto de asegurar que las copias se mueven por separado en
el agua. Las copias que se mantienen pegadas durante ¢l lavado no se lavardn como
conviene

Otros tipos de lavadoras incluyen varios disefios de cubetas o accesorios para
acoplar. Pueden ser eficaces para lavar unas pocas copias (el sifén Kodak para cube-
tas estd considerado como uno de los mejores sistemas para lavar una sola copia),
Sin embargn, no proporcionan por lo general el lavado adecuado para grandes volu-
menes $in una intervencion considerable —agitacion continua para separar las
copias, mds vaciar y rellenar a intervalos regulares.

Prensa de montaje en seco

Recomiendo adquirir una, si la economia lo permite, aunqgue es posible montar en
seco con una plancha normal para ropa.~ La prensa deberia probablemente ser lo
hastante grande como para admitir copias de 40 x 50 ¢m (el formato 28 x 35 pue-
de ser <atil para copias de 40 x 50 cm efectuando varias presiones sucesivas), y
deberia incluir un termostato automatico. El montaje en seco de las copias en papel
RC plastificado o las copias Polaroid requieren un control cuidadoso del calor, de
maneta que una prensa que incluya un termometro tipo reloj es ideal. La prensa
deberia incluir asimismo un ajuste que asegurara una presion uniforme sobre toda
la superficie de la copia. Aconseio que la prensa de montaje en seco esté conecta-
da a un circuito independiente.

Cizalla

jUna cizalla de poca calidad es una pésima inversion! Las cizallas del tipo de cuchi-
Ila giratoria tienen ciertas ventajas para los papeles, y por tanto es adecuada en el
cuarto oscuro, pero no puede utilizarse para ¢l cartén de montaie. Las cizallas de
cuchilla resistente son excelentes. Me inclino a favor de las cizallas del tipo de la
Kutrimmer o la Dahle, que incorporan una barra de presion que sujeta la copia con
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firmeza 2 lo largo de toda la linea de corte; esto ayuda a evitar que la copia se des-
place al cortarla, que es la causa principal de que no se consiga un corte de borde
recto, La barra de presion deberia ser relativamente ancha y almohadillada para
evitar “mordeduras” en la copia o la cartulina de montaje. Compruebe con fre-
cuencia que la almohadilla estd limpia v carece de particulas; jno hay forma de
reparar una copia marcada! Recomiendo que la cizalla que se adquiera incorpore
una barra de seguridad para prevenir accidentes.

Densitometro de reflexion

En el Libro 2 describi el densitometro de transmision que se utilizaba para medir
la densidad de los negativos. Si para una evaluacién precisa de las copias, el den-
sitometro de reflexion puede ser una valiosa pieza del equipo, en el copiado en
color puede ser esencial. Como veremos mas adelante, © el densitometro de refle-
xion es un dispositivo que provects un haz de luz controlado, con un determina-
do dngulo, sobre una pequena zona de la copia, y mide la cantidad reflejada. La luz
reflejada se interpreta en valores logaritmicos de densidad.

Procesadores de estabilizacion

Un procesador de estabilizacidn es un pequenio aparato mecanico que permite un
procesado muy rapido de las copias. Los papeles especiales de estabilizacion, dis-
ponibles normalmente en contraste variable, incorporan agentes reveladores que
acttian rapidamente a medida que el papel expuesto pasa 4 través de la maguina.
La copia sale ligeramente hiimeda y “estabilizada”, lo que quiere decir que puede
ser visionada en condiciones normales de iluminacion durante un periodo de tiem-
po moderado. Al estar estabilizada en vez de fijada, la copia puede permanecer sola-
mente unos meses sin sintomas de deterior; 4 se desea una mayor permanencia
debe darse a la copia un fijado y un lavado convencionales. El proceso de estabi-
lizacitn es potencialmente Gtil, por tanto, para obtener pruchas rapidas, o copias
que vayan a usarse inmediatamente, tales como fotogratias de prensa o como prue-
has para un cliente, Sin embargo, he comprobado que el ahorro de tiempo es mini-
ma, a no ser que el fotografo produzea una cantidad muy considerable de copias
para utilizar durante un periodo breve. ;Solo en muy raras ocasiones consideraria
recomendable producir copias de baja permanencia!

Medidor de pH

He utilizado un buen medidor de pH (Beckman Modelo 3560 Digital] en las prue-
bas v experimentos relativos a la preparacion de este texto. Este medidor ha con-
tirmado los valores de acidez v alcalinidad de las soluciones en varias fases de uso,
lo mismo que ¢l pH del agua corriente, etc. Un medidor de pH no es un instru-
mento imprescindible para los fotogratos, especialmente para el trabajo en blanco
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y negro, dado que la mayoria de las formulas estin disenadas con tampones qui-
micos para contrarrestar las variaciones normales en el pH del agua de las dife-
rentes regiones v para asegurar la estabilidad de las soluciones durante su vida util.
Pero este medidor me ha aportado informacion y han demostrado ser de utilidad
de muochas formas.

Varios

Los pinceles antiestiticos siempre son utiles para eliminar las cargas eléctricas
superficiales del vidrio y la pelicula, y son esenciales en zonas de escasa humedad.
Los pequenios pinceles de mano, con una célula de polonio {como ¢l Statiemaster]
funcionan muy bien, pero es preciso asegurarse de observar las precauciones res-
pecto 4 su ajuste y utilizacion. Yo dispongo de la unidad Kodak Static Eliminator
y considero que es de una ayuda inestimable en el cuarto oscuro. No cabe duda
de que la utilizacion de estos dispositivos reduce el polvo del negativo y consti-
tuye un gran ahorro de tiempo por lo que se refiere al retoque final de las copias,
suponiendo que ¢l interior de la ampliadora v los portanegativos estén perfecta-
mente limpios. Conectar a tierra la ampliadora serd asimismo de gran ayuda para
reducir las motas de polvo, y la zona que rodea ¢l equipo de ampliacién o copia-
do deberia limpiarse a menudo con aspiradora. jLo que suelen hacer los botes de
aire comprimido es desplazar el polvo de un lugar a otro!

Una pequena linterna equipada con un filtro de luz de segundad resulta tam-
hién de utilidad. Con ella se puede ajustar el objetivo de la ampliadora, encontrar
un obijeto en la oscunidad, etc., sin velar el papel. Estas linternas se pueden con-
seguir en el comercio o pueden adaptarse a partir de una linterna convencional.

La mayor parte del equipo complementario que se necesite para el cuarto oscu-
ro se elegird segun las preferencias de cada cual. Los aparatos de control de la tem-
peratura del agua son extremadamente tiles, como ya vimos en el Libro 2.

Otro equipo necesario incluye un termometro preciso, botellas para liquidos y
recipientes graduados, dispositivos v mascaras para reservas y quemados, © y goan-
tes o pinzas de revelado si se desea [algunos fordgrafos manifiestan reacciones alér-
gicas en la piel al contacto del revelador u otras soluciones fotograficas, y por tan-
to deben evitar el contacto directo con ellasl, Aconsejo adquirr un cuaderno e¢n el
que registrar los pormenores de cada sesion de copiado para ahorrar tiempo en el
caso de que en ¢} futuro precisemos ampliar de nuevo los mismos negativos.
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Materiales de copiado

El tema de la calidad de los papeles fotograficos ha sido una cuestion muy dis-
cutida en los ultimos anos. En ¢l momento de redactar estas lineas, considera que
hay papeles tan buenos o mejores que cualesquiera que haya usado en el pasado.
Naturalmente, esta es una opinion personal. Pero ¢l alto grado de interés v la acti-
vidad en fotografia parece haber espoleado a los fabricantes a producir papeles de
copiado capaces de mantener una gama de valores excepeional, con blancos lim-
pios ¥ negros ricos y profundos. Una vez que se dispone de materiales de alta cali-
dad, corresponde al forografo aprender a seleccionarlos y manejarlos de modo que
contribuyan a conseguir la mejor copia final.

Papeles de positivado directo y papeles de revelado convencional

Practicamente todos los papeles actuales precisan el revelado de la imagen v se con-
sideran, por tanto, de revelado convencional. Se pueden encontrar atin unos pocos
papeles de positivado directo, destinados normalmente a la obtencidn de pruehas de
retrato. Con estos papeles no es preciso el revelado; a diferencia de los papeles con-
vencionales, el papel se expone a la luz del sol u otra fuente luminosa de gran inten-
sidad. La imagen se forma directamente durante el proceso , y luego se “fija” median-
te un proceso de virado [ver Apéndice 1, pag. 195, Las caracteristicas de esta clase
de papeles difieren bastante de las de los papeles normales de ampliacion.

En cierta ocasion traté de copiar sobre un papel moderno una vieja placa al
colodion himedo realizada por el grupo de Matthew Brady durante la Guerra Civil.
Estos negativos se encuentran en los Archivos Nacionales, y se me encargd la rea-
lizacian de copias por contacto de varios de ellos para la exposicion Matthew Brady
and the American Frontier en el Museo de Arte Moderno de Nueva York. Los
niégativos me parecieron de un contraste extremadamente alto, y tuve dificultad
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para copiarlos adecuadamente incluso utilizando el papel de contacto mis suave
(Kodak Azo Grado 0] ¥ un revelador de amidol muy diluido. Ni siquiera asi podi-
an reproducirse par completo las cualidades de los negativos, ya que las gamas de
densidad excedian con mucho la gama de exposicidn de la combinacion de
papel/revelador que empleaba.

Negativos de este tipo resultan adecuados para los papeles de positivado direc-
to, que tienen una escala de exposicion extremadamente larga. La razin de esta
escala de exposicion no es inherente a la gama de la emulsion en sf, sino que obe-
dece a un proceso progresivo de autoenmascarado. La luz que lega a la emulsion
transforma directamente los haluros de plata en plata metalica, y o medida que
esta plata se va formando, actia como pantalla respecto de la luz: cuanto mas den-
sa ¢s la imagen, menor es la cantidad de luz que es capaz de profundizar en la
emulsion, En consecuencia, la exposicion prolongada ejerce un efecto muy escaso

| sobre las dreas ya oscurecidas. El prolongar la exposicion mas alld de lo necesario
. para obtener un buen valor en las partes oscuras tiene un efecto adicional relati-
| vamente pequeno en estas dreas, pero ¢s capaz de revelar aspectos sutiles en las
zonas muy claras v los altos medios tonos.

Por supuesto, la gama de densidades por reflexaon de estas copias no es mayor
gque la de otras; en cambio, tienen una escala efectiva de exposicidn mds larga. Asi
pues, serin capaces de interpretar un negativo de una gama muy grande de densi-
dades, y los tonos en una imagen bien procesada sobre un papel de positivado direc-
to son normalmente de una gran riqueza, y realzan la impresion de brillantez y
larga escala tonal. Estos papeles poscen asimismo una considerable gama poten-
cial de “colores” de copiado, dependiendo principalmente del bafio de virado que
se utilice. Dado que son muy lentos, los papeles de positivado directo no se pue-
din emplear para copiar por ampliacion.

Los papeles modernos de reveladn normal tienen una escala de exposicidn
mucho mas reducida que los papeles de positivado directo, y estin mas indicados
para las gamas de densidad de los negativos actuales. En este volumen, nos refe-
riremos solamente a los papeles de revelado convencional, dado que son los de uti-
lizacion mds generalizada hoy en dia.

CARACTERISTICAS DE LOS PAPELES FOTOGRAFICOS

Los papeles forograficos contienen una emulsién de haluro de plata sobre
un soporte de papel blanco. Si separdramos la emulsion de la copa de su
base de papel y examindramos la imagen por transparencia, quedariamos
sorprendidos por su baja densidad y contraste. Este efecto puede demostrarse
parcialmente viendo una copia iluminada intensamente por detrds; las dreas
“negras” de la copia resultan simplemente de un gris oscuro y pueden reve-
lar diferencias sutiles de densidad que no son apreciables con luz reflejada.
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Una transparencia o una diapositiva para proyeccion requiere un deposito
de plata muy superior al de la copia mas brillante. Es ficil comprender por
qué si reflexionamos sobre la estructura de una copia,

La imagen de una copia se compone de cantidades vanables de particulas de
plata en una emulsion fijada a una hase de papel. La hase en si refleja alrededor
del 90 por ciento de la luz que incide sobre ella a través de la gelatina transparente
de la capa de emulsion, Pero la luz reflejada a nuestros ojos desde las porciones de
la imagen que no san blanco puro deben atravesar dos veces las densidades de pla-
ta. Si una zona de la emulsion transmite el 50 por ciento de la luz incidente, esta
cantidad llega a la base del papel; desde alli, alrededor del 90 por ciento vuelve a
ser reflejado (0 el 45 por ciento de la luz incidente inicial), pero esta luz debe pasar
de nuevo a traves de los depdsitos de plata, que retienen otro 50 par ciento, El
resultado es que solo aleededor diel 22,5 por ciento de la luz incidente lega al ojo
desde este drea de la copia. Comoguiera que filtra la luz por partida doble, un depo-
sito de plata relativamente pequeno sobre la copia resulta hastante eficaz en la
absorcion de luz. [Esto es una descripeidn figurada, en absoluto cientifical

Soporte

La emulsion se aplica sobre una base de papel que aporta sus propias caracteris-
ticas. Los papeles denominados de base de fibra son los materiales convenciona-
les de copiado y siguen siendo los recomendados cuando se requieren la mixima
calidad y permanencia. Los papeles con recubrimiento de resina [RC) tienen un
recubrimiento de polietileno que evita que los quimicos empapen las fibras del
papel. Pueden lavarse muy rapidamente dado que los residuos quimicos del pro-
cesado se eliminan con facilidad. Sin embargo, en la actualidad se cuestionan
seriamente sus cualidades de archivo, dado que la capa de polietileno tiende a dete-
riorarse y cuartearse con el tiempo. Por otra parte, personalmente no me inclino
a favor de la calidad de imagen de los papeles RC, aunque ciertamente pueden
experimentar mejoras en ¢l futuro,

La mayoria de los papeles estin recubiertos con una capa de barita o sulfato de
hario sobre la base de papel, bajo la capa de la emulsion. La barita es una sustancia
arcillosa, y este recubrimiento suaviza la textura inherente al papel y proporciona un
tondo blanco limpio. Dado que a menudo es la capa de barita, en vez de el papel en
si 1o que se ve en los “blancos” de la copia, el fabricante puede afadir en esta capa
cualquier tonalidad calida o fria que desee. Con frecuencia se anaden también “hlan-
queadores dpticos” para conseguir el maximo de reflectancia en los valores altos de
la copia [algunos blangueadares pueden llegar a perder efectividad con el tiempo).

Peso

Este término se refiere al espesor y solidez de la base del papel. La opcidn nor-
mal consiste en peso simple o doble, aungque a veces se encuentran otros Espesc-
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res, intermedios para papeles RC, o papeles ligeros. Yo utilizo siempre papeles de
peso doble. Estos papeles mds gruesos soportan mucho mejor los rigores del pro-
cesado que los mas ligeros, ofreciendo una resistencia superior a la ruptura v los
dobleces. También presentan una mayor planeidad una vez secos en los bastido-
res de secado, y pueden montarse con mayor facilidad y con resultados mas uni-
formes. Aungue los papeles mis ligeros son mas delicados y deben manipularse
con mucho cuidado, pueden ser apropiados para algunas operaciones de gran volu-
men ¥ para Copias que vayan a secarse en papeles secantes o en esmaltadora; tie-
nen también un tiempo de lavado mis breve que los papeles de peso doble. He
podido comprobar que durante ¢l manejo necesario para procesar copias de gran
tamano es casi seguro que los papeles de peso sencillo sufriran algin tipo de dafio
Hsico
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Superficie

La mayor brillantez de imagen se consigue sobre un papel de superficie brillante,
que alcanza una reflectancia de 1:100 o incluso superior (con algunos papeles actua-
les la gama se aproxima a 1:200 en las pruebas, aunque es poco probable que pue-
da apreciarse la gama completa en una fotogratia bajo condiciones normales de ilu-
minacién|. Los papeles mate tienen una brillantez muy inferior, con una gama de
densidades por reflexion de alrededor de 1:25. Entre estos extremos s¢ encuentran
los demas papeles con diferentes grados de brillo y textura. Las superficies tipo
“seda”, por ejemplo, se imprimen mecanicamente en el papel. Los diferentes fabri-
cantes tienen sus propias denominaciones para las distintas superficies, que siguen
una designacion poco sistemitica,

El esmaltado es un método que consiste en secar la copia en contacto con una
lamina metdlica especial que aporta un brillo muy alto a la imagen. En el pasado
se consideraba que el brillo mejoraba la reproduccion de las fotografias, Personal-
mente considero que los brillos constituyen un inconveniente a no ser que la copia
se monte plana y se examine bajo un cristal 0 una plancha de Plexiglass (jen cuyo
caso el esmaltado encuentra escasa justificacion!).

Yo utilizo papeles de superficic brillante, comparables a los de superficie tipo
“§" de Kodak. Sin esmaltado, estos papeles tienen un acabado suave, semibrillan-
te, con una extensa gama tonal. Prefero este acabado suave en el que la textura
del papel no interfiere con el detalle fino que proporciona el objetivo, Ocasional-
mente he utilizado papel de ampliacién de superficie "G" de Kodak, que tiene una
ligerisima textura y un soporte de un blanco natural [jno “parduzco-amarillento™!)
que puede hacer de él una buena eleccion para copas de muy grandes dimensio-
nes (50 % 70 cm v superiores).

En cierta época era habitual aplicar cera o barniz para darle a la copia un aca-
bado brillante, en especial con copias realizadas en papel mate 0 semi-mate y para
proporcionar una capa de proteccion. Dudaria de recomendar este tratamiento pot-
que puede reducir [a permanencia de la copia. Las lacas y los barnices pueden
ponerse amarillos con el tiempo, como puede apreciarse en muchos libros anti-
guos de fotografia en los que las reproducciones se han vuelto amarillas a causa
de la capa de barniz. En caso de utilizar barniz, una capa fina amarilleara menos
(JUE Und capa espesd.

Color de la imagen

El color de la imagen es una propiedad de la emulsion v de la base del papel con-
juntamente (¢l término “color”, tal como se aplica agui no tiene relacidn con el
color de las fotografias, sino que se refiere a las tonahidades mas 0 menos calidas
o frias respecto al blanco y negro neutros!. El color del soporte puede ir desde un
blanco frio |azulado| hasta un color ligeramente cilido o muy cdlido (marfil 0 ama-
rillento) pasando por un blanco neutro. Dado que no hay un sistema estindar para
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designar ¢l color del soporte, resulta mas uril a menudo comparar muestras de
papel de diferentes fabricantes.

El color de la imagen se modifica con el revelado, y més ain con el virado. En
general, una emulsion de tono cdlido se compone de granos de plata mas finos que
los de una emulsion de tono frio; al ser menores, estos granos son mds suscepti-
bles al ataque de la atmosfera que los granos mas gruesos, v se cree que los pape-
les cilidos poseen unas propiedades de conservacidn ligeramente inferiores a las
de las variedades de tonalidad fria.

Las formulas de revelador favorecen también los tonos cdlidos o frios en la ima-
gen; los tonos mas cilidos se obtienen normalmente usando un revelador y un papel
de tono cdlido. A mi juicio, los valores verdosos de muchos papeles degradan la

Véase pigina 130 imagen, pero 2 menudo pueden ser neutralizados mediante ¢l virado al selenio. =

Para resumir mis preferencias personales respecto a las cuabdades fisicas de los

papeles: utilizo papeles de peso doble con emulsién de tonalidad neutra o fria sobre

| soporte hlanco trio, con superficie brillante [pero no esmaltada), Trato de conseguir

una imagen negro purpura frio utilizando un revelador de tonos frios v un ligero

virado al selenio. Con esta combinacion entiendo que puedo alcanzar una imagen

de la mixima fuerza y belleza de color —una imagen que tiene que ver logicamente
con la limpieza de detalle v nitidez de la imagen formada por el objetive—.

CARACTERISTICAS DE LA EMULSION

Hace anos era posible catalogar los papeles de acuerdo con los haluros de
plata presentes en la emulsion: los papeles al cloruro eran lentos, y se uti-
| lizaban principalmente para el copiado por contacto; los papeles de amplia- l
| cion répidos eran, bien a base de emulsiones al bromuro (de tono frio), bien
mixtas (al clorobromuro o bromaocloruro), ambas de tono clido por lo gene-
ral. La mayor parte de las emulsiones de hoy en dia son mucho mas com-
plejas y los fabricantes no revelan normalmente la composicidn del haluro,
La emulsion de los papeles disenados para el copiado por contacto parece que
sigue estando compuesta principalmente a base de cloruro de plata. Estos papeles
son comparativamente lentos, pero poseen una escala tonal v unos valores muy
buenos. Su baja sensibilidad a la luz los hace poco recomendables para la mayor
parte de los propésitos de ampliacion a no ser que la iluminacion que se emplee
sea bastante intensa, o gue se puedan tolerar exposiciones muy prolongadas. Dado
que estos papeles se comercializan a menudo como materiales “comerciales”, hay
fotdgrafos que los desprecian a pesar de que son muchas las imdgenes modernas,
de calidad excelente, copiadas sobre ellos, En el extremo opuesto se encuentran
los que opinan que la escala tonal de los papeles de contacto es superior a la de

l . . -""




Vegse Lihro 1 pagina 18

Viase pagina ¥5

Materiales de copiado 47

los papeles de amplizcion; no es mi caso. He utilizado papeles tanto de contacto
como de ampliacion durante muchos afos con buenos resultados. Los papeles al
cloruro han virado siempre con mayor rapidez que la mayor parte de los papeles
de ampliacion, pero por lo demds he comprobado que los papeles de ampliaciin
proporcionan una calidad superiorn.

La variedad de papeles de que se dispone en la acrualidad es muy amplia, Estin
disenados para trabajar con tiempns de ampliacion manejables hajo niveles de ilumi-
nacion tipicos, A lo largo de los anos se han desarmollado diversos sistemas para cali-
brar la sensibilidad de los papeles a la luz [su “sensibilidad"). El codigo "ASAP" espe-
cificado por ¢l American National Standard Institute |ANSI) utiliza un sistema
numeérico comparable 4 las sensibilidades ASA pam peliculas.© No obstante, las cali
braciones de sensibilidad de los papeles tienen un valor limitado sin un fotometro de
laboratorio, v resulta dificil especificar un valor de copia que sirva de referencia para
comparar sensibilidades. En mi trabajo prescindo de cualquiera de estos sistemas.

Tanto Kodak como [Hord fabrican en la actualidad papeles que incorporan algin
agente revelador en la capa de emulsion. Estos papeles, incluidos los papeles Kodak
RC mads usnales, estin disefiados de forma que se revelen muy rapidamente —por
lo general entre 30 segundos y un minuto, en lugar de los dos o tres minutos que
suelen ser necesarios—. Sin embargp, desgraciadamente, resulta casi imposible ejer-
cer ningun tipo de control sobre el revelado, debido a que se revelan por comple-
to en tan breve periodo de tempo. Esto constituye un inconveniente al aplicar el
revelado factonal v otros controles. '

Si va a utilizar alguno de estos papeles v desea cjercer algin tipo de control en
el revelado, Kodak recomienda usar su revelador Ektonal, Por lo que parece, este
revelador tiene un pH mds baio que no llega a desencadenar la activacion de los
agentes reveladores de la emulsion, de forma que el revelado se efectia de un modo
mis normal. La mayor parte de los reveladores que incorporan borax como acele-
rador deberian ser adecuados para revelar estos papeles de forma convencional,
mientras que los reveladores que llevan carbonato, al ser mas alcalinos, dardn lugar
a un revelado rapido (ésto incluye al Dektol y la mayoria de los reveladores con-
vencionales). De los papeles con base de fibra, pocos, si es que hay alguno, incor-
poran agentes reveladores hoy en dia. En caso de duda, consulte la hoja téenica o
el catdlogo del fabricante.

MNaturalmente, estamos menos interesados en los datos y la quimica de la emul-
sion de un papel que con sus caracteristicas de copiado en la practica, A mi, al
menos, me parece imposible Hlegar a estar seguro de las diferentes propiedades de
sensihilidad, contraste, respuesta al revelador y suscepuibilidad al virado de un
pape! hasta haber comprobado sus cualidades visuales.

Grados del papel

En principin, la gama de exposicion de un papel deberia corresponder a la gama de
densidades del negativo, para conseguir que todos los valores del negativo puedan
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ser reproducidos completamente en la copia. Esta es la razon de que a los papeles
se les hayan asignado nimeros para indicar su contraste en términos de grados del
papel. Los papeles mas suaves son los de grado 0 6 1, y los mas duros los de Gra-
do 5 6 6, dependiendo del fabricante. Un negativo contrastado requerird un papel
de larga escala de exposicion, esto es, un Grado 0 6 Grado 1; un negativo plano,
poco contrastado precisa un papel de escala mas reducida, acaso un Grado 4 6 5,
incluso un 6. No confunda esta escala de exposician del papel con su escala poten-

Viase paginas 141-142 cial de reflexion de densidades;” un negativo contrastado copiado sobre un papel
de Grado 0 & | deberia alcanzar aproximadamente fa misma gama tonal de densi-
dades en la copia {valores| que un negativo plano copiado sobre un papel de alto
contraste

Aunque los grados difieren considerablemente de un fabricante a otro (jinclu-
so entre las diterentes partndas del mismo papel!| yo copio por sistema sobre papel

Vease paninay 12-13 de Grado 2, utilizando una ampliadora de luz difusa.© Recurro a los demds grados
silo cuando necesito compensar diferentes escalas de negativo, o cuando las con-
| diciones de una imagen asi lo precisan. Hay quien prefiere trabajar normalmente
sobre Grado 3 a partir de formatos pequefios, encaminando su labor a la obtencion
Viease paging 20 de negativos algo mas suaves.” Hay que tener en cuenta también que dos papeles
que tengan la misma escala general de exposicion pueden producir copias de cali-
dad bastante diferente; la progresion de valores dentro de la escala viene determi-
Viiae pging 141 nada por las propiedades del papel, expresadas en su curva caracteristica,

La alternativa a los papeles graduados la constituyen los papeles de contraste
variable, como ¢l Kodak Polycontrast v el Hliord Multigrade, Estos papeles alcan-
zan una escala de exposicion diferente en funcion del color de la luz de la amplia-

Véase it 26 dora. Pueden utilizarse filtros o un cabezal de color® para controlar el contraste
de la imagen, con la ventaja de disponer de diferentes gradaciones a partir de un
mismo papel. Esta capacidad para vanar el contraste se consigue mediante la com-
binacion de dos emulsiones diferentes, una de bajo contraste, v otra mds con-
trastada, cada una de ellas sensibilizada a un color de luz diferente; normalmen-
te, la emulsion de alto contraste es sensible al azul y la de bajo contraste al verde.
Dado que estos papeles responden a una banda mas ancha del espectro que los
papeles graduados, es preciso asegurarse de seguir las instrucciones del fabrican-
te por lo que se refiere a la eleccion de los filtros para la iluminacion de segu-

Véase piginas 30-1] ridad.:

Hay unos pocos papeles que se comercializan eén un anico grado de contraste.
La produccion de estos papeles estd destinada a su uso por parte de aquellos foto-
gratos dedicados al retrato de estudio capaces de controlar el contraste del negau-
vo ajustando la iluminacion v el revelado.

El efecto de reciprocidad

Las exposiciones sobre papel fotogrifico estin sometidas al efecto de reciproci-
Véase Litro 3, paginas 41-42 dad. < Nuestras pruchas mis recientes indican que exposiciones de 5 minutos pue-

_
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den ocasionar una pérdida de dos a tres veces en cuanto a la sensibilidad del papel
en comparacion con una exposicion de 20 segundos. Los papeles modernos no pare
cen acusar la modificacion de contraste que era habitual en los papeles antiguos;
el contraste de los papeles que utilizo en la actualidad muestra una notable esta-
hilidad, incluso con exposiciones de varios minutos, @ Sin embargp, las caracteris
ticas en cuanto a reciprocidad pueden verse alteradas, afectando al mismo tiempo

a la sensabilidad v al contraste

Con los anos he tenido ocasion de usar practicamente todas las variedades
de papel de ampliacion fabricadas por Eastman Kodak, Agfa, lford, Orien-
tal, Du Pont
vérselas tarde o temprano con la cuestion de seleccionar uno u otro papel

Zone VI Studios v otros muchos. Cada fotdgrato tiene que

xl{.' MAanera que parece '|I'|"':|f1 unag comentar |-:'|.‘\ caracrteristicas '.J.L' |l"‘\ que 5¢
Cncuentran mas comunmente én L"l 'I'I'Il..'fi_'i!l.:ll'l. E.‘;[.'t.‘r TL‘iI:L‘.\']['FﬂL'.‘i S0OM una
cuestion de pura preferencia personal, v no pretenden sentar ninguna con-
clusion respecto a la superioridad de unos sobre otros. Debo sefalar tam-
bién que los fabricantes pueden alterar las caracteristicas de sus papeles con
el tiempo

DRUG
SUNDRIE
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[lford Gallerie. Este es un papel de muy alta calidad, que utilizo mucho. Se
comercializa en cuatro grados. En principio, el Gallerie tiene una tonalidad bastante
cilida v ligeramente verdosa, pero vira de manera diferente a cualquier otro papel
que vi haya utilizado. Tras unos pocos minutos de virado al selenio cambia su tona-
lidad, que se vuelve neutra. A partir de ahi no cambia de color, pero gana de hecho
en contraste y profundidad de valores —apreciable visualmente y como un incre-
mento mensurable en la densidad de reflexién de los valores mis bajos—. La mayo-
ria de los papeles ganan algo en intensidad, pero el Gallene lo hace en mayor medi-
da, y sin ¢l considerable cambio de color que experimentan otros papeles. Esta
capacidad para ganar en intensidad durante ¢l virado constituye un refinamiento
gratificante en cuanto al control de los valores. Los papeles llford Gallerie se fabri-
can con la misma sensibilidad del Grado | al Grado 3, y con la mitad de esta sen-
sihilidad para €l Grado 4; la correspondencia de sensibilidades no es esencial, pero
contribuye a ahorrar tiempo a la hora de asegurar una buena copia de trabajo.

ITford obrom. El Nobrom es de muy buena calidad, v ha mantemido una nota-
ble consistencia a lo largo de los afos. Se encuentra disponible en cuatro grados i
| de contraste: 3 mi modo de ver, el Grado 2 revelado en Dektol o ¢l Grado 3 reve- I
Vease paginan 55-57 lado en Selectol-Soft < se pueden considerar mas o menos como “normales”, v a ]

partir de ellos es posible apartarse cuanto sea preciso, Estos papeles viran bien al |
selenio, aungue no adguieren la fuerte coloracion de algunos otros papeles. '

Oriental Seagull. Este papel ha mantenido una consistencia y una calidad excep- '
cionales, Vira muy hien al selenio, pero el proceso de virado debe vigilarse con cui- '
dado, ya que es muy facil excederse en el virado. Parece tener un contraste mas |
elevado en cada uno de sus grados que los papeles de otros fabricantes de igual
numeracion. Por ejemplo, he comprobado que ¢l Seagull Grado 4 me proporciona 1

Viase figura -2 una copia mejor de mi Lago Helado v Acantilados de la que ema capaz de obte-
ner sobre un Agfa Brovira Grado 6, y ¢l tono ¢s magnifico. Este es uno de los pri- '
meros negativos importantes (c. 1932] que debe ser consaderado como bastante dehi-
ciente en calidad v muy dificil de copiar. El negativo contiene informacion
suficiente como para alcanzar una copia aceptable con gran esfuerzo, y sigo tra-
tando de conseguir el mejor copiado posible.

, Papeles Kodak. He utilizado los papeles Kodak durante décadas con muy bue-
nos resultados. He comprobado que el Kodabromide Grado 4 vira muy bien al sele-
nio, aunqgue no pcurre lo mismo con otros grados, Otros papeles Kodak, en espe-
cial los Azo, viran muy bien. He conseguido resultados excelentes con Polycontrast
¢n copias para reproduccion. Sin embargp, no vira al selenio como a mi me gus-
taria; las dos emulsiones requeridas para el contraste variable viran de forma dife-
rente, proporcionando un buen tono en los valores medios v hajos, v un tono muy
escaso, st acaso, en los valores altos. El resultado es un efecto de “separacion de
tonos” que me resulta poco satisfactono,

[ | {
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Zong VI Studios Brilliant, Las pruehas que he llevado a cabo sobre este papel
demuestran que es verdaderamente “brillante” en cuanto que tiene unos blancos
de una espléndida limpieza y una escala de valores excelente. Su tonalidad de ima-
gen es ligeramente calida; pero vira muy bien al selenio.

Agfa Portriga. El Portriga posee un tono cdlido v ana rica escala de valores. En
general no me inclino a favor de las copias en tono calido, pero el Portriga pro-
porciona de hecho excelentes resultados para muchos totdgratos. Especialmente en
totogratia de retrato puede rendir una luminosidad muy gratificante.

Defectos del papel

Incluso con los mejores papeles encontraremos de vez en cuando hojas detectuosas.
Desgraciadamente, los defectos pueden no aparecer hasta que la copia estd seca |ly
en ocasiones montada!], Mis preferencias por los papeles dependen en parte de la con-
sistencia de su rendimiento, lo que significa que estén libres de defectos. Entre los
defectos de fabrcacion con que me he encontrado se encuentran los siguicntes:

1. Marcas, rasgaduras y arafiazos,

2. Esquinas rotas, ocasionadas 4 menudo por una manipulacion poco cuida-
dosa.

3. Apariencia ondulada de la hoja, debida aparentemente a cambios en la
humedad antes o después de su empaquetado, '

4. Motas o marcas, por lo general particulas de fibra, etc,, dentro de la emul-
sifn, ¥ pequenas ampollas,

5. Acabado poco fino de la superficie de la copia, apreciable en ocasiones antes
del revelado, Se puede apreciar durante ¢l procesado pasando los dedos ligeramente
sobre la hoja. Este problema puede desaparecer durante el procesado.

6. Defectos en la emulsion, como es ¢l caso de un recubrimiento deficiente,
residucs de corte y empaquetado, recubrimiento final poco uniforme, y restos o
evidencias de humedad durante la manipulaciéon.

7. Lineas de abrasién, con la apariencia de lineas oscuras muy finas a lo lar-
go de tods la copia, Estas lineas suclen ser casi imperceptibles en la hoja virgen.

8. Velo de la emulsidn.

Algunos de estos defectos pueden apreciarse en las hojas antes de la exposiciin
v el procesado, y su deteccion puede evitarnos una pérdida de tiempo. Cada hoja
debe examinarse a la luz de seguridad, sosteniéndola desde un dngulo tal que refle-
je la luz mientras examinamos los defectos de la superficie. Sin embargo, los dos
tltimos defectos senalados no hacen aparicion hasta después del procesado. Las
lineas de abrasion se producen aparentemente durante el recubrimiento o ¢l empa-
quetado de la hoja, cuando la emulsion es arafada por algin objeto extrado, y sen-
sibilizada a consecuencia de ello. (La abrasidn no puede considerarse un defecto
del papel s1 estd ocasionada por el fotdgrafo, que es lo mas frecuente; jlas superfi-
cies de los papeles deben tratarse con la mayor delicadezal)
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REVELADORES

Los fotagrafos tienen a menudo una especie de complejo de “agua bendita”

respecto a los reveladores. Hay muchas variedades, en formulas publicadas

o registradas, y muchas personas tienen fuertes preferencias o prejuicios).

En los tltimos afos he realizado pricticamente todas mis copias utilizando
Véase paginas 55:37 los reveladores Dektol y Selectol-Soft,© ambos de Eastman Kodak.

Es indudable que la calidad y consistencia de los reveladores ya envasados no

dejan mucho que desear. Algunas formulas publicadas pueden ser utiles, sin

Veéase pagina 117 embargo, como por ejemplo las formulas de Beers® para revelado de contraste
variable [aunque combinando Dektol con Selectol-Soft en diferentes proporciones
s consiguen pricticamente los mismos resultados|. Algunos de los agentes que
intervienen en las formulas de los reveladores tipicos de papel son similares a los

Vease Libro 2, pigina 187 de los reveladores para negativos,? pero ciertos factores, como el color de la ima-
gen resultan importantes respecto a las copias. En general, los reveladores de alta
alcalinidad tienden a producir tonos cilidos en las copias, al igual que el subre-
velado.

La quimica de la fotografia puede ser tan compleja como se quiera. La cuestion
principal consiste en conocer todo lo que haga falta para obtener las calidades que
deseemos en nuestras copias con seguridad y consistencia. No necesitamos cono-
cer la estructura quimica de un agente revelador, pero si como usarlo y modificar
sus efectos de forma til. La siguiente informacién sobre quimicos para el cuarto
oscuro es relativamente elemental pero deberia ser atil en la prictica.

Calidad del agua. La “dureza” del agua es una cuestion importante a tener en
cienta. En la actualidad, mi suministro de agua da una proporcion de alrededor de
180 partes por millén (ppm) de carbonato cdlcico (o equivalente), y segin reco-
mendaciones de los quimicos de Iiford se aproxima a la ideal. Al principio utili-
zaba un sistema comercial anti-cal, que reducia el contenido hasta alrededor de 18
ppm, pero la superficie de algunas copias se aranaba incluso por el mds leve con-
[ tacto durante el procesado. Al eliminar el sistema anti-cal, este problema se ha
- solucionado. 8i recomiendo que el suministro de agua se filtre para eliminar impu-
rezas tales como particulas de Gxido y materia orginica. Yo utilizo un filtro auto-
limpiable en sustitucitn del eliminador de cal.

Agentes reveladores

Metol ¢ hidroguinona. El metol, (comercializado por Kedak bajo la marca regis-
| trada Elon) tiende a producir, en el caso de utilizarse solo, una imagen suave y
delicada de buena coloracion. Con revelado prolongado, el metol alcanza valores
fuertes v una coloracion excelente, En la mayor parte de las formulas aparece com-

.
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hinado con hidroguinona, uno de los primeros agentes reveladores que se emple-
aron. Al afadir hidroquinona al metol se intensifica ¢l contraste de la imagen al
formarse los medios y bajos tonos a hase de depdsitos mas pesados que los que se
obtendrian con el metol solo. Rara vez se utiliza hidroquinona sola; requiere una
pequena proporcion de otro agente, como el metol, para “activarla”. Los revela-
dores de metol-hidroguinona intervienen en las férmulas mas populares v gene-
ralmente utilizadas. Proporcionan resultados consistentes, con la ventaja de una
larga duracion v economia

Phenidone {fenidona), Bsta es la marca de un agente revelador propiedad de
Ilford, que es similar en muchos aspectos al metol, v conocida popularmente como
femidona. Al igual que el metol posee la propiedad de “activar” a la hidroquinona
y por ello se suele utilizar en combinacion con ella. Los reveladores de fenidona
tienen una vida muy larga en cubeta v son capaces de revelar una elevada canti-
dad de copias. La fenidona se recomienda para aquellos forografos que sean alér-
gicos al metol.

Amidol. Este es un agente revelador popular entre numerosos fotografos y uti-
lizado desde antiguo; produce tonos nicos v ligeramente frios. Puede diluirse
mucho si se desea, para conseguir imagenes muy suaves, manteniendo al mismo
tiempo una consistente coloracion en la copia. En el pasado utilicé una formula
de amidol diluida con una proporeion de 20 o incluso mas partes de agua, ¥ con-
segui copias de un bella tonalidad a partir de negativos extremadamente con-
trastados. El tiempo de revelado, sin embargo, era muy largo, —del orden de 10
minutos o mas—. Otra variante del procesado con amidol es utilizarlo en altas
concentraciones y una temperatura relativamente alta (24-257 C| para proporcio-
nar una copia extremadamente rica y brillante. Debido a la alta temperatura, sin
embargo, la solucién tiene una duracion muy breve, ¥ tiene tendencia a oxidar la
copia,

El principal inconveniente del amidol es que debe mezclarse justo en el
momento de su utilizacion |se deteriora muy deprisa incluso a temperatura nor-
mal, y oxida seriamente Jos dedos v los tejidos. La adicion de dcido eitrico como
tampon prolonga su vida en cubeta y minimiza el dxido. En mi caso la utilize-
cion de amidol parecia “bloguear” los valores en las sombras; la textura y las suti-
les diferencias de valor parecian no revelarse con tanta claridad como con el Dek-
tol, si bien los papeles usnales puede que no presenten este problema. Por otra
parte, ¢l amidol es muy caro (suele costar unos 75 dolares la onza —28,7 gramos—
. Pero Edward Weston lo empleaba, y Brett Weston aun seguia usandolo al redac-
tar este libro; resulta estupendamente indicado para las imagenes de ambos foto-
grafos,

La glicina se usa a veces junto con ¢l metol o la hidroguinona, o bien con
ambas, en los reveladores de papel. Proporciona imagenes ncas y brillantes y
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—combinada adecuadamente con otros ingredientes— produce sutiles colora-
ciones en la copia que pueden modificarse virando al selenio. Con determinados
papeles, la glicina da un leve “tefiido” a las altas luces y los valores mas altos,;
esto produce # mi modo de ver una especie de “brillantez” o “luminosidad” muy
agradable en ocasiones. La glicina, que suele ser un revelador de actividad len-
ta, s¢ prefiere a veces cuando el nimero de copias a revelar conjuntamente es
elevado.”

Para las copias de mi Portfolio One, usé un revelador de metol/glicina. En rea-
lidad era una solucién Ansco 130 modificada —una formula de metol /hidroqui-
nona/glicina en la que omiti la hidroquinona para conseguir un revelador de acti-
vidad bastante suave, La cantidad relativamente elevada de bromuro potdsico en
esta formula contribuia a aclarar los valores altos, aportando al mismo tiempo
una coloracian notablemente clida, que resultaba neutralizada por el virado al
selenio.

Otros componentes de los reveladores.

Alcali, Tanto la estabilidad como la energia de las soluciones reveladoras depen-
den de la alealinidad (pH; en la escala pH, ¢l 7 es ¢l neutro, los valores inferiores
a 7 representan los dcidos v los superiores a 7 los dlcalis]. Asi, es posible anadir un
aleali a la solucion para que actie como acelerador. En general, cuanto mas alca-
ling es una solucion reveladora, tanto més activa es, pero de mds breve duracion.
Muchos reveladores, como el Dektol y ¢l D-72, contienen un dlcali, [normalmen-
te carbonato sodico| que tiene un efecto de tampon —esto es, posee la capacidad
de mantener un pH bastante estable a lo largo de toda la vida Guil del revelador—
. Cuando el revelador llega al limite de su capacidad, se produce una debilitacion
hastante repentina de su potencia reveladora, y se dice que el revelador estd ago-
tado. El bérax se utiliza ocasionalmente como dleali, como en el caso del revela-
dor Kodak Ektonol. Bl hidroxido sodico [sosa cdustical posee un pH muy elevado
y 1ara vez aparece en las firmulas de reveladores para papel; una excepcion es el
Edwal G, una formula muy activa,* Actiie con gran precaucion en caso de mane-
jar hidroxido sodico.

Los agentes reveladores como el amidol no precisan la adicion de ningtin 4l-
cali; la reaccion del sulfito sodico con el agua da lugar al pH adecuado para su
actividad. E1 amidol es, de hecho, extremadamente sensible a la presencia de
ilcali , oxidindose ripidamente y perdiendo toda su capacidad en el caso de que
¢l pH sea demasiado elevado. Para prolongar su vida en disolucion st suele ana-
dir dcido citrico (un tampon). Este rebaja la energia activa del revelador, siendo
preciso por tanto un tiempo prolongado de revelado, pero alarpa la vida del reve-
ladar.

- Bl potencial de reductlon indica la capacidad de accitm de i revelador. A I hidroquinona se e ha
sdjudicadn un porencial de reducchin arhitrario de 1, el del metol es de 20 v el del amidol mds de 35
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Conservante. El sulfito sddico se anade para retardar la oxidacion y es un ingre-
diente fundamental para prolongar la duracion de las soluciones de reserva. Con
reveladores de un potencial de reduccion tan elevado como el amidol, produce tam-
bién una ligera alcalinidad (alrededor de un pH 8}, que es mas que suficiente para
activar al amidol.

Antivelo. Esta sustancia retarda la reduccion de los haluros de plata, v es util
para prevenir el velo ocasionado por reveladores muy enérgicos, tiempos de reve-
lado prolongados, o la edad del papel. Los papeles pasados de fecha expuestos al
calor o la humedad son especialmente dados a mostrar veln, y puede ser necesa-
rio afadir un antivelo, Sin antivelo, el agente revelador puede reducir a plata metd-
lica algunos haluros sin exponer, ocasionando por tanto un velo general. Tratin-
dose de negativos, un ligero velo puede ignorarse, ya gue el copiado se efectia a
través de €l sin afectar a los valores de la imagen. Con las copias, sin embargo,
incluso el mas minimo velo puede hacer que los valores altos resulten degradados
y “deprimidos”. (Convendria senalar que la mayor parte de los casos que encuen-
tro de degradacion de altos valores se deben a velo ocasionado por la luz de segu-
ridad,  lo que puede solucionarse reduciendo la intensidad de la luz o tratando el
papel con mas cuidado)

El bromuro potasico ¢s ¢l antivelo mas comin. Sin embargo, la adicion ex-
cesiva de bromuro hace que la coloracidn de la copia se torne verdosa con algu-
nos papeles (aunque normalmente es posible neutralizar este efecto virando al
selenio). Otro antivelo muy utilizado es el benzotriazol (comercializado como
Kodak anti-velo N" 1), Se afirma a veces gue benzotriazol hace disminuir el con-
traste de la imagen. Puede que haga que el revelado sea un poco mas lento, pero
yo no he apreciado una perdida de contraste empleandolo en cantidades norma-
les; en todo caso, parece incrementar el contraste “aclarando” los valores altos.
El benzotriazol tiende a dar tonos frios, desplazando el color de la imagen hacia
el azul.

Kodak Dektol v Kodak Selectol-Soft

Mi revelador hisico para copias durante algunos afos ha sido el Dektol, un reve-
lador de metol/hidroquinona que actia de manera similar a la férmula publicada
D-72.< A una dilucidn estindar (1:2 o 1:3}, proporciona lo que considero un con-
traste normal con tiempos de revelado moderados (2—3 minutos). Utilizando el
método de revelado factonial® puedo diluir 1a solucidn de reserva de Dektol con
incluso 6 u 8 partes de agua y atin asi, conseguir una rica calidad de copia. Con el
subrevelado, sin embargo, el Dektol tiende a dar valores embarrados y una colo-
racion desagradablemente cdlida a la copia.

El Selectol-Soft (distinto del Selectol] es un revelador “de superficie” de hajo
contraste, de accidn similar a la antigua formula Ansco 120 que utilizaba Metol
como tnico agente revelador. Con un tiempo normal de procesado, el Selectol-Soft
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Figura 3-4. Lava, Moung L, Howd Hawal
(v 1948} Lae roca de lava tiene uma reflec-
tancln hantante reducida, dungue alguna,
como ésta, proporcions luminoses reflepes
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dad de campo [ver Libeo 1, Capitulo 10,
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favorecera primero los valores altos de la copia, desarrollando gradualmente los
valores escuros a medida que penetra en la emulsion. Con un tiempo largo de reve-
lado (hasta 8 6 10 minutos), alcanzard un efecto aproximado 4l Dekrol en las zonas
mas oscuras con un color de copia rico y neutro. Yo lo uso solo o lo combino con
Dektol para ejercer un control mas sutil del contraste.”

Efectos de la temperatura

La accion de una solucion reveladora responde, como la mayor parte de las solu-
ciones quimicas, al cambio de temperatura. El incremento de temperatura hace
que la accitn sea mis rapida, de manera que el tiempo necesario de revelado es
mis breve; una disminucion de la temperatura retarda la accion, de manera que el
tiempo que se necesita es mayor. Al igual que con el revelado de pelicula© se ha
seleccionado una temperatura normal de 20° C como temperatura estandar para
¢l revelado de copias, por varias razones, que incluyen la efectividad de las solu-
ciones ¥ unos tiempos practicos de revelado. Para un procesado dptimo, todas las
soluciones, incluso el agua de lavado deberian ajustarse lo mas posible a esta tem-
peratura.

El cambio de actividad debido a un cambio de temperatura puede representar-
se por el coeficiente de temperatura del agente revelador. En una frmula que con-
tenga un unico agente revelador se aplica también un unico coeticiente de tem-
peratura v la relacion entre temperatura v tiempo de revelado se determina con
tacilidad. Pero en el caso de un revelador que contenga dos o mis agentes, cada
uno de ellos puede tener un coeficiente diferente y resulta mas prictica la experi-
mentacion que el caleulo,

Sin embargo, un cambio de temperatura puede afectar no solo al tiempo de
revelado, sino también al cardcter del revelador, de manera que la calidad de la
copia cambia. Por ejemplo, los tiempos de revelado necesarios con el metol vari-
an uniformemente con la temperatura dentro de una amplio margen, mientras
que la actividad de la hidroquinona resulta afectada algo mas irregularmente por
las variaciones de temperatura, La hidroquinona pierde la mayor parte de su acti-
vidad alrededor de los 13° C, pero desarrolla una actividad muy elevada a los 24°
C o mis. En consecuencia, un revelador de metol/hidroquinona que dé un resul-
tado normal a los 20°, suaviza ligeramente sus efectos a medida que disminuye
la temperatura y en consecuencia la actividad de la hidroquinona; el efecto resul-
tante es mucho mis vigoroso cuando aumenta la temperatura y la hidroguino-
na s¢ muestra mds activa. A grandes rasgos, un revelador frio de metol/hidro-
guinona |10°—12° C| actia como si fuera mayoritaniamente de metol. Es posible
cjercer un cierto control vanando la temperatura de un revelador de metol (hidro-
quinona, pero los resultados deberian evaluarse teniendo en cuenta el color asi
como el contraste. ;[Tomé buena nota de este efecto al tratar de conseguir bue-
nas Copias en un cuarto oscuro bastante frio durante los crudos inviernos de Yose-
mite!
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OTROS QUIMICOS DE PROCESADO

Baiio de paro

Véase Apéndice |, pigina 193 El baiio de paro, una solucidn débil de dcido acético,” neutraliza la alcalinidad de
la salucion reveladora, deteniendo por tanto la accion del revelador, y previnien-
do la oxidacion. El bajo fijadar, al ser dcido, deberia parar por si mismo el revela-
do, pero la utilizacion del bano de paro previene la contaminacion del fijador con
la solucién alealina del revelador. Sin bafio de paro, el fijador pierde acidez y se
agota hastante deprisa, y las oxidaciones se hacen paulatinamente mas probables.
Yo he preparado siempre una gran cantidad de bafio de paro, que desecho con fre.
cuencia; mientras el bano de paro elimina ripidamente la “escurnidiza” sensacidn
alcalina de los dedos v la superficie de la copia, la solucidn es aun efectiva. En caso
de utilizar guantes o pinzas, no podemos fiarmos de esta sensacion, y la actividad |
del baiio de paro se estima controlando la cantidad de papel que ha pasado a tra- |
vis de el

Fijador

El agente fijador es usualmente el tiosulfato sodico |“hipo”), que se ha venido uti-
lizando desde los primeros tiempos de la fotogratia. El fijador elimina todos los
haluros de plata no reducidos a plats metalica durante el revelado, y “fija" por tan-
to la imagen, de manera que no se desvanezca con la luz. La mayor parte de los
fijadores normales incorpora también un endurecedor (usualmente alumbre pota-
sico] que curte la superficie de la imagen ¥ la hace mas resistente a los arafiazos
y la abrasion; dcido acético, que produce la acidez necesaria para un fijado y un
endurecimiento eficientes, y para contrarrestar la alcalinidad de cualquier residuo
de revelador no neutralizado en el bano de paro; v acido barico, o Kodalk, como
disolucion tampén o amortiguadora para mantener un pH estable y prevenir la
sedimentacion. El sulfito sodico se utiliza como conservante.

Los fijadores endurecedores que se comercializan empaguetados, como el Fija-
dor Kodak, son adecuados para uso general. El fijador dcido endurecedor Kodak F-
5 (que contiene dcido béricol, asi como el inodoro F-6 [que lleva Aleali Kodalk

Viase Apéndice 1, pigina 193 Equilibrado tienen la misma utilidad y son bastante satistactorios.  Edward Wes-
ton se inclinaba por una férmula no endurecedora de hipo/metabisulfito (o de bisul- '
fito sodico] comparable a la Kodak F-24, y afirmaba que producia un mejor color !
de copia. Personalmente, no he apreciado ninguna diferencia significativa aunque |
esta formula funciona realmente bien y con fiabilidad a temperaturas por debajo ‘
de los 22° C,

Los fijadores ripidos se preparan con tiosulfato aménico. Yo no los uso sin una
finalidad concreta, dado que con una inmersion demasiado prolongada de las copias,

I .
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la plata de la imagen comienza a blanquearse enseguida, junto con los haluros de
plata sin reducir. El mismo efecto se puede producir con los fijadores de hipo con-
vencionales, pero de forma no tan rdpida como con los fijadores ripidos. Reciente-
mente, ford ha descrito un método de fijado de archivo que utiliza tiosulfato amé-
nico. La copia se fija con agitacion constante durante solo 30 segundos, y luego
recibe un lavado breve asi como un tratamiento en un bano eliminador de hipo,
Se supone que la ventaja de este sistema se basa en lo reducido del tiempo de fija-
do, que no da lugar a que el fijador penetre en la fibra del papel. De esta forma el
fijador se elimina mds ripidamente. Este método es interesante, pero yo no lo he
empleado; tengo bastante confianza en que mis sistemas de fijado y lavado pro-
porcionan una excelente estabilidad para archivo.

El sulfito sidico (no el sulfato sidico) se incluye en la mayor parte de las for-
mulas para prevenir la desintegracion del tiosulfato en presencia de acido. Por tan-
to, ¢l orden en la preparacidn de los bados de fijado es muy importante, v cada
componente debe disolverse por completo antes de afadir el siguiente: en primer
lugar el hipo, a continuacidn el sulfito, v luego el dcido. (Este es el orden en que
tiguran los productos en la formula, y la regla general establece que los compo-
nentes se deben mezclar en el orden dado|, De no seguir esta secuencia, el sulfu-
ro precipitard en la solucion de hipo, echando a perder el fijador. El endurecedor
s¢ anade después del dcido; en el caso de la formula F-6, el tampén [Kodalk| se
anade antes del alumbre endurecedor.

En mi caso, he comprobado que puedo reducir la cantidad de endurecedor de
la formula F-6 hasta la mitad aproximadamente de la canvidad indicada, ya que
mis condiciones de trabajo son frias; cuanto més endurecedor se utiliza, tanto mas
tiempo de lavado se precisa. El endurecimiento excesivo puede dificultar también
la tarea de retoque y reducir la estabilidad de archivo. Si las copias se arrugan a lo
largo de los bordes, sin embargo, o en ¢l caso de trabajar en un ambiente mis cali-
do se necesitard mas endurecedor,

Agitar la copia en el fijador es de gran importancia para asegurar que la emul-
410N $¢ encuentra siempre en contacto con una solucion fresca y activa. El enjua-
gado a fondo y ¢l lavado posterior son asimismo extremadamente importantes si
las copias van a ser permanentes. Los procedimientos para el lavado y fijado de las
copias se describen en el Capitulo 6.

Agente eliminador de hiposulfito

Si se deja que ¢l hiposulfito residual o los subproductos del fijado permanezcan en
la base del papel, llegardn a ocasionar algin tipo de decoloracion de la copia con
¢l paso del tiempo. Debido a su naturaleza fibrosa, el papel absorbe mis quimicos
que la pelicula o los papeles RC, y requiere tiempos de lavado més prolongados y
un tratamiento mas cuidadoso, Hay varios fabricantes que producen eliminadores
o aclaradores de hiposulfito (como el Kodak Hypo Cleaning Agent o el Heico Per-
ma Wash), que neutralizan los residuos del fijador y reducen el tiempo necesario
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conseguir una nguezs de valores en la 2ona
en sombra manteniendo Las rexturas v, al mis-
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de lavado. Conviene senalar que el Eliminador Kodak de Hiposulfito (Hypo Eli-
minator®, HE-1) es una férmula completamente distinta y yo no la utilizo ni la
recomiendo,

Viradores

Hay numerosas formulas para soluciones que aportan una tonalidad a la copia, pro-
duciendo algin tipo de “calentamiento” o “enfriamiento” de los valores, o inclu-
so alcanzando algin color pronunciado. Los antiguos viradores normales de sul-
furo [con los procesos de blangueo y nuevo revelado han dado paso a los viradores
monobano. El virado al selenio ¢s, a mi entender, ¢l mds satisfactorio en cuanto a
colar, sencillez v permanencia. El virado al selenio ocasiona un cambio del color
muy sutil hacia una tonalidad friz, y aumenta la permanencia de archivo de la
copia. El virador al seleénio protege la emulsicn del ataque de ciertos contaminan-
tes atmosféricos, al tiempo que incrementa la profundidad de los negros y los gri-
ses muy oscuros, Asegurese de seguir los procedimientos de virado sefialados mas
adelante' para evitar la decoloracion de la copia.

La utilizacion de la Solucion Protectora Kodak al Oro (Kodak Gold Protective
Solution, GP-1] asegura también una proteccion de archivo. Esta solucion ocasio-
na un desplazamiento del color de la copia hacia el azul, por lo que yo considero
preferible el virado al selenio. No se recomienda el uso de la solucion GP-1 tras
¢l virado al selenio, ya que da lugar a tonalidades rojas en algunos papeles.

* Mo figurs ya en las tarifas de Esstman Kodak Company.







Capitulo 4

Pruebas y copias de trabajo:
Copiado basico y ampliacion

Aungue los procedimientos generales son similares para todas las fotografias,
los matices de la exposicidin de la copia y el procesado llegan a personalizarse con
el tiempo, va que dependen parcialmente de las preferencias individuales y de las
condiciones disponibles. Pienso que vale la pena extenderse un poco en cuanto a
los procedimientos que he encontrado que pueden variar, para presentar estos méto-
dos a los nuevos fotégrafos, v para ayudar a los laborantes mas experimentados a
refinar su téenica de copiado

COMO EVALUAR LOS NEGATIVOS

Fuumer 4-1. Molino de vienmo ¥ noabe de por
merta. Cimarron, N AL El alto yalor clave
oo texturs o Lo punts banca de ls nobe,
com un rendimicnio justo par debajo del
Blanco puro. El reflem del sol sobre las palas
del maoting es Blanco pur, Incrementando ¢l
contraste pata conseguir mayor brllantes lo
UMD QU € CONSIEYIE €5 U COprla muis " fos-
..ﬂ". mieniras qils! Lo En confrisie reductdo
la {magen prende su vitalids) esemcial

La ciienira era una cimarn Hasselblad con
ohierivo Zetss Sonnar de 150 mm, Utilicd un
filtro Hasselblad amartilo escuro v peliculs
Roddsk Mus-X revelada con Edwal FG-T, La

copla se realiziy pobre Hfobrom Grado L neve

|3k oo Dheleand

Antes de comenzar a copiar deberiamos considerar el negativo en si—como fuen-
te de la informacién necesaria para la creacién de la copia—. Aunque el negativo
es un paso intermedio entre el sujeto y la copia, representa también un punto de
partida en s mismo. Hemos visualizado la imagen final lo mejor posible, v pode-
mos aprender a juzgar el potencial del negativo para realizar nuestra visualizacion
Pero al copiar somos también libres de intensificar nuestra visualizacion original
por razones expresivas. Nuestra capacidad para hacerlo asi se verd limitada por la
informacion del negativo y por nuestra maestria en el copiado.

La inspeccitin del negativo deberia comenzar por la evaluacion de las areas de
valores bajos [sombras). Observe la naruraleza de los bordes de las sumbras como
sintomas del tipo de iluminacion que incide sobre el sujeto: unos bordes agudos
en las sombras indican luz solar o luz artficial directa, mientras que bordes de
sombra vagos o difusos sugieren que la luz proviene del cielo abierto o de una ilu-
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minacidn artificial difusa. En estas dreas de haja densidad, fijese en donde comien-
za a haber un detalle completo, y donde hay solo una ligera textura o ninguna en
absoluto, Resulta extremadamente ttil evocar la visualizacion recurriendo quizd
al Registro de Exposicion, o a las notas tomadas en el momento de la exposicion;
la lectura incorrecta del fotémetro, fallos en el ajuste de la exposicion o del reve-
lado, un filtro o factores de extensitn del objetivo inadecuados, pueden ser diag-
nosticados 4 menudo recurriendo a unas notas precisas. De este modo podemos
empezar 4 relacionar el aspecto del negativo con los valores anotados o recorda-
dus del motivo, y con los valores anticipados de la copia. Examine también los
hordes del negativo para comprobar el nivel minimo de densidad (densidad base
mis velo); si encuentra un negativo con una densidad minima relativamente alta
€N COMPAracion con olros negativos, (ya sea apreciada visualmente o medida con
un densitometrn), deberia buscar posibles causas de velo en el negativo.
A continuacion, evale visualmente las densidades medias y altas del negati-
vo. Las densidades altas deberian mostrar separacion y detalle en todas las areas
importantes de la imagen. El caricter de la iluminacion puede evaluarse poste-
riormente examinando el aspecto de las altas luces: si son pequenas y muy inten-
: | sas, la fuente puede ser la luz solar o una luz artificial distante; si es amplia y difu-
118 54, |a fuente puede ser el cielo abierto o luz artificial difusa. En este punto, deberia
| tratar también de estimar ¢l contraste general del negativo. Considerando el nega-
tivo de esta manera, entenderd mejor lo que cabe esperar conseguir en la copia.

1 Convendria destacar también que ¢l color del negativo puede tener su electo
| Véase Libro 2, piginas 133-234 en ¢l contraste de copiado. Ciertos agentes reveladores, como la pirocatequina, <

pueden dar lugar a un “tefido” en la imagen del negativo, que es proporcional a
| la densidad. El tefiido es generalmente de color amarillo, de forma que actia como
| un “filtro” que absorbiera el azul. Como los papeles estan sensibilizados a la luz
azul, el tefido amarillo actia como una densidad mayor en el copiado de lo que
parece a simple vista. Asi pues, cabe esperar que un negativo procesado con un
revelador con estas caracteristicas positive con un contraste superior a lo que sugie-
re la evaluacion visual, suponiendo que el efecto de tenido sea proporcional a la
densidad de plata (una tincion general, uniforme, implicaria simplemente un incre-
mento en ¢l tempo de exposicion en el positivadol. La diferencia de contraste oca-
sionada por este tipo de reveladores puede ser sorprendente —en ocasiones, inclu-
s0 mds de un grado de papel—.

Las peliculas cromégenas introducidas recientemente®, como la llford XP-1 y
la Agfa Vario-XL, son materiales a hase de colorantes de color que proporcionan
una imagen en blanco y negro. La XP-1 tiene una dominante rojiza, de forma que
copia con un contraste mds alto de que se podria esperar —especialmente si la
fuente de iluminacion es de tubos de vapor—, un efecto similar al producido por
un revelador oxidante.

* Las dos peliculas mencionadas por el autor se han dejado de fabricar, En el momesto de 1a revision de
este [ilwo, estan diponibles las sigulentes peliculas cromagenas’ Nford XP-2 v k2 nueva Kodak T-Max 400 CN

!
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Como paso hinal en la evaluacion del negativo, insisto en que es mejor utilizar un
grado suave de papel para hacer una prueha o la primera copia. La copia puede ser
visualmente plana, pero ¢l propasito es revelar toda la informaciéon disponible en el
niegativo, en especial la textura y el detalle en los valores extremos. Esta etapa es impar-
tante, no porque podamos percibir algo inesperado, sino porque seremos capaces de
juzgar ¢l potencial expresivo de las distintas dreas en relacion con nuestra visualiza-
citin original. A partir de este punto podemos incrementar el contraste cuanto sea nece-
sario en pruebas progresivas, y aplicar controles locales como quemados, reservas, < y
otros. Considero que es mucho mejor trabajar a partir de papeles mas suaves subien-
do hasta el grado de contraste apropiado que hacer una pnmera copia excesivamente
dura; resulta dificil “descender” en cuanto a contraste, de igual manera que jresulta-
ria diffeil afinar un cuarteto de cuerda después de escuchar un grupo de metales!

PREPARACION DE LOS QUIMICOS Y EL EQUIPO

Véase piging 31

Veéase phginas 33-39

Véase Libro 2, piginas 102-204

Suponiendo que ¢l cuarto oscuro ¥ el equipo se encuentren limpios v en perfectas
condiciones de funcionamiento, lo primero que debemos hacer es ensamblar el equi-
po necesario v preparar las soluciones para el copiado. Asegurese de que los filtros
de seguridad son los adecuados para los papeles que se vayan a utilizar |deberian
haberse probado con anterioridad ), y de que los temporizadores, la luz de visiona-
do y el resto del equipo s¢ encuentran listos. Esto incluye un pincel de pelo de came-
llo 0 un pincel antiestitico para eliminar el polvo de los negativos, lupa de enfoque,
dispositivos y mascaras para reservas y quemados, toallas, etc.” Antes de preparar
las cubetas de quimicos, suelo encender la luz fria de la ampliadora v el wbo de
sodio de la luz de segunidad, ya que ambos necesitan un tiempo de calentamiento.

Las soluciones quimicas deberian mezclarse en la proporcion requenda v a la
temperatura correcta en sus cubetas (¢l bano Maria, utilizado para controlar la tem-
peratura en el revelado de negativos, = rara vez es preciso en el copiado en blanco
y negro, ya que podemos controlar visualmente la actividad del revelador). Ase-
gurese de colocar las cubetas en el orden adecuadn, con unos pocos centimetros
de separacion para evitar cualquier posible contaminacion:

Revelador, Mezcle la solucion de reserva de Dektol [suponiendo que sea su
revelador habitual) hasta la proporcién de trabajo de 1:2 0 1:3, en cantidad sufi-
ciente como para cubrir la copia en la cubeta. Yo siempre me aseguro de que las
soluciones de reserva tanto de Dektol como de Selectol-Soft estin mezcladas y lis-
tas antes de empezar a copiar. Las soluciones no deberfan aprovecharse mas alli
de su capacidad.

La expeniencia me indica que cada onza (30 cc] de solucion de reserva de Dek-
tol es capaz de revelar alrededor de dos copias de 20 x 25 cm o superficie equiva-




lente, una vez diluida. Por tanto, de un cuarto de galon (0,95 litros| de solucion de
reserva mezclada con tres cuartos de galon (2,85 litros) de agua para hacer un galdn

de solucion de trabajo en una proporeion de 1:3 cabe esperar un rendimiento de
unas &4 copias de 20 x 15 o superticie equivalente (el mismo razonamiento expre-
sado en unidades miétricas seria un litro de solucion de reserva, v tres litros de agoa
hasta hacer cuatro litros de solucion de trabajo, que tendrian capacidad para unas
setenta copias de 20 x 25 em). Este cilculo es bastante conservador; Kodak estima
que la capacidad del Dekeol es un 50 por ciento superior, pero yo, personalmente
rara vez aprovecharia un revelador hasta ese extremo. Con Selectol-Soft, yo calcu-
lo una copia por onza {30 ce| de soluciin de reserva, a una dilucion de 1:1 0 1:2

Raiio de paro. En la siguiente cubeta, prepare un bano de paro de dcido acéti

co. El banio de paro se hace a base de dcido acetico al 28 por ciento [la "solucidn

| ia ] s o Al f }a o |
g reserva |, meéZciando Onza v E|'IL".|'..I de s0iuc1on Q¢ TeSCTva con un Cuarto e




Figura 4-1 Escultura de mudera, Templo
Masinivo, Mendocinn, Californin. Las dreas
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Sonear de 250 mum, v pelicula Rodak Pana-
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galon de agua, 0 48 cc por litro. Si compra dcido acético glacial, debenia primero
diluirlo hasta una solucion del 28 por ciento, anadiendo 3 partes de dcido acético
glacial a 8 partes de agua, Asegirese de manejar el acido acético glacial con cui-
dado, ya que es fuerte, v puede irritar la piel v el sistema respiratorio.

El hano de paro deberia mezclarse en las proporciones adecuadas. Una solucion
demasiado fuerte puede hacer que se formen ampollas en la emulsion por la rapi-
da tormacidn de didxido de carbono al reaccionar con el alcali de la copia revela-
da. No es aconsejable tampoco dejar las copias en el hafio de paro mis tiempo de
los 30 segundos recomendados, ya que de lo contranio pueden llegar a formarse
manchas visiblés en el soporte de la copia. A veces, este moteado aparece en la
cara de la copia himeda, en forma de manchas de un gris claro, aungue no suclen
ser visihles una vez seca.

Fijador. Prepare una unica cubera de fjador endurecedor fresco [F-5 0 F-6, o ¢l
Fijador Kodak envasado), Todas las copias deberan recibir un fijado de 3 minutos
con agitacion regular, ¥ luego permanecer “almacenadas” en agua |asegirese de
agitar las copias y cambiar el agua de vez en cuando, Al final de la sesion de copia-
do deberia darse un segundo bano adicional en fijador fresco, pero el procedimiento
difiere dependiendo de si las copias van a ser viradas o no. [Ver paginas 130-132).

Lavadao de las copias, Llene de agna una cubeta profunda para aclarar las copias
y coldquela junto a la cubeta del fijador. Yo coloco también un recipiente ‘separa-
do con agua caliente en la pila, para lavarme las manos. Es impartante no secarse
nunca las manos contaminadas de hipo en las toallas; livese las manos concien-
zudamente y séqueselas bien después de manejar las copias en cualquier solucidn,

Antes de comenzar la sesion de copiado, cerciorese de que todas las puertas v
demis entradas de luz se encuentran perfectamente cerradas, de que la ventilacion
funciona y de que las notas relativas a los negativos estan a mano,

FRUEBAS Y COPIAS POR CONTACTO

El copiado por contacto es atil en la actualidad para obtener pruchas de todos los
negativos, v algunos fotdgrafos atn lo prefieren para coplar negativos de 4 x 5 0
mayores, aungue la ampliacidn se ha convertido en el procedimiento habitual para
la mayoria de los laborantes. Las pruehas de un rollo entero de 35 mm (36 expo-
siciones) o una pelicula de 120 pueden obtenerse por contacto sobre una sola hoja
de papel de 20 x 25 cm.

Hasta finales del siglo pasado, practicamente todo ¢l copado se hacia con el
negativo en contacto con ¢l papel, expomendo generalmente a la luz del sol. Los
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papeles a la albiimina de finales del pasado siglo eran en la prictica excesivamen-
te lentos para ampliacién; cuando se necesitaba una imagen ampliada, el procedi-
miento habitual consistia en obtener un positivo ampliado sobre cristal, a partir
del cual se obtenia un negativo de cristal que podia ser copiado por contacto.

Entre los fotografos posteriores, Edward Weston copiaba por contacto sus nega-
tivos utilizando el equipo mas basico —una sencilla prensa y una bombilla colga-
da del techo—. Durante ¢l tiempo de exposicitn, aplicaba la reserva en las zonas
de la imagen que lo precisaran. Una vez concluido el tiempo basico de exposicidn,
proseguia aplicando el quemado que fuera necesario. Con un negativo denso, sin
embargo, resulta dificil ver la imagen desde arriba, v las operaciones de reserva y
guemado no son tan precisas como cuando la imagen se provecta sobre el papel
de ampliacidn.

En mis comienzos, copiaba por contacto sirviéndome de una limpara opali-
na ¢n el extremo de una barra de madera; la limpara se elevaba o se bajaba inser-
tando la barra én uno de los varios agujeros practicados en una pieza de madera
sobre la pared, proporcionando asi cierto grado de control en la intensidad de la
luz sobre el papel. Hoy dia hago la copias por contacto utilizando la ampliadora
como fuente de iluminacion. Este metodo de copiar por contacto es eficaz v con-
sistente, v va hien para copiar con los papeles mis ripidos de ampliacion. La
intensidad de la iluminacitn puede ser controlada de inmediato ajustando la aber-
tura del abjetivo y la altura del cabezal sobre el papel. La ldmpara se encuentra
encerrada dentro de la ampliadora ¥ no ilumina la habitacion, permitiendo ver
con mayor facilidad €l negativo durante el copiado. Para aquellos gue no puedan
disponer de una ampliadora, es perfectamente factible copiar por contacto utili-
zando una lampara ordinaria. Para copiar por contacto s¢ necesita muy poco equi-
po. Algunas prensas de contacto antiguas tienen un respaldo abatible; estaban
disenadas para ser utilizadas con los papeles de copiado directo, que requerian
que el usuario pudiera comprobar periddicamente ¢l efecto de la exposicion. Para
copiar por contacto sobre papel de procesado directo, sin embargo, yo descarto
las prensas de hace afos, en favor de un simple “sandwich” de negativo, papel,
v una limina pesada de cristal, sobre una limina de gomaespuma. Es mejor emple-
ar una limina de vidrio liso v pesado para asegurar el contacto entre el negati-
vo v ¢l papel. Por seguridad, ¢l vidrio deberia tener las aristas romas, o cubier-
tas con cinta adhesiva fina y resistente. Tanto ¢l vidrio como el negativo deberian
limpiarse de polvo escrupulosamente. En la actualidad utilizo ¢l HP Film Proo-
fer, que consiste ¢n una hoja pesada y abatible de vidrio, una plancha de foam y
una base.

Debe cerciorarse de que la ampliadora proporciona una iluminacion uniforme
sobre toda el drea de la superficie del papel. Con el portanegativos vacio en su
lugar, eleve la ampliadora hasta que el rectangulo de luz provectada cubra sobra-
damente ¢l drea en donde se sitte ¢l papel, con un margen de varias pulgadas |1
pulgada = 2,54 cm| alrededor. A plena abertura, enfoque hacia adelante el objeti-
vor a partir de la posicion en la que proyecte con nitidez los bordes del portanega-
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tivos; esto es importante, porque asegura que la imagen de la pantalla difusora de
la ampliadora, o el polvo del condensador no aparecerd proyectado sobre el papel
ocasionando una pérdida de uniformidad en la iluminacion o la aparicion de motas,
especialmente al diafragmar.

Los iluminadores para copiado por contacto tienen pocas ventajas y un incon-
veniente importante, como es que ¢l negativo no se puede ver durante el copiado.
Sin embargo, para positivar grandes cantidades he utilizado una printer “Air For-
ce” que contenia doce [amparas opalinas, cada una de las cuales disponia de su
propio interruptor. De esta forma es posible controlar la distribucion de las den-
sidades del negativo, apagando las luces centrales, por ejemplo, se incrementa la
exposicion relativa de los bordes y las esquinas de la imagen. La reserva y el que-
mado coneretos, sin embargo, son bastante dificiles de conseguir con una printer
de este tipo, ya que precisan de la utilizacion de mascaras translicidas recortadas
con la forma precisa ¢ insertadas debajo del negativo, El principio de la prensa de
contacto sigue siendo, a mi modo de ver, mas simple y mis eficaz.

Exposicion de la tira de prueba

Para las primeras pruebas sugiero que utilice papel de Grado 1. La primera copia
debe ser una prueba de los tiempos de exposicion, y puede realizarse utilizando
una hoja de papel o una tira de 5 cm de ancho. Yo prefiero usar la mitad o un ter-
cio de una hoia entera para las pruebas, en lugar de tiras mis estrechas; a algunos
fotiigrafos les puede parecer esto una extravagancia, pero a mi me parece muy (til
¢l ver varios valores de la copia , y considero las tiras de prucha mayores un aho-
rro de tiempo. Si decide utilizar sélo una tira estrecha de papel, procure colocarla
de manera que cada segmento de exposicion incluya a la vez valores altos y areas
en sombra,

La copia de prueha se hard cubriendo porciones sucesivas del papel mientras la
luz estd encendida. Determine primero los intervalos de exposicion que le parez-
can apropiados. $i tiene una estimacion sobre la exposicion correcta, sitiela en el
medio de los tiempos de exposicion escalonados. Como ya dije anteriormente, yo
utilizo un metronomo para controlar el tiempo de todas mis exposiciones, Si usted
utiliza un temporizador de ampliadora no deberia resultarle dificil adaptar el
sigumiente procedimiento.

Cologue la almohadilla soporte sobre la base de la ampliadora y luego ponga
una hoja o una tira de papel de ampliacidn sobre ella con la emulsion hacia arri-
ha . Extraiga el negativo de su funda, limpielo con cuidado y cologuelo con la emul-
sitn hacia abajo sobre el papel de ampliacion de manera que las emulsiones del
negativo v el papel estén en contacto. Ponga la lamina de vidrio encima v luego
cubra el sindwich con una pieza de cartulina opaca, o si no prepare otro sistema
para apantallar la copia cuando encienda la ampliadora.

Suponga que ha decidido ir desde 10 hasta 30 segundos en intervalos de 5
segundos, Utilizard la cartulina para controlar el drea del papel que se exponga
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durante esos tiempos; tenga en CUEOL que log limites de cada eXposicion s

si la cartulina s¢ mantienc cerca del negativo —puede

veran mas facil
apoyarse sobre el propio cristal—. .00 UR MEONOME [ajustado normalmente
1 60 golpes por minutn|, encenderia primero la fuz o la ampliadora y, emp

ite hasta diez

I desde CET ._:l_'-;n_l;l"i'rl i

F

1 1ad - [ [ | " |
dO Culado o no despldzar el

1 entera mieniras cuc

de un guinto de| drea del negativo (tenien

well mientras

idamente alrede

Después cubra

sindwich del negativo ¥ ¢l pa

de exposiciones seria

contintia contando cinco golpes Mas, €tc. La secuer

COMmMO SIEUC

l. Encienda la luz ¥ |_|:'_5'|._i. gsic s, renr ite |a cartulin I
Wpe =0
I:' En el salpe 10 mueva -|_.|._1.'I|'I'l."'|{|.' la cartulina pa WDTIT U UInto acd
3 En el golpe 15 cubra otro quinto adicional del negatis
| v ¢l ealpe 20 cubra otro guint

En el golpe 25 cubra un quinto mas

a1 cop

@, En el golpe 30
Una vez que la copia de prueba haya sido expuesta, anote 1a secucncla ae expo
1 dorso de la copia (10/15/20/25/30 segundos), 3

siciones con ldpiz blando sobre ¢

- 1 1 o] e
Viase piging 75 ]'."'r"l."ll..'!..l de acuerdo con I..'l ]"[I'IL'L'il'nn-'l‘*'-'-”” que 5¢ ,_-.‘!|||.._;| mis adelante

EXpne tira 4 tira a
Com las ampliiciones se sigue el mismo pro

cedimicnin, sof bV se endoca on

ne e negat

wipel e manticne p

n ampliadors y




Pruchas v copias de trabajo

AMPLIACIONES

En la ampliacidn mtervienen varias cuestiones que no aparecen en el copiado por
contacto. Un factor importante que debe tenerse en cuenta es el tamano de la amplia-
cion. La ampliacion de un negativo pequeno a 20 x 25 em dard ciertos matices ina
preciables en la copia por contacto; ampliarlo 2 40 x 50 ¢m introduce otros matices
v asi sucesivamente. Estos matices son de naturaleza tanto téenica como estética

La auténtica perspectiva de la imagen sobre el negativo depende de la distan
cia del objetivo al sujeto fotografiado, con independencia de la tocal del objetivo
¢l campo del sujeto, o el formato del negativa.® En una copia por contacto se tie
ne una impresidn “literal” de la perspectiva cuando la imagen se observa desde
una distancia igual a la longitud focal del objetivo empleado en la realizacion del

negativo, (Para ser mis preciso, la distancia concreta desde el objetivo de la cima
ra al negativo es la distancia de observacion apropiada, ya que en tomas de apro
Libro 1, pagirias 175-181 ximacion ¢l objetivo tienc una extension bastante mayor de su longitud focal. )

Luego si el negativo se amplia dos veces, la distancia de observacion de la copia
deberia duplicarse para mantener el mismo efecto de perspectiva. Este aspecto debe-
ria tenerse en cuenta al hacer una copia que vava a ser observada bajo condicio-
nes conocidas; una copia de tamafo mural puede ser apropiada para una gran habi
tacidn en la que vaya a verse desde una distancia considerable pero para un
vestibulo en el que el observador deba estar bastante cerca, una copia mds peque
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fia tendrd normalmente un efecto mas “natural”. Sin embargo, la ohservacion de
cerca de una gran ampliacion puede manifestar cualidades estéticas de detalle y
profundidad que de otro modo resultarian inapreciables.

Un factor visual relacionado es la caracteristica del oo de visionar la imagen
por “escancado”. El ojo enfoca nitidamente solo una peguena seccion del campo
en un momento dado; la impresion completa de la escena es reconstruida en el
cerebro por 12 combinacion de miriadas de impresiones sobre la reting v el cortex
durante un breve lapso de tiempo. $1 el acto de escanear una copia se correspon-
de con el escaneado del sujeto original, la impresion serd bastante “realista”. Este
electo contribuye a las diferencias subjetivas entre una imagen de 20 x 25 em y
otra de 40 x 50 cm, si ambas se ven desde la misma distancia, Por consiguiente,
¢l tamano de la ampliacion guarda una relacion directa con el efecto subjetivo pro-
vocado en el observador, y podemos decir que la intensidad de la expresidn visual
tiene que ver no con ¢l formato entero de la copia sino con la relacidn del tama-
iio de la imagen en si v de las condiciones de observacion. Los efectos estético-

; INEUILIVOS SO0 CTIHCOS.
La otra cuestién técnica fundamental en la ampliacion es el problema del gra-
Vease Libro 1, pigina 19 no v la definicion, - Usualmente hay un limite en la ampliscion de un negativo
" v s cuando ¢l tamado del grano vy 1a pérdida de definicion van en detrimento de
las deseadas cualidades de la imagen (a no ser, por supuesto, que el grano se enfa-
| tice intencionadamente). Los pequenos defectos o las dreas de blanco o negro puros,
| que pueden no ser una objecion en una copia por contacto, pueden llegar a ser
| molestos una vez ampliados. Los papeles texturizados ayudan a minimizar visual-
mente el grano, pero reducen también la acutancia y la brillantez de la imagen en
la copia.

Procedimiento para la ampliacion

Los preparativos generales del cuarto oscuro son los mismos que se describieron
Vease pigina 65 con anterioridad, © pero una ampliadora y un marginador son necesarios. Com-
pruebe que el objetivo de ampliacion estd limpio en ambas superficies, tanto la
interior como la extenior, [en las ampliadoras verticales, el polvo se deposita con
frecuencia en la superficie superior]. El interior de la ampliadora deberia limpiar-
st frecuentemente v a fondo, preferentemente con un aspirador ligero, seguido de
una limpieza con un pafo ligeramente himedo (asegurese de desenchufar la amplia-
dora durante la limpiezal, deje quitado el objetivo y “abierta” la ampliadora hasta
gue cualquier resto de humedad haya tenido tiempo de secarse. Ademis, cercid-
rese de que el ajuste del condensador, caso de haberlo, es el apropiado para el for-
mato del negativo, y de que el campo de iluminacidn sea uniforme. Veritique que
el marginador se encuentra limpio v que los margenes y las guias del papel estin
apustadas adecuadamente,
Seleccione ¢l negativo, Elimine cuidadosamente el polvo que pueda tener con
un pincel antiestitico y coloquelo en el portanegativos con el lado de la emulsion

S
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hacia abajn, de cara al objetivo. Si se utiliza un portanegativos de vidrio, debe estar
perfectamente limpio; recuerde que un portanegativos de vidrio anade cuatro super
ticies de vidrio sobre las que el polvo puede depositarse, v jel polvo significa un
laborioso trabajo de retoque posterior!

Cologue un trozo de papel blanco en el marginador para enfocar; el dorso de
una copia descartada del mismo espesor que vaya a utilizar, servird. Con las luces
de seguridad encendidas solamente, encienda la luz de la ampliadora v componga
la imagen sobre ¢l marginador. Cuando consiga el tamano y la composicion dese-
ados, enfoque criticamente a plena abertura. El enfoque dptimo del negativo se
consigue cuando su grano aparece nitidamente definido; vo considero esencial una
lupa de enfogue de alta calidad como la Omega
nitida en el centro y en todas las esquinas

Compruebe que la imagen es

La imposibilidad de enfocar ¢l centro y las esquinas simultineamente puede
estar pcasionada por un mal alineamiento del cabezal de la ampliadora, el objeti-

i o por una curvatara del

vo ¥ la base; por un defecto optico [curvatura de campo
negativo en el montante de la ampliadora. Estos problemas se reducirin en cierta
forma diatragmando el objetivo, por lo que pucde ser preciso exponer @ una aber
tura hastante reducida. Los problemas severos en el enfoque pueden indicar Lt nece
sidad de realinear [a amphadora.

Recomiendo cerrar ¢l diatragma dos puntos al menos 4 partir de la mixima
abertura antes de realizar la copia. Con algunos objetivos, puede ser necesario un
ligero reentoque ocasionado por el desplazamiento del foco. A menos que esté com-

pletamente seguro de que su objetivo se encuentra completamente libre de este
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desplazamiento en el enfoque, vuelva a examinar la imagen con la lupa de e,
que a la abertura de trabajo, y ajuste ¢l foco lo que sea necesario.

El procedimiento para hacer una copia de prucha es el mismo que el del gy,
do por contacto,

Media hoja, 0 una tira de papel de 5 u 8 cm de ancho puede ser suficient, para
la copia de prueba inicial, suponiendo gue la coloque adecuadamente incluyeq,
los valores altos y hajos importantes, A continuacion, exponemos 1as porcigy .
sucesivas del papel a intervalos especificos para “escalonar” por arriba ¥ por gh,.
jo la exposicion que estimamos como correcta. Aseglirese de anotar la secyeq i,
de exposicion y otros detalles con lipiz blando al dorso de la copia: mis anoggey,.
nes incluyen la altura de la ampliadora, longitud focal y abertura del objetive, .
ca y grado del papel, revelador y dilucion, factor de revelado, * y secuencia de expo-
sicion.

La copia de prueba deberia revelarse de inmediato siguiendo los procesog go.
critos mas adelante. En caso de necesitar posponer ¢l procesado, la copia dehe guar-
darse en un recipiente hermético a la luz [tal como una caja vacia de pape]) para
protegerla de una exposicion excesiva a las luces de seguridad. No guarde las Copias
expuestas mas de un dia antes de revelarlas.

Posibles problemas en la ampliacion

Intensidad de la uz de ampliacion. A menos que se utilice un estabilizador y
sistema de control, existe siempre la posibilidad de cambios en la intensidad ¢, |,
luz. En ocasiones, un cambio en el consumo eléctrico en ¢l edificio [como Conec-
tar, por ejemplo, un aparato de alto consumo| puede hacer disminuir ¢l voltgje, y
en consecuencia la intensidad de la luz de ampliacion. Algunas ampliadorag g0
equipadas con un voltimetro que permite comprobar las variaciones del Voltaje,
aungue no las corrigen, Los iluminadores de “luz fria” requicren un cierto o,
po de calentamiento hasta alcanzar el miximo de intensidad,” y deberian, por ¢4,
to, dejarse conectados o ser encendidos y apagados de forma ciclica a inteyy )6
regulares durante la sesion de copiado. Yo utilizo el estabilizador Horowitz g, 1,
fria, ¥ que proporciona una notable estabilidad de salida luminosa con i.l],dc.pm_
dencia de cualquier cambio de tensidn o temperatura de los tubos.

Vibracion. La ampliadora debe permanecer absolutamente inmévil duran,. 1,
exposicion. El impacto del cuerpo sobre la mesa de trabajo, o las vibracioneg .,
sionadas por otras causas (como, por ¢jemplo, un extractor de aire para el gyap,
oscuro] pueden reducir la definicion, especialmente con grandes factores de amplia-
citn. Tales vibraciones pueden ser detectadas a menudo ohservando el grap,, eon
la lupa de enfoque; el grano deberia permanecer estable y nitido en el visor,

Reflejos. Los reflejos de la luz pardsita que se escapa de la ampliadora pyedon
ocasionar velo en el papel, v a veces pueden ser dificiles de localizar. Los reflejos

|
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pueden estar ocasionados por un soporte de amphadora de metal brillante, un sella-
do deficiente del montante del objetivo, una pared blanca que refleje la luz pard-
sita que se escapa por los orificios de ventilacion de la ampliadora o en el plano
del negativo, objetos brillantes cerca de la mesa de trabajo, o incluso los bordes
hiselados del marginador,

En algunos casos una fuente de reflejos puede identificarse visualmente
situdndose junto a la ampliadora, pero a menudo el mejor medio de deteccion
es examinar la ampliadora y sus inmediaciones desde la posicién del papel,
mirando un espejo colocado sobre la base de la ampliadora. Otro método es colo-
car una hoja de enfoque blanca en el marginador y poner una tapa ajustada sobre
¢l objetivo. A continuacidn, apague todas las luces y luces de seguridad del cuar-
t0 OSCUrD ¥ espere unos minutos a que los ojos se acomoden a la oscuridad.
Encienda la ampliadora v trate de ver el papel sobre ¢l marginadar. Las fugas de
luz de la ampliadora deberfan ser bastante apreciables; a menudo pueden ser
reparadas con cinta adhesiva negra para fotografia, fijada con seguridad, pero
asegirese de gue no obstruyen los orificios de ventilacion del cabezal de la
ampliadora.

—

proCESADO DE LA COPIA DE PRUEBA

Ve Lipio L PR M

La copia de prueba deberia procesarse exactamente de la misma manera que se
vayan a procesar las copias siguientes; todos los aspectos relativos al procesa-
do, incluso el tiempo de revelado y la agitacidn, deberian mantenerse constan-
tes durante todas las fases de la copia de prueba y la copia de trabajo, a no ser
que se modifiquen deliberadamente con objeto de alterar los valores. La agita-
cion de las copias durante ¢l revelado es importante por la misma razon que en
el revelado de negativos:< ¢l revelador en contacto con la emulsion se agota y
debe ser renovado constantemente con solucion fresca. Cuando se trata de
copias, la agitacién debe ser continua ya que el tiempo de revelado suele ser
bastante breve en comparacion con los tiempos de revelado habituales para nega-
tivos. Los sintomas de agitacion inadecuada incluyen el moteado y los valores
bajos débiles.

Yo prefiero agitar sacando la copia con cuidado fuera de la solucidn dindole
la vuelta y luego volviéndola a sumergir. Cuando se van a revelar varias copias 4
la vez, la copia de abajo se saca v se coloca encima de las demds; este sistema
hace que todas las copias permanezcan en constante movimiento y asegura que
todas se separan de las demds a intervalos frecuentes. [Con amidol, sin embargp,
la exposicin de la copia al aire puede hacer que la copia se oxide, y aparezcan
manchas). Las copias que se revelan una por una deberian darse la vuelta perid-
dicamente, pero el balanceo de la cubeta es bastante para parte de la agitacion.
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Mantenga la copia boca abajo todo el tiempo posible para reducir al minimo la
exposicion a las luces de seguridad;< evite frotar la copia contra ¢l fondo de la
cubeta, sin embargo, ya que cualquier aspereza de la cubeta puede danar la deli-
cada emulsion,

Yo siempre he preferido manejar las copias con los dedos. Para algunas perso-
nas, sin embargo, las soluciones son irritantes, v en esos casos es mejor ponerse
guantes de cirujano o utilizar pinzas (las gue tienen las puntas de goma son la que
ofrecen menor posibilidad de ocasionar dafo en la emulsion]. En cualquier caso,
es importante que las manos y las pinzas no se conviertan en una fuente de con-
taminacion de las soluciones o del entoro del coarto oscuro. Livese los dedos a
fondo después de sumergirlos en cualquier solucidn y séqueselos con una toalla
limpia. § utiliza pinzas, deberian utilizarse unas para el revelador Onicamente, y
otras para ¢l bano de paro y el fijador.

Cuando esté listo para empezar a revelar, deslice la copia rdpida v unifor-
memente en el revelador. Agite la copia durante los 2 6 3 minutos normales de
procesado. Unos 10 segundos antes de finalizar el revelado, saque la copia soste-
niéndola por una esquina sobre el revelador para escurrir cualquier exceso. A con-
tinuacion, sumera la copia en el bado de paro, Déjela 30 segundos en ¢l bafo de
paro con agitacion continua. Luego, escirrala y pdsela al bado hjador, Transcurri-
do un minuto mads o menos en el Hador, puede ser inspeccionada a la luz blanca,
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Cuando se procesan varias copias juntas, yo prefiero sacarlas de cada solucion
todas juntas y escurrirlas durante unos segundos; luego las coloco en la siguiente
cubeta boca abaijo, v con ligereza pero con seguridad, las hago rotar una a una del
fondo a la parte superior, colocdndolas boca arriba. Contintio durante varios ciclos
de manera similar al procedimiento empleado en el revelado de peliculas [ver Libre
2, pag. 210.

A lo largo de todos las fases del procesado, recuerde que la copia himeda es
delicada y debe manejarse con el mdximo cuidado. La copia se vuelve bastant
pesada cuando estd himeda, y resulta facil marcarls o romper la emulsién; un dani
de este tipo no puede repararse. Las rupturas de s emulsion puede que no tengan
importancia cuando se trata de copias de prueba, pero un manejo cuidadoso debe
ria llegar a ser habitual en todo el procesado
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EVALUACION DE LA COPIA DE PRUEBA

El paso siguiente es evaluar la copia de prucha respecto al tiempo de exposicion y
¢l contraste {asegurese también de inspeccionarla por lo que se refiere a nitidez de
enfoque, motas de polvo, etc.]. El principio es el mismo en realidad que el emple-
Libro 2, pdgina 72 ado para los negativos:~ las dreas de baja densidad [valores altos en la copia) vie-
nen determinadas primeramente por la exposicion, y las altas densidades (valores
bajos en la copial son controlados luego mediante modificaciones en el contraste.
Por consiguiente, mspeccionamos los valores altos con textura, alrededor de los
Valores VILVII, para determinar el tiempo de exposicidn adecuado. Nunea haga
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valoraciones basadas en los blancos puros; serdn blanco puro con cualquier expo-
sicion razonablemente cercana a la Gptima, y por tanto, no serin de gran ayuda
para determinar el tiempo apropiado. Una vez determinada la exposicién dptima
de copiado, nos fijamos en las densidades de los valores bajos (con la misma expo-
sicion] para ver si el contraste es ¢l adecuado.

La tira 0 la copia de prueba mas (el mestrard el rendimiento del valor alto cerca
del paso intermedio, de forma que los pasos siguientes, a ambos lados, serin “dema-
siado claros” o “demasiado oscuros”, Sin una gama semefante resulta dificil o impo-
sible estar seguro de que la exposicion es la optima. Por ejemplo, st la exposicion mis
larga sobre la secuencia de prueha es la que parece mds acertada, jno podemos estar
seguros de que una exposicion incluso mayor no suponga una mejora!

Es posible que sea preciso realizar una segunda copia de prueba antes de poder
hacer una evaluacion precisa acerca del tempo de exposicion v el contraste. 8i los
valores altos resultan demasiado claros incluso con la exposicion mas larga, es evi-
dente que las exposiciones no han sido suficientes. La exposicidn puede incre-

1! mentarse utilizando simplemente una nueva gama de tiempos expasicion o utili-
11 zando una mayor abertura de diafragma. Si estima que los valores altos son
i l demasiado oscuros en la copia de prucha, puede hacerse otra nueva con una expo
| ! sicion reducida. En general, la exposicion mds prictica estard entre los 10 y los 30
11 segundos —para permitir controlar con precision las operaciones de reserva—.

I Recomiendo encarecidamente habituarse a estimar todos los cambios de exposi-

' cidgn en forma de parcentaje respecto de la exposicitn inicial. Podemos llegar a ser

hastante precisos 4 la hora de estimar el efecto de un cambio en la exposicitn del 20

por ciento, por ejemplo, pero un cambio de “alrededor de 5 segundos” puede que ten-

| ga un efecto bien diferente dependiendo de su proporcion respecto a la exposicion
[ total. Tenga en cuenta también que un cambio porcentual tendrd un efecto diferen-

i te en funcion del grado del papel: una variacién del 10 por ciento puede ser escasa-
mente visible con un papel del Grado 1, y bastante acusada con un papel de Grado 4.

La copia de prueba puede indicar que un ligero aumento o disminucion en la
exposicion puede ser suficiente. De ser asi, suele ser conveniente modificar el tiem-
pio de exposicidn. Por ejemplo, si la exposicion mds larga sobre la copia de prueba
era casi la sdecuada, haga una nueva serie empezando por esta exposicidn y pro
signiendo con tiempos mis largos; si eran 18 segundos, pruche con 18, 20, 12 y 24
segundos. Sin embargo, si el tiempo resulta inconvenientemente largo o breve, pue-
de que interese cambiar la abertura,

Si cierra un punto ¢l objetivo de la ampliadora, las exposiciones comparables
las de la copia de prucha necesitardn el doble de tiempo. De modo similar, abrr el
objetivo un punto implicard que la exposicion de la copia de prueha sera la mitad
de la aplicada previamente. Sabiendo esto, puede ajustar la abertura cuanto sea pre-
ciso y a partir de ahi estimar una gama de exposiciones apropiada para una nuevi
copia de prueba.

En el copiado por contacto, la intensidad de la luz puede alterarse tambien
moviendo la fuente de iluminacion |12 lampara o el cabezal de la ampliadoral acer

L :
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candola o alejindola del papel. Si se dispone de un fotdmetro, puede utilizarse para
medir ¢l cambio ocasionado por el desplazamiento de la limpara; a base de ajus-
tes que dupliquen o reduzcan a la mitad la intensidad de la luz, puede anticipar-
se ¢l efecto en los tiempos de exposicion, de igual manera que si se aplicaran cam-
hios en la ahertura,

Los ajustes de contraste mds acentuados se efectian cambiando el grado del
papel:“ si las dreas oscuras son de un negro denso sin detalle con un tiempo deter-
minado de exposicion con el que rinden bien los valores altos, utilice un grado
inferior {un papel mds suavel; si son grisdceos v con una apariencia como lavada,
utilice un grado mads alto {un papel mas duro). Si llegados a este punto se ve que
¢s preciso un papel de diferente grado, haga una nueva tira de prueha con €.

COPIAS DE TRABAJO

Vease paging 102

Llegar a la “copia final” implica pasar por varias etapas de “copias de trabajo” has-
ta conseguir un rendimiento correcto en todos los sentidos. Este proceso implica una
habilidad y un criterio considerables, y se refina continuamente con la prictica. El
siguiente paso que debe dar después de hacer la primera ronda de exposiciones de
prueba [suponiendo que se trate del grado de papel adecuado) es hacer una segunda
copia de prueba con exposiciones menos separadas respecto a la que parece ofrecer
el mejor rendimiento de los valores. Puede ser necesaria una tercera copia de prue-
ba para precisar al maximo la exposicin y estimar las reservas y los quemados nece-
Sarins.

Una vez encontrada la exposicion y el grado de papel aparentemente Gptimos,
utilice una hoja entera de papel para hacer la primera copia de trabajo. Con inde-
pendencia de la experiencia que pueda tener en el copiado, ésta deberia ser una
copia directa, sin reservas ni quemados, que le permita hacer una evaluacién obje-
tiva acerca de los pasos adicionales necesarios. Anote sobre el dorso de la copia,
con Lipiz suave, los datos relativos a la exposicion. Transcurrido un tiempo nor-
mal de revelado y aproximadamente un minuto en el fijador, examinela con luz
brillante para ver la imagen entera y las relaciones de los demis valores respecto
al rendimiento de las texturas en las dreas claras, que deberia ser aproximadamente
correcto si determing con cuidado la exposicidn.

Examine esta copia: puede que su primera impresion sea la de que los negros no
tienen suficiente rigueza, que lo que deberia ser totalmente negro aparece tan solo

como un gris pscuro, De ser asi, serd preciso incrementar el contraste. (O bien los

negros san demasiado profundos y carecen de la sustancia y textura que ofrecen en
el negativo, indicando la necesidad de reducir el contraste. Los cambios de contras-
te inferiores a un grado completo de papel se consiguen mediante variaciones en el
procesado; en el siguiente capitulo se trataran por separado numerosos medios de
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controlar y refinar los valores de la imagen. Hay también otros factores adicionales
que afectan a nuestras decisiones en la evaluacion de las copias de trabajo.

Efecto del secado

Mientras se encuentre trabajando, debe tener presente el efecto visual de la copia
una vez seca: una copia que parezca espléndida y preciosa copia en el bano de fiia-
dor o en la cubeta de aclarado puede resultar a menudo “mondétona y apagada” una
vez seca. Recuerdo que al copiar la “lglesia Blanca, Homitos, California” para mi
Partfolio One, mis primeras copias dentro del fijador mostraban un valor agrada-

L
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ble y delicado en los listones blancos de madera que recubrian el lado soleado de
la estructura. Tenian un aspecto tan bueno que decidi hacer las 120 copias solici-
tadas, Pero a la manana siguiente todas mis fervientes esperanzas se hicieron ani-
cos; 1o que habia sido una preciosa fachada de madera brillante jdescendio hasta
un gris deprimente al secarse! No se trataba de un cambio sustancial en cuanto a
valores concretos medidos, pero estéticamente era inaceptable y era preciso hacer
de nuevo todas las copias. Comprobé experimentando que la copia que daba un
rendimiento adecuado en los delicados tonos blancos no mostraba ningtin valor ni
ninguna texturd en estas dreas mientras estaba humeda, pero descendia hasta un
valor pertecto al secarse.
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Por consiguiente, las valoraciones finales relativas a los delicados valores altos
no pueden hacerse con una copia himeda. Parte de la brillantez de la copia hime-
da se pierde inevitablemente a medida que los valores altos descienden al secarse.
La razon para ¢l cambio de los valores altos parece tener relacion con el hincha-
miento de la emulsion cuando estd humeda; Las “constelaciones” de plata estin
fisicamente distribuidas por separado v la luz es reflejada libremente por la base
del papel. Cuando la copia estd seca, estas “constelaciones” se aproximan y pare-
cen por tanto de mayor densidad. Ademds, las que son ricas y brillantes en la copia
hiimeda pueden resultar bastante planas después del secado [esto es principalmente
un efecto de la superficie de la copial,

La mejor forma de aprender a evaluar este efecto es hacer dos copias idénticas,
secar una, y compararla directamente con la otra humeda. Puede también ver algo
de este efecto de secado sosteniendo la copia humeda a un dngulo muy acusado
respecto a la luz, de manera que casi quede en sombra.

Yo he aprovechado las ventajas de la era electrdnica jsecando mis copias de tra-

il bajo en un horno microondas! Alrededor de 1 minuto y medio bastarin para secar
1 una prueha de 27 x 35 ¢m, y las copias menores requeririn proporcionalmente un
tiempo inferior, Para secar una copia de prueha de 40 x 50 cm corto la copia por
la mitad. Una copia de prueha sin lavar (pero aclarada y escurrida) secada en el
I microondas presentard una tonalidad ligeramente cdlida, pero el color normal del
papel se recupera de nuevo si la copia regresa de nuevo al fijador. Yo no utilizo el
microondas para las copias finales, ya que desconozeo el cambio fisico que podria
| ocasionar en la emulsion. Sin embargo, para secar copias de prueba supone un aho-
rro de tiempo muy considerable, y facilita enormemente la evaluacion del efecto
de “secado”, Por desgracia, ningin papel experimenta ¢l mismo cambio que otro
| al secarse, de manera que es preciso probar cada uno por separado a medida que
i se utilizan,

i El secado ripido puede conseguirse también utilizando una prensa de monta-
! je. Sugiero escurrir la copia v colocarla entre dos cartones suaves utilizados solo
! con este propasito. Coloque este sindwich en la prensa caliente durante unos 20
i segundos, luego retirelo y airee la copia. Repita este proceso varias veces hasta que
la copia esté seca. No es preciso ejercer toda la presion de montaje sobre la copia.
Un horno convencional caliente también servira, pero tiende a causar una mayor
curvatura del papel, y puede chamuscar la copia. Una vez mis, insisto en que no
recomiendo estos procedimientos para las copias finales. A mi modo de ver, un

horno microondas es el mejor método de secado para copias de prucha.

Efectos del virado

Para las copias que van a ser viradas, puede que tengamos que hacer concesiones
en el momento del copiado respecto al efecto del virador en el contraste de la ima-
Ve pagtna 130 gen. Bl virador al selenio © produce un enfriamiento en la tonalidad de la imagen
que me agrada, al tiempo que incrementa la estabilidad para archivo, Otro efecto

hu—'__—
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RESUMEN DE PROCEDIMIENTOS

Proceso (uimicos Tiempo Comentario
Revelado Drekeol 1 3min.  Sumeria la copia riplda ¥ suavemente, agitindo & conti-
(122 @ 1:3] nuacion constantemente. Mantenga L copla boca sbaj o
cubierta por las demis copias pars protegeria de Lo expo-
sicion extesiva a la luz de seguridad Diéjels escurrir diran.
1¢ los 10 dltimos segundos de mevelado.
Rafo de paro dcido scético 30 sep Mezcle tal como we indica en la pigina 66 sumeria La copia
diluido v apitela constantemente para detener el revelado; 3 con-
tinuacion, deje escurrlr,
1. Fijador P8, Fbo 3 myin. Agite constantemente, ¥ mantengs las coplas separadas
Fitador Kodak Las copiss pueden examinaree después de un minuto
Aclarado Con agua corriente, o en una cobeta con agitaciin, Las
coplas pusden mantenerse 8 continaacion en agu fria has
ta ¢l procesado final
FROCEDIMIENTO PARA COPFIAS QUE NO SE VAN A VIRAR®
1% Figadar F-5, Fén A min, Emplee solucién fresca, sapite continusmente.
Fiiador Endak
Aclarado En una cubets con sgua cormente durante varios minuios,
con agitacii,
Agenie Agente Kodak 3 min. Mezele segin las instrucciones; dé agitacitn constante.
elimimador eliminador
de hiposulfite  de hiposuliite
Acl|arado Con agua corriente o en und cubets con agitacion durn-
e VATHOS mRintos,
Lavadi al menoy  Mantengs lay copias separadas; saque las copias v sumér
I hora jalus de nuevo para eliminar burbujs,
PROCEDIMIENTO PARA COPIAS QUE SE VAN A VIRAR®
2 Fijador fijador no 3 min Ureilice 1a formula de fijador de fa piginag 194, con agits-

endurecedor cifn constante,
o hafio de hipo
hipo sin mis

Virado al seletiio Viradar Kodak 110 min.  Las copias van dircctamente al virsdor desde el segundo
Ripido al Selenio, fijaderr. Vigile cnidadosamente ¥ retine la copias antes de
mezclado alcanzar el vinde completo, Emplee una dilncion mayor
10 o e com aguellos papeles que viren con rapides
con Hypo
Clearing
Apent

Agente
eliminador

de hiposulfito
Aclarado

Lavado

Agente Kodak 1 min Agite continuamente pars aseguiarse de detener e vindo,
eliminador
de hiposullite
Con agua carriente en una cubets con agitacitn, durants
VATInS mntos
Al menos  Mantenga bas copias separadas, saque las copias ¥ sumér-
1 homa, filas de nuevo & intervalos regulares parn eliminar but-
bujas.

* Estos procedimientos s describen oo el Capitulo &
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Figura 4-11, Arboles quemados. Valle die
Owens, Caltfornia, ¢ 1936, Utilicé una
chmara de 13 x |8 cm v un objetivo Zeiss
Proar-de 29 em, con v floro Kodel Weat-
pety WY 15 (G) para rebajar el valor del cielo
La copia s¢ hizo sobre papel Agfa RBrovies
Grado 3, el cual fue revelado oen Dekeol. Los
jrholes quedaron carhonizados en un inces-
o ¥ 1s exposicitn del nogarivo los situd ces
et e la Zona |, Cualguier insinuacion de
detalle en el negativo s dejd intencionada-
MmEnte o HegM tscuroy mi visallzacidn
salicitaba negros intensos contra un fondo de
ramas de mvierno ligeramente bollances

El cielo recibid wna sobreexponicion bogal
guemado) muy lgera, La luz incidia por la
|zquienla ¥ producis mis sombras en las
rutras privcieas ol bosde izguiendo de la boa-
gen. 5¢ Jes podria haber dado ona reserva para
equilibrarles con las otras ramas peguetias de
la derecha. Sin embargo, exto habria sclars
do tambdin loa valores del ecweln detrds de
ellss, v el clecto podria daz- e bmpresion de
un dred de valor *fop™
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principal que ocasiona es el de otorgar profundidad a los negros y los tonos oscu-
tos, ocasionando un Jigero incremento de la densidad y el contraste, v producien-
do por tanto una mayor riqueza de la copia. El virado aporta también cierta bri-
llantez a las altas luces y los valores mds altos. El efecto concreto es diferente de
un papel a otro, por lo que es preciso tener en cuenta la marca de papel y el gra-
do de contraste al tratar de anticipar la apariencia final de la copia virada.

Conclusion del procesado

Las copias de prueba y las copias de trabajo se descartan a menudo al final de la
sesion, pero para las copias que vayan a conservarse son importantes el fijado y el
lavado (el virado no es necesario excepto para las copias finales). Las copias pue-
den reservarse en una cubeta con agua con agitacion y cambios de agua frecuen-
tes) transcurridos los pnmeros 3 minutos de fijado, y finalizar el procesado al final
de la sesion. Si las copias van a mantenerse en agua durante mas de una hora apro-
ximadamente, utilice agua fria (157 C o menos| para prevenir que la gelatina se
empape y reblandezca excesivamente. Tenga en cuenta que los procedimientos
indicados en la tabla dependen de si las copias van a ser viradas o no. El fijado final
¥ los procedimientos ulteriores se describen a fondo en el Capitulo 6.







Capitulo 5

Fignerd =1, Hojes Parque Nacopal Mo
Hakmier, Washingron, Laz bojss mis clams
del centre fgue presentan nestos de rocio ¥
escarcha) reflefaban ons nube oninosa. Por
eatarazan, ¥ dehido al efecto de contraste del
revelado “MNormal-mis” que le di, es preck-
s darles un poco mis de densidad median-
te an ligero quemado. Parn elle emples una
cartuling con un peguedio agulero (635 mm
& 14 de pulgada), v "recor” todas las hojas
una vez cfectusda [o exposicion bdsica. Di
ambién un ligero quemado por bos marge-
ek, adermds de un quemado especifico de la
hosa del dres inferior derecha.

Utllicé mi cdmara de 2 x 25 em con el
alifetiveo Cocke Series XV de 1214 pulgadas
1311 mm), sin filtro, La pelicula era lsopan a
&4 ASA, y recibid un revelado Nel en D13
Healice s copia sobre Apfa Broviea Grado 3
revelado con Dektol.

La copia final:
control de los valores

Las diferencias entre las distintas fases de las copias de trabajo que llevan a la
copia final son a2 menudo sutiles, y requieren una meticulosa destreza. Incluso con
el mejor equipo y un procedimiento adecuado, el control de la calidad de la copia
resulta g veces muy dificil, S¢ por propia experiencia que no existen atajos para
alcanzar la excelencia. Una atencidn inadecuada respecto al proceso o a las con-
diciones de archivo no conducirin sino a unos resultados inferiores a los que podrdi-
amos considerar como optimos. Sin embargo, las cuestiones técnicas del copiado
no deben hacer que perdamos de vista las pretensiones estéticas: el resultado foto-
grifico final deberia ser logico y completo, e ir mas alla de la mecdnica seguida.

Los procedimientos tratados en este capitulo abarcan desde los métodos hasicos
utilizados cuando se necesita un cambio sustancial de los valores hasta los contro-
les mds sutiles. Se presentan a grandes rasgos en el orden en que deberian aplicarse.
Los refinamientos adicionales de los valores pueden aplicarse después, en los proce-
s08 de blangueo y virado desarrollados en el siguiente capitulo. Con frecuencia se
encontrard que hay varios métodos para conseguir un efecto deseado. Es preciso tener
tormado un buen enterio v experiencia para hacer tales elecciones eficientemente,
y le recomiendo encarecidamente que tenga paciencia al enfrentarse a los procesos
de aprendizaje. Antes de profundizar en los pormenores del control de los valores de
la copia, sin embargo, hay un asunto importante que deberia tener en cuenta:

ENCUADRE Y RECORTE DE LA COPIA

Idealmente, la visualizacion original deberia tener en cuenta las proporciones fina-
les y los bordes que se desee tenga la imagen. Sin embargo, un motivo natural pue-
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de que sea bastante complejo v carente de reglas, v los pequenos detalles pueden
hacer intrusion por los bordes y ser motivo de distracciones visuales, con inde-
pendencia del cuidado que pongamos para evitarlos. Es relativamente sencillo ges-
tionar estos detalles al manejar una cimara de placas, pero con una cdmara de rollo
puede resultar dificil tener conciencia de ellos, especialmente si se sujeta con las
manos, Por otra parte, la imagen final visualizada puede no encajar precisamente
en el formato de la cimara; jel mundo no fue disefado en rectingulos de 4 x 5 pul-
gadas o en cuadrados de 6 x 6 cm!

Yo visualizo normalmente las proporciones de la imagen en relacion con el
sujeto. Por descontado, éste debe encajar en el formato del negativo, pero con esta
limitacion, tengo entera libertad para seleccionar cualquier proporcion que desee.
Cuando veo el motivo en ¢l visor o en la pantalla de vidrio esmerilado de la cama-
ra, realizo va el encuadre principal de la imagen.

Al copiar, éncuadro para gjustarme al recorte visualizado de la escena, tenien-
do cuidado de no sangrar en exceso. Los bordes de la imagen requieren un examen

| minucioso, Una pequena zona luminosa u oscura proxima a los bordes puede dis-

r traer llamativamente; el ojo vaga por esas dreas continuamente a medida que esca-
{ neamos la copia. La composicion de una copia bastante grande puede verse afec.

’I tada por una pequena intrusion por los bordes. A veces resulta de cierta ayuda el

|

|

i

girar un poco el marginador con objeto de controlar mejor un detalle especifico en
el borde de la imagen, Para una zona luminosa pequena, puede parecernos conve-

Viase pagina 157 niente retocarla.” Quiza podamos también recortar aquellos pequenos elementos
que sean motivo de distraccion sin afectar a la composicion esencial, ¥ yo perso-
nalmente tomo esta decision final a la hora de montar las copias. Yo sugiero que \
se hagan varias copias de prueba, simplemente para experimentar con el encuadre.
Comprobard con frecuencia que la eliminacion de un peguefo motivo de distrac-
citn en el borde de una copia sirve para reforzar la composicion general,

ESCALAS DE EXPOSICION Y GRADOS DEL PAPEL

Las densidades de un negativo ofrecen una cierta gama de exposicion al copiar, y
podemos esperar de un papel con una escala de exposicion semejante que se adap-
te razonablemente bien a este negativo. 5i hemos expuesto y procesado el negati-
vio con cuidado, deberia tener normalmente una gama de densidades apropiada a
la escala de exposicion de un papel “normal”. Un negativo de mayor gama de den-
sidades (mds contraste) requerird un papel con una escala correspondiente de expo-
sicién mas prolongada, es decir, un papel mis “suave”. Y de modo similar, un
negativo con una gama de densidades corta |contraste inferior) requiere un papel
con una escala de exposicion corta —un papel mds “duro”—. Recuerde que esta
escala de exposicion del papel no es o mismo que su gama potencial de densi-

T
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dades por reflexion. Un papel con una escala de exposicion de solo 1:25 puede,
después del revelado, poseer una gama de densidades por reflexién de 1:100 o mas.
Una vez establecido el papel adecuado al negativo, podemos esperar una gama com-
pleta de densidades de copia con independencia del grado de papel que utilicemos,

Como ya indicamos con anterionidad, la situacion a la hora de copiar es ana-
loga a la relacion entre el contraste del motivo (gama de luminancias) y la escala
de exposicion del negativo. Al exponer los negativos, medimos un valor bajo del
mative v lo colocamos sobre una de las zonay inferiores de la exposicidn; luego
medimos los valores mas altos y vemos donde caen en la escala de exposicion, Al
copiar, normalmente consideramos primero la exposicion necesaria para controlar
los valores altos, v luego utilizamos los controles de contraste que necesitemos
para los valores bajos.

A base de hacer copias de prueba, establecemos la exposicién adecuada para los
valores altos. Luego, si el papel tiene una escala de exposicion demasiado corta
para el negativo, los valores bajos resultardn demasiado densos, y se necesitard un
contraste inferior; si el papel tiene una escala demasiado larga, los valores bajos
resultardn débiles y se necesitard un contraste mayor.

Sin embargo, 14 determinacidn del contraste apropiado es demasiado sutil como
para permitir una aproximacion completamente mecinica. Rara es la vez en que
podemos medir simplemente la gama de densidades del negativo y elegir un papel
que patece “encajar”. Lo que encontraremos es que una imagen requiere negros
mis profundos y blancos mds puros que otra, y requiere por tanto diferentes con-
trastes de copiado por razones estéticas, incluso aunque los negativos den una lec-
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tura semejante de las gamas de densidades. Resulta de gran ayuda haber controla-
do cuidadosamente la exposicion y ¢l procesado del negativo, pero lo que preten-
demos al copiar es dar vida expresiva a la imagen, v esto conlleva una serie de
cuestiones intangibles que se escapan a las formulas y las mediciones.

Asi pues, el procedimiento consiste en encontrar un papel que proporcione una
copia de prueba razonablemente buena a partir de nuestro negativo, y en aplicar
luego las medidas necesarias hasta llegar a la copia final. Al buscar el papel con la
escala adecuada, debemos recordar que ¢l Grado 2 de una marea determinada pue-
de ser bastante distinto de un grado equivalente de otra marca diferente, v la gra-
dacidn concreta de una partida de papel puede incluso no coincidir con la de otra,
Yo dispongo de tres o cuatro marcas de papel que uso con regularidad. Al buscar
un papel que “funciona” con un negativo en particular, a veces compruebo que
cambiar de marca es mas Gtil que cambiar de gradacion dentro de una misma mar-
ca; a menudo, me encuentro con que al utlizar otra marca de papel puedo conse-
guir ¢l efecto de una gradacion intermedia.

Por ejemplo, si estd utilizando [lford Gallerie Grado 2, puede conseguir alrede-
dor de medio grado mis de contraste cambiando a Onental Seagull Grado 2. Sin
embargo, el Seagull vira de manera diferente al Gallerie, de forma que si desea man-
tener los tonos conseguidos con el Gallerie, deberd utilizar un Gallerie Grado 3,
probablemente con Selectol-Soft. Por lo general, considero que es mejor explorar los
controles de exposicion-revelado con un papel antes de cambiar a otro diferente,

Determinar la exposicion v las caracteristicas de contraste de diferentes pape-
les depende de que establezcamos algin procedimiento estindar, Si exponemos y
procesamos dos papeles de igual manera, tenemos casi la certeza de que la dife-
rencia de resultados se debe a la sensibilidad y las escalas de exposicion del papel.
Se puede partir del proceso estindar, sin embargo: podemos ajustar las exposicio-
nes para las diferencias en cuanto a sensibilidad del papel, y modificar el revelado
para controlar su contraste y su densidad. Actuando de este modo, podriamos con-
seguir perfectamente dos copias de cualidades pricticamente idénticas a partir de
los dos papeles.

Resulta habitual para los fotografos experimentados hacer juicios rapidos rela-
tivos al papel y el grado de contraste que piensan utilizar con un negativo con-
creto. A medida que consiga experiencia en la evaluacion de negativos, compro-
bari que serd capaz de valorar sus cualidades de copiado de manera bastante eficaz.
Me gustaria insistir, sin embargo, en que suele ser Gtil comenzar haciendn una
copia de trabajo suave, que permita considerar las texturas y los valores represen-
tados en todas las dreas del negativo,

Vale la pena insistir también en que se paga siempre algin tributo por confiar
excesivamente en el cambio de gradacién del papel para controlar el contraste de
la imagen en lugar de trabajar a partir de la escala optima del negativo. Un nega-
tivo poco contrastado combinado con un papel de alto contraste dard lugar a una
copia con una cierta compresion de los valores luminicos, v los valores corres-
pondientes a las sombras pueden resultar mas oscuros de lo previsto por efecto del
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“hombro” de la curva caracteristica del papel. La dificultad es menor cuando se
trata de copiar un negativo contrastado sobre un papel suave, pero el trabajar nor-
malmente sobe un papel de Grado 0 0 Grado | no nos deja otra opcion mis sua-
ve a la que recurrir en caso de “emergencia”, Por consiguiente lo mejor es con-
trolar lo mas posible la escala de contraste del negativo y acostumbrarse a trabajar
sobre papeles de Grado 20 3.

Una vez hava encontrado un papel que proporcione una copia razonablemente
buena de su negativo, debe determinar los pasos adicionales necesarios para con-
seguir una copia optima. El control del contraste y los valores puede alcanzarse
normalmente aplicando:

Cambios en la exposicitn

Cambios de revelador

Mudificaciones en el tiempo de revelado {factor de revelado)

Reservas v quemados o sobreexposiciones locales

Virados (ocasionan un efecto secundario|

Los procedimientos de que se dispone para situaciones especiales o de emer-
gencia incluven:

Revelado en dos banos o con bafo de agua

Revelador, dlcali 0 agua caliente aplicados localmente

Papeles de contraste variable (utilizados para controlar localmente el contraste]

Prexposicion del papel |“golpe de flash”] .

Blanqueo general (de resultados imprevisibles)

Blanqueo local

DEKTOL Y SELECTOL-SOFT

Véase pigina 95

Yo recomiendo trabajar con estos reveladores —especialmente al principio— has-
ta ser capaz de aprovechar completamente su potencial. Se dispone de otros
muchos, pero a mi modo de ver estos dos reveladores pueden ajustarse para igua-
lar los resultados de cualquier otra formula utilizando uno u otro por separado, o
combinandolos en diferentes proporciones.

El Dektol es una formula de metol/hidroguinona (comparable a la D—72] que
proporciona copias ricas con una tonalidad bastante neutra; es un revelador exce-
lente para uso general. Yo considero que el revelado en Dektol diluido en una pro-
porcion de 1:3 durante 2 6 3 minutos es un buen punto de partida para contraste
“normal” (este tiempo resulta frecuentemente modificado por el revelado facto-
rial %] Algunos fotdgrafos trabajan normalmente con una dilucion de 1:2 y un tiem-
po de revelado de 2 minutos.

El Kodak Selectol-Soft contiene Gnicamente metol o un agente similar (la for-
mula concreta estd registrada y no ha sido publicadal, gue es en esencia un reve-
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lador “de superficie” —esto es, penetra en la emulsion con mayor lentitud que las
formulas de metol/hidroquinona. Los valores mas altos de la imagen de la copia
s¢ revelan antes, mientras los valores medios y bajos ganan en intensidad mis tar-
de, a medida que transcurre ¢l tiempo de revelado. En consecuencia, un tiempo de
revelado “normal” tiende a proporcionar una imagen bastante suave, mientras que
con un revelado prolongado se alcanza una escala normal con un color de copia
excelente, Por tanto, la varizcidn del Hempo de revelado puede aplicarse para con-
trolar el contraste de la copia.

51 se utiliza ¢l Dektol como revelador normal, el Selectol-Soft puede emplear-
se cuando sea preciso reducir el contraste en algo menos que en un grado com-
pleto de papel. De forma similar, si se precisa mds contraste pero el siguiente gra-
do de papel da un contraste excesivo al revelarlo normalmente, puede revelarse en
Selectol-Soft para conseguir el efecto de un incremento de contraste de alrededor
de “medio gradn”.

Es posible alcanzar un mayor refinamiento combinando ambos reveladores, La
capacidad de combinar reveladores de esta forma (o mediante las formulas Beers
de contraste variable<| depende de la diferente actividad del metol y la hidrogui-
nona, El metol solo da un contraste suave, mientras con la hidroquinona sola se
consigue un contraste mds elevado |si bien es preciso que haya una pequeria can-
tidad de un agente como el metol para iniciar la accion de la hidroguinona). De
esta forma, combinando un revelador de bajo contraste con un revelador de alio
contraste en diferentes proporciones es posible conseguir grados intermedios de
contraste.

Un caso tipico podria ser ¢l siguiente: ha hecho una copia suave que muestra
la gama completa del negativo, y desea ahora mejorar ¢l contraste. Para incre-
mentarlo, cambia al siguiente grado de papel, pero comprueba que el Dektol es
un poco “duro” para este papel. Pruebe con Selectol-Soft (1:1], dando al menos 3
minutos como tiempo “normal” de revelado. Si resulta demasiado suave y no
proporciona la brillantez que requiere, puede anadir Dektol en diterentes canti-
dades.

Mi método habitual consiste en comenzar anadiendo 50 ce de solucion de reser-
va de Dektol por litro de solucidn de reserva de Selectol-Soft, sin tener en cuen-
ta la dilucion de la solucién de trabajo. Si el incremento de contraste a que da lugar
la adicién de la primera cantidad de Dektol no es suficiente, puede incrementar la
cantidad de Dektol en cantidades de 50 cc hasta conseguir el efecto deseado. Pare-
ce ser que unos 350 cc de Dektol por litro de solucion de reserva de Selectol-Soft
proporciona el maximo efecto de contraste; esto es, en el momento en que la can-
tidad de solucidn de reserva de Dekiol equivale aproximadamente a un tercio de
la solucion de reserva de Selectol-Soft, ¢l efecto que se consigue es similar al que
se obtendria utilizando sélo Dektol.

Es importante que la cantidad que se afiada de Dektol sea suficiente para el
volumen de copias que se vaya a realizar, o de lo contrario ¢l Dektol se agotara
antes de debilitarse ¢l Selectol-Soft. Por ejemplo, si a la solocién de reserva de
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Selectol-Soft se han anadido s6lo unos pocos centimetros cabicos de solucion de
reserva de Dektol, la solucidn poede que sea capaz de revelar una pequena canti-
dad de copias antes de que el revelador muestre sintomas de fatiga. La norma que
aplico habitualmente al utilizar Dektol solo es que se necesitan 15 ce de solucion
de reserva de Dektol por copia de 20 x 25 em. Dado que las distintas copias con-
tienen diferentes cantidades de plata que reducir, la capacidad exacta del revela-
dior variard; 15 ce de revelador ¢s una proporcion bastante conservadora, pero siem-
pre es mejor no apurar el revelador. Combinado con Selectol-Soft, di cada 15 ce
de Dektol cabe esperar un mayor rendimiento, y debe estimarse la capacidad. Pue-
de que precise incrementar el volumen total de solucidn, manteniendo las pro-
porciones deseadas de Dektol y Selectol-Soft, si la consistencia para cierto nime-
ro de copias es importante, El método factonial puede ayudar a compensar una
cierta fatiga del revelador.

Un procedimiento alternativo es revelar la copia en Selectol-Sott hasta apre-
ciar una buena separacion de los valores altos, y pasarla luego a un bafo de Dek-
tol para completar ¢l revelado. Dividir a la mitad el tiempo de revelado [minuto
v medio en Dektol y otro tanto en Selectol-Soft) parece que proporciona un efec-
to a medio camino entre cada revelador usado exclusivamente, La variacidn del
tiempo que la copia permanece en cada solucidon permitird un mayor refinamiento
en ¢l contraste. En este caso, asegirese de revelar la copia primero en el revela-
dor suave y utilice el mas enérgico para completar el proceso. Este método fun-
ciona hien cuando se hacen s6lo unas pocas copias, 0 cuando se copia mas de un
negativo en una sola sesion de positivado, Cualquicra que sea ¢l método que se
utilice, es importante darse cuenta de que unos negros ricos necesitan un reve-
lado completo de la copia; un revelado insuficiente da lugar a dreas de un gris
pscuro pero carente de variacion tonal o de textura, con un efecto que suele ser
molesto,

En la mayor parte de los casos no deberia resultar difici] conseguir una buena
combinacion en cuanto al contraste general que desee, aunque puede que sea nece-
sario efectuar algun tipo de refinamiento adicional. Antes de continuar, sin embar-
g0, asegurese de tener en cuenta el efecto de "secado”; en el fijador, Ia copia pue-
de parecerle bastante luminosa y resultarle mds que satisfactonia, pero deberd
considerar que al secarse perderd algo de brillantez.©

REVELADO FACTORIAL

Hasta ahora he recomendado revelar las copias de prucha al principio durante un
tiempo estindar, Para un control més preciso yo he utilizado con considerable éxi-
to un método al que me refiero como “sistema factorial” para la determinacidn
del tiempo de revelado. Este sistema consiste en determinar el tiempo de emer-
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factor original para obtener ¢l nuevo tiempo de revelado. La copia resultante
deberia ser idéntica a las anteriores. Sin un sistema semejante, cambiar a un reve-
lador fresco a mitad de una sesion de copiado es mucho mis costoso en tiempo
v mis dificil de controlar. He de hacer notar, sin embargo, que los papeles que
incorporan agentes reveladores en la capa de la emulsion no se prestan a ser con-
trolados en cuanto al contraste a no ser que se emplee un revelador de baja alca-
Veuse pamnna 47 linidad. =

El sistema factorial deberia aplicarse después de hacer las primeras copias de
prucha, una vez quepa esperar una buena copia de trabajo. Ponga en marcha el
temporizador en cuanto introduzca la copia en el revelador, y luego vigile de cer-
¢ la copia a medida que se revels, agitando continuamente, Verd aparecer la ima-
gen gradualmente | y debera localizar un drea especifica que le servird para deter-
minar el tiempo clave de emergencia para esa copia. Esta deberia ser un drea de
un valor medio (alrededor de los Valores IV-V] que muestre textura —vegetacion,

Vease Figura 54 o la fachada de un edificio, por ¢jemplo—.< En ¢l momento en que ese drea “emer-
I ja" |se haga ligeramente visible], tome nota del tiempo que lleva la copia en el
| revelador,

El tiempo total de revelado cs ¢l tiempo de emergencia multiplicado por el fag-
| tor. Por ejemplo, si ve que un drea apropiada de valor medio emerge en 20 segun-
i dos y estd aplicando un factor de prueba de 5, el tiempo total de revelado deberia
| ser de | minuto v 40 segundos (20 segundos x 5 = 100 segundos). Examine la copia
t una vez fijada. Si necesita algo mas de contraste, deberia probar un factor superior,
; y para un contraste algo mas bajo un factor inferior [serd necesario un pequeno
. cambio de la exposicion para mantener los valores altos deseados|. Suelen ser pric-
fe ticos los factores hasta alrededor de 8; con tiempos muy largos de revelado es bas-
tante probable que aparezea velo en los valores altos. Un factor demasiado bajo
esto es, demasiado poco revelado ocasiona una pérdida de solidez en los valores
hajos y un deficiente color de copia.

Eleccidn del drea de emergencia. Una vez mas, insistiremos en que ¢l drea
de emergencia deberia estar alrededor del gris medio o ligeramente mas oscuro,
En un prado, deberia buscar la primera insinuacion de detalle en la hierba; en
un edificio, acaso un pared o una puerta con textura. Si busca la emergencia de
un drea oscura, como el troneo de un drbol en sombra, se encontrard que emer-
ge enseguida en el revelador, y que el factor necesario para conseguir un re-
velado completo serd por tanto bastante elevado; si espera que un valor alto
muestre algo de textura, el factor serd demasiado pequeno y de escasa utilidad.
Por tanto, parece que lo mejor es observar algin valor en tomo al gris medio en
tanto que se muestre Gtil y preciso. Yo prefiero, siempre que puedo, seleccio-
nar un drea en la que haya dos valores claramente definidos, un blanco y un gnis
medio; el gris medio se destaca claramente contta el blanco, de manera que es
mas preciso determinar ¢l tiempo de emergencia. Un aviso: deberia evitar ele-
gir un drea en la que haya efectuado una reserva o aplicado un quemado, dado

léé
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que estas operaciones pueden dar lugar a ligeras vanaciones entre una copia
¥ otra.

Eleccion del factor. El factor se suele determinar al hacer una de las primeras
copias de trabajo, con frecuencia de la siguiente manera: usted ha hecho una tira
de prucha, y la ha revelado durante el tiempo normal (normalmente 2 minutos),
Hace luego una copia completa con un tiempo de exposicion seleccionado a par-
tir de la tira de prueba. Mientras esta copia comienza a revelarse, se fija en la apa-
ricion de un drea de valor medio v anota ¢l tiempo de emergencia. Luego da a la
copia ¢l tiempo de revelado restante hasta completar los 2 minutos de revelado
aplicado para la tira de prueba. Para esta copia preliminar ¢l factor es de un tiem-
po de revelado de 2 minutos dividido por el tiempo de emergencia que haya ano-
tado. 5i el Hempo de emergencia es de 30 segundos, por ejemplo, el factor inicial
¢s 4 {resultante de dividir 120 entre 30 segundos).

Puede luego ajustar ¢l factor, v por tanto el tiempo total de revelado, para
conseguir la calidad de copia deseada. Como va indiqué con anterioridad, la ex-
posicion controla los valores altos, y el factor se modifica cuanto sea preciso para
conseguir cambios sutiles de contraste |pueden ser necesarios otros controles,
por supuesto, en el caso de que se necesite un cambio de contraste mas dra-
mitico. El factor que elija finalmente puede aplicarse para hacer copias repeti-
das de la imagen, suponiendo que tanto el papel como el revelado sean los mis-
mos. Serd til anotar el tiempo de emergencia y el factor para todas las pruebas
v copias,

Tenga en cuenta que ¢l factor, una vez elegido para la copia dptima, no cam-
hia en lo sucesivo; por otra parte, debe mantener la misma drea de emergencia de
la imagen, o de otro modo el factor carecerd de sentido. Si detecta que el tiempo
de emergencia se incrementa a lo largo de una sesion de copiado, ello serd sinto-
ma de agotamiento del revelador o de un descenso de la temperatura; sin embar-
go, aplicar el factor conocido al nuevo tiempo de emergencia da un tiempo total
de revelado que deberia compensar el estado del revelador [hasta que el revelador
esté proximo a agotarse por completo),

En el caso de que no pueda conseguir el contraste deseado aplicando un fac-
tor alto (7 u 8 es aproximadamente el limite para las dreas de emergencia con
un valor tipicol deberd pasar a otro grado de papel. En otra ocasion puede que
s¢ encuentre con que incluso con un factor de 3 no puede conseguir unos re-
sultados bastante soaves; deberfa entonces cambiar a Selectol-Soft u otra for-
mula muy suave, tal como la mis suave de Beers,” O hien podria, por supues:
to, cambiar a un grado inferior de papel con el revelador normal. Recuerde
también de considerar el efecto de secado.” Por otra parte, si la copia va a ser
virada, deberia tolerar una ligera intensificacion de los valores bajos en el pro-
ceso de virado

{Copiar bien no es un proceso sencillo! A medida que se adquiere experiencia
el proceso de prueba se hace casi intuitive, y consume muchisimo menos tiempio
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de lo que la siguiente descripcion podria sugerir. Puedo también garantizar que el
revelado factorial precisa de mucho menos tiempo v papel hasta aleanzar los resul-
tados de alta calidad que una aproximacion puramente empirica.

Una vez mds, insistiré en que la ventaja del método de revelado factorial con.
siste en gque proporciona un control preciso de la relacion revelado-exposicién, v
en que contrarresta los efectos de la dilucion del revelador o la “fatiga” v el cam.
bio de temperatura (todo ello dentro de unos mérgenes razonables). En la mayor
parte de los casos, el grado de papel adecuado combinado con ¢l revelado factorial
con Dektol proporcionara una copia con la representacion de los valores v ¢l con
traste general deseados. De no ser asi, puede que necesite cambiar los reveladores,
o probar una marca diferente de papel

Unit vez que legamos 4 la combinacion dptima de copiado, deberiamos tomar
nota del revelador y la dilucion, el factor de revelado y el tiempo de emergencia,
datos del papel, asi como informacion de la exposicion en el sobre del negativo o
en un cuaderno. Sin embargo, perfectamente puede ocurrir que haya dreas con-
cretas de la copia que no leguen a ser satisfactorias, v en ese caso, deberemos con-

siderar la necesidad de hacer reservas o quemados locales.
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RESERVAS Y QUEMADOS

La reserva v el quemado son métodos para alterar la exposicion de dreas con-
cretas de una copia sin afectar a la exposicion general. Durante la exposicidn
principal de la copia, puede reducirse la cantidad de luz que llega a ciertas dreas
hloqueando fisicamente parte de los rayos de luz que se proyectan desde la amplia-
dora hacia el papel. Esta reserva reduce la exposicion, haciendo por tanto que las
dreas afectadas resulten mis claras en la copia final, Luego, una vez completada
la exposicitn principal, se puede aplicar un tiempo de exposicion adicional o que-
mado a determinadas zonas especificas que lo precisen. Aungue el principio es
bastante sencillo, 2 menudo se necesita una secuencia de pasos de reserva v que-
mados bastante compleja hasta conseguir precisamente ¢l equilibrio de valores
adecuado.

Tanto la reserva como el quemado se efectian utilizando trozos de cartulina u
otros dispositivos (algunas veces pueden servir las propias manos| para controlar
{ las dreas afectadas. Es importante que el dispositivo se mantenga en constante
' movimiento durante toda la operacion para evitar la evidencia de un borde nitido

en el drea en que se haya aplicado. Cuidadosamente aplicados, estos métodos pue-
| den proporcionar cambios en los valores locales que se encuentran visualmente “a
i tono” con las areas de la copia sin manipular.
| El tiempo de reserva o de quemado puede determinarse haciendo una tira de
' prueba por separado 4 lo largo de toda el drea en que sea preciso aplicarlos. Al igual
1 que con la exposicion de las copias normales, resulta util considerar el tiempo de
} l Véase pigina 40 reserva o quemado como un porcentaje del tiempo total de exposicion. Podemos
'.
!
I

i llegar a ser hastante precisos en estimar ¢l efecto de una reserva o un quemado de,
' pongamos, un 20 por ciento del tiempo total de exposicion.

Procedimiento de las reservas y los quemados

Al hacer una reserva, apantallamos la luz de determinadas dreas seleccionadas
de la copia para incrementar su valor, Para hacerlo, confeccionamos trozos de
cartulina que, bajo la luz de la ampliadora, proyectarin sombras de diferentes
formas y tamanos sobre las dreas en que vayamos a intervenir. Estas formas de
cartulina se pegan a un trozo de alambre fino pero resistente de una percha de
la ropa o de un radio de bicicleta que permita sostenerlos en la posicion ade-
cuada durante la exposicion. Esta “varilla” se mantiene en continuo movimien-
to durante ¢l tiempo que dura la reserva; la sombra que proyecta el alambre no
tiene pues ningin efecto visible, y los bordes del drea reservada se suavizan mez-
clindose con las dreas colindantes. Resulta il tener a mano diversas varillas
para Teservas: discos de dos o tres tamanos, v quizas de forma oval o rectangu-




La copia tinal: control de los valores 103

lar. S¢ hacen muy fcilmente con cartén Opaco, ¥y sc sujctan al alambre con cin

ra adhesiva fuerte

1 el quemado se necesitan cartulinas lo bastante largas como para cubrir la
magen sobre el marginador, 2 veces con un agujero o un borde recortado con la

forma apropiada. La cartulina puede ser blanca por el lado de cara al objetivo; d

esta forma resultard facil ver la imagen provectada v localizar el drea gque vayamos

a sobreexponer. El otro lado de la cartulina, de cara al papel, deberia ser oscurm, o

negro; una superticie blanca puede volver a reflejar luz sobre la copia v ocasionar
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proyectada sobre la cartulina tendrd un tamano inferior al de la imagen proyecta
da sobre 1a base de la ampliadora, y quedard fuera de foco, pero incluso asi es posi
ble trazar la imagen del drea que vaya a ser reservada o sobreexpuesta, v recortar-
la luego conforme a ese trazado. Este procedimiento asegura que ¢l recorte [tanto
si ge trata de una forma solida para hacer reservas como de una abertura practica-
da para cfectuar algin quemado) tendrid aproximadamente ¢l tamano y la forma
correctos. La mayor parte de las tendas de matenal fotogrifico venden accesorios
para reservas y quemados de varias formas, pero el fotograto puede confeccionar-
s¢ ficilmente los que necesite segin sus necesidades

La técnica para hacer reservas y quemados implica mantener el dispositivo bajo
la fuente de luz en continuo movimiento durante la porcion que se necesite de la
exposicion total (reserva), o durante una porcion de tempo adicional [quemado)
Si se permite que la cartulina permanezca estacionaria, incluso durante parte de

la exposicion, es muy probable que se aprecie un borde ¢n la copia. Yo sugiero un

MOVIMIENto Contnuo pere suavi -.|.l.'| .|':_~[\H'~i'.|'.'-:; no hay ninguna Ili_'L'i."‘*Ilj||L'| xll'

actuar frencticamente

La naturaleza del borde de la sombra en la reserva o el {Jquemado €5 Imporian

te. El drea completa de la sombra se denomina umbra, v la del drea de transicion
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penumbra. Si el dispositivo de reserva o quemado se sostiene muy cerca del papel,
s¢ obtiene una sombra con un borde muy nitido que es en su mayor parte umbra
Separar ¢l dispositivo del papel tiene como efecto una penumbra mayor, proyec-
tando un borde mds suave sobre el drea que vava a recibir la reserva o el quema-
do. La penumbra es ttil para el control de la reserva o el quemado; si hay una
penumbra generosa, la transicion del drea reservada o sobreexpuesta a las dreas
abiertas puede ser muy suave v nada molesta,

Dee ahi la importancia de la posicion del dispositivo. 5i se mantiene demasiado
cerca del papel el borde de su sombra serd bastante nitido, v serd preciso efectuar
un movimiento exagerado para conseguir una transicidn suave; si se mantiene dema-
siadu lejos del papel resultard dificil controlar el drea afectada, Pary la mayor parte
de las aplicaciones se precisa una cierta combinacion de umbra v penumbra, pero
la proporciin de cada una difenra dependiendo del cardcrer de los bordes dentro de
la imagen. Por tanto, para conseguir un borde mids agudo, mantenga el dispositivo
mds cerca del papel; para conseguir una transicion mas gradual, desplace ¢l dispo-
sitivo hacia el objetivo . Le recomiendo que experimente con estos efectos bajo la
ampliadora para apreciar las numerosas variaciones posibles

Debemos por tanto aprender a solapar suavemente el borde del drea que este-
mos reservando o quemando, para lo que sucle resultar itil una penumbra bas-
tante extensa. Por ejemplo, cuando estamos dando una reserva a un drea que se
encuentra al lado de otra bnllante, la penumbra deberia solapar generosamente los
bordes del drea brillante. Para suavizar ain mds los bordes del drea, podemos ale-
jar v separar ¢l dispositivo respecto a la copia, en lugar de aplicar un movimiento
circular, produciendo por tanto un cambio en el tamafio y la posicidn de la som-
bra. Procure no dejar que la sombra del dispositivo permanezca en la misma posi-
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cion, especialmente en las zonas suaves de tonalidad uniforme. Si hay un drea
pequeiia y brillante de muy alto valor, puede suavizarse quemandola con un agu-
jero pequedio practicado en una cartuling, pero mantenga la cartulina en movi-
miento v hastante prdxima a la copia para evitar dar lugar a un halo alrededor de
la zona en que se incide.

Todos nosotros hemos visto fotogratias en las que el intento de quemar el cie-
lo 0 las nubes se hace demasiado evidente. La cartuling se mantuvo muy cerca del
horizonte y alli aparece un oscurecimiento repentino de los valores del cielo, con
un drea clara que resulta molesta entre la tierra y el cielo. Para quemar un cielo,
vo suelo utilizar una cartulina flexible, que pueda curvar hasta conseguir aproxi-
madamente la forma del horizonte, manteniéndola a cierta distancia del papel para
conseguir un drea extensa de penumbra. Yo empiezo por la penumbra situada den-
tro de la zona infenor al horizonte. El movimiento es ascendente a partir del hon-
zonte hasta la parte superior de la copia durante, pongamos, 4 0 5 segundos; de
nuevo hacia abajo al mismo ritmao [dejando que la penumbra se superponga al hori-
zonte; ¥ de nuevo hacia arriba hasta el borde supenor de la copia. Esta operacidn
se repite las veces que sea necesario, Si el horizonte presenta un contorno poco
uniforme, como ocurre cuando hay drboles, rocas o edificios, se puede recortar una
cartulina con la forma aproximada para aplicar el mismo plan de movimiento. La
precaucion mds importante es mantener la cartuling en constante movimiento, ¥
cobrir uniformemente las dreas a guemar,

Por dltimo, debemos examinar detenidamente los resultados. El ojo es muy
sensible a las relaciones ilogicas o imposibles entre los valores. Si nos excedemos
al quemar un drea clara, tal como una oca blanca, puede que no aportemos nin-
gin detalle significativo, sino que hagamos gue la roca quede representada en un
gris devaluado. Una reserva excesiva puede dar lugar similarmente a valores ilo-
gicos; si no hay detalle en el negativo, un drea a la que se haya aplicado una reser-
va puede resultar en un gris oscuro turbio v vacio,

Quemado de los bordes

El montaje v la presentacion de una copia con un margen blanco tiene la ten-
dencia de producir un efecto tenue de “aclarado” alrededor de los bordes, en los que
la imagen puede aparecer algo débil. Se trata tan s6lo de un efecto visual |una dis-
tribucion poco uniforme de la iluminacion de la ampliadora puede ocasionar una
pérdida real de densidad en los bordes v las esquinas, pero supongo que el fotdgra-
fo ha corregido cualquier deficiencia de este tipo antes de ampliar <) Un ligero que-
mado de los bordes de la imagen parece que la “deja en su siti” al montarla y con-
tribuye a que ¢l oo s¢ cifia al formato. Para una copia de 20 x 25 cm, el limite de
quemado comienza a partir de unos 5 em de cada borde. La cantidad total de que-
mado de los bordes rara vez pasa del 5 o el 10 por ciento de la exposicion basica.

Tenga en cuenta que hay dos métodos de quemar los bordes, v que sus efectos
son ligeramente diferentes.” Si quemamos los bordes por separado, moviendo la
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cartulina hacia los extremos a partir de aproximadamente un cuarto del interior
die la copia, las esquinas “acumularin” exposicion. Cada esquina habri sido que-
mada durante las exposiciones parciales de los dos bordes contiguos, de manera
que resultarin mas oscuras que la parte central de los lados. Esto es efectivo algu-
nas veces, dependiendo por completo de la distribucion de valores en el mntenor
de la imagen.

La alternativa consiste en usar una cartulina de forma ovalada o rectangular de
proporciones relativas a las del formato de la imagen, ¥ que nos permita quemar
los cuatro bordes de la imagen simultineamente, Mueva la cartulina alejindola y
aproximdndola al papel con un movimiento suave y decidido que exponga el drea
de cada borde internandose alrededor de un cuarto en la superticie de la copia. Con
este método, todos los bordes v las esquinas reciben el mismo incremento de ilu-
minacidn, sin que s¢ acumule exposicicn en las esquinas

La experiencia me indica que casi todas las fotografias requieren de cierto que-

mado en los bordes. El quemado de los bordes no debe efectuarse en exceso, sin

embargo; el espectador no deberia ser consciente de él
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CAMBIOS DE REVELADOR

Vease Apéndice |, pigina 192

Vease Apendice |, piginag 192
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Amidol

El amidol puede que dé una tonalidad de imagen ligeramente mas cilida que el
Dektol, a pesar de la presencia de benzotriazol en la formula del amidol,© Esta
formula tiene ligeramente menos contraste que la del Dektol, el equivalente mas
o menos a un tercio de grado de papel en nuestras pruehas con un tiempo de reve-
lado de 3 minutos, La variacidn del tiempo de revelado con un margen de entre
1 y 4 minutos permite cierto grado de control del contraste, sin embargo; la fir-
mula del amidol con 4 minutos parece proporcionar un contraste equivalente al
Dektol [1:3) con 3 minutes. Por supuesto, el efecto del amidol sobre los papeles
dl cloruro para copiado por contacto utilizado por Weston v otros hace cincuen-
ta anos, no es el mismo que el obtenido con los papeles modemos. Con los pape-
les actuales, el amidol parece conseguir una buena separacion en los valores
medios. El amidol parece que requiere alrededor de un punto mis de exposicion
que ¢l Dektol.

Las formulas de Beers

La férmula de Beers en dos soluciones es un antiguo estindar en fotografia, pero
ain hoy sigue siendo til. Se preparan dos soluciones de reserva por separado,
una que contiene metol como tinico agente revelador, y la otra fundamentalmente
hidroquinona. Estas soluciones se combinan luego en diferentes proporciones
dependiendo del grado de contraste que se desee. El grado de control en ¢l con-
traste es ligeramente superior a la gama de que se dispone al combinar el Dek-
tol con el Selectol-Soft, aunque esta dltima es mucho mas aconsejable dado que
los quimicos vienen va mezelados de antemano. La fdrmula de Beers NV | es
aproximadamente igual en contraste a la Selectol-Soft, mientras la N* 7 propor-
ciona algo mis de contraste que la Dektol. Las farmulas se relacionan en el Apén-
dice.

Otros reveladores

Se dispone de otros muchos reveladores para papel. Uno de los mds interesantes
que hemos probado recientemente es el Edwal G, un revelador liquido ya pre-
parado que contiene hidroxido sodico, y que es, por tanto, bastante fuerte, Este
revelador proporciona aproximadamente medio grado mas de contraste gue el
Dektol, v es de accion muy rdpida, Hemos comprobado que el revelado prolon-
gado con Edwal G da lugar a un velo evidente. Algunos otros reveladores, tales
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como el Ethol LPD y el llford Bromophen (un revelador de fenidona-hidrogui-
nona), tengo la impresion de que proporcionan un efecto casi idéntico al del Dek-
tol. |
Vease pigina 47 Como vimos anteriormente,~ los papeles que incorporan agentes reveladores
en la emulsion no permiten controlar ¢l contraste modificando el revelado. Esta
circunstancia no tiene mayor importancia en la actualidad, dado que salo los pape-
les RC incorporan normalmente agentes reveladores,

SOLUCIONES AMORTIGUADORA Y ANTI VELO

|| Viase pagma 55 Como ya indicamos,” el tiempo, las condiciones de conservacion deficientes y la
| accion quimica pueden ocasionar velo (una indeseada reduccidn de los haluros de
, plata), que es apreciable en la degradacion de los valores altos, Suponiendo que
E 't quede descartada la luz de seguridad como causante del velo, pruebe a afadir una
pequena cantidad de solucion amortiguadora o tampon al revelador. Este tpo de
solucion suele ser capaz de prevenir un velo de este tipo, proporcionando un ren-
+ dimiento mas vigoroso de los valores altos,

! Puede anadirse bromuro potdsico como solucion amortiguadora o tampdn. Nor-
! malmente deberia prepararse en solucion al 10 por ciento |para ello, disuelva 100
I gramos de bromuro potdsico en 900 cc de agua, y afiada luego agua hasta comple-
I tar 1 litro). Podria comenzar con 50 cc de bromum potasico al 10 por ciento por
l ! cada litro de solucidn de reserva de revelador. 8i ha mezelado un litro de solucidn
!

|

. de reserva con tres litros de agua (para conseguir una solucion de trabajo de reve-
| lador de 1:3}, aun deberia medir el bromuro potasico en relacion con la solucion
de reserva de revelador presente en la solucion de trabajo, en este caso un litro,
_ Compruebe el efecto del bromuro, y anada mas si es preciso hasta lograr el resul-
H tado esperado. Examine la copia con luz de dia si es posible, para hacer una valo-
racion mas precisa del color. El bromuro aporta a veces a la imagen una tonalidad
ligeramente verdosa, que puede ser neutralizada en la mayor parte de los casos por
el virado al selenio. Los papeles y sus efectos inherentes varian, de manera que es
diticil precisar la cantidad de bromuro a afadir, o el efecto que tendra sobre el
color.

El benzotriazol (Kodak Anti-Velo n®1] proporciona aproximadamente el mismo
efecto tampon, pero provoca una evidente desviacion del color de la copia hacia el
azul. Yo suelo afadir una solucion de benzotriazol al 1 por ciento en cantidades
de alrededor de 25 cc por litro de solucidn de reserva de Dektol. No afiada mas de
It necesario para aclarar el velo del papel. La adicidn de unos 50 cc de benzotnia-
zol ocasiona un evidente desplazamiento de la tonalidad hacia el azul, v con 100
ct la sensibilidad efectiva del papel se reduce mas o menos en dos tercios de pun-
to. Las cantidades superiores parecen afectar de alguna manera al contraste, mas

| ; .




La copia final: control de los valores 119

que ¢l bromuro potdsico, pero su efecto puede variar segin el papel v el revelador
que se emplee.

La aplicacion de ambos quimicos reduce efectivamente la sensibilidad de los
papeles, y hace necesario, por tanto, incrementar la exposicion. Pueden también
retardar ¢l tiempo de emergencia de la imagen en el revelador, por lo que algunos
papeles pueden requerir factores de revelado més bajos de lo normal. Con los pape-
les actuales el henzotriazol provocard un inequivoco “enfriamiento” del color de
la imagen, mientras que el bromuro potdsico incrementard su “calidez”.

REVELADO CON BANO DE AGUA Y EN DOS BANOS

Véume Libro 2, piging 229

Un problema inusualmente complicado de excesivo contraste puede resolverse a
veces pasando la copia del revelador a una cubeta con agua, dejando que perma-
nezca alli sin agitacion durante uno o dos minutos; la copia vuelve luego al reve-
lador, y la secuencia se repite tantas veces como sea necesano. El principio es el
mismo que para el revelado de negativos con hafio de agua? en el agua, el reve
lador que afecta a las dreas oscuras de la copia s¢ agota ripidamente, en tanto que
los valores altos contintan revelandose, de manera gue dichos valores altos reci-
hin proporcionalmente un revelado mayor. El resultado es una potenciacion de las
cualidades de los valores altos, ¥ un revelado en cierta forma restringido de los
medios v hajos tonos de la copia. Si se aprecia que el revelado con hano de agua
proporciona unos bajos tonos débiles, puede darse a la copia un bafo final en ¢l
revelador antes de transferirla al bafio de paro. Recuerde que las copias que estan
expuestas largo tiempo a las luces de seguridad, como cuando permanecen en un
bano de agua, pucden mostrar velo, apantalle la copia para protegerla o apague la
luz de seguridad sobre la cubeta durante la mayor parte del tiempo que perma-
nezca en el revelador v el bano de agua.

Mo hay forma de proporcionar una formula precisa para este proceso; requie-
re de cierto ensayo y experimentacion. En particular, debe tener en cuenta la
posibilidad de que aparezcan motas en las dreas suaves y sin textura proximas a
los Valores V y V1, como s el caso de los cielos despejados. El revelado con bano
de agua suele estar mas indicado cuando se trata de motivos con textura, en los
que una cierta pérdida de uniformidad resulte menos evidente. Hay dos proce-
dimientos que pueden contribuir a eliminar el moteado: durante el bano de agua,
pucde darse una pequeria agitacion. El levantar suavemente la cubeta cada 30
segundos, tanto por los lados como desde adelante o atras, redujo los problemas
de moteado en nuestras pruebas, pero redujo al mismo tiempo el efecto del hano
de agua.

También hemos comprobado que el reemplazar el hafo de agua con una solu-
cion de carbonato sodico reducia el problema. Esto es analogo al revelado en dos
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Vease Libro 2. piging 119 hafios que se da algunas veces a los negativos.© Pruebe con una inmersion de 30
segundos en Dektol, 90 segundos (sin agitacidn] en el carbonato al 10 por ciento,
v luego otros 30 segundos en el revelador, antes de pasar al bano de paro. En algu-
nos casos el carbonato parece que proporciona densidades mas uniformes que el
bafio de agua sin mds.

SOLUCIONES APLICADAS LOCALMENTE

En aquellos casos en los que pequenas areas recalcitrantes no puedan ser quema-
das sin afectar a las dreas adyacentes, podemos recurtir en ocasiones a aplicar local-
mente las soluciones. Cada una de las aproximaciones descritas a continuacitn
acelera el revelado local de cada dres, provocando por tanto un oscurecimiento del
valor, Debemos tener cuidado al utilizar estos procedimientos para evitar que el
efecto acelerador se extienda a las dreas en que no sea deseable. De otro modo,
puede que obtengamos un halo oscuro alrededor de las dreas tratadas. En general
yo recomiendo proceder a base de aplicaciones sucesivas durante breves periodos
de tiempo, aclarando o secando la superficie entre ellas,

Los procedimientos requicren una cubeta de fondo plano u otra superficie hisa,
un pincel de acuarela de tamario mediano, ¥ un recipiente con agua limpia para
aclarar ¢l pincel entre las operaciones. Los procedimientos son como sigue:

1. Agua caliente Llene un recipiente con agua muy caliente; el agua se enfria-
ri muy deprisa en el pmeel, de manera que apliquela ripidamente sobre la copia,
También sugiero utilizar un revelador para la copia bastante diluido, para dispo-
ner de un tiempo de revelado relativamente largo. A medida que el revelado se
efectia coloque la copia sobre una superficie lisa, y utilice el pincel para aplicar
el agua caliente sobre el drea que precise de mas revelado. Dé unas pocas aplica-
ciones de entre 10 y 15 segundos cada una, v vuelva a sumergir la copia en ¢l reve-
lador. El agua caliente acelera la actividad del revelador que ha impregnado la emul-
sion de la copia.

1. Revelador de reserva. La aplicacion de una solucion enérgica de revelador
' oscurecerd asimismo el drea afectada. Yo sugiero utilizar la solucion de reserva

caliente (alrededor de 38° C). Seque la superficie de la copia con una esponja lim-
pia v aplique la solucidn de reserva de revelador con un pincel. Déjela actuar unos
10 segundos v vuelva la copia a la cubeta del revelador. Repita la operacidn si es
nECEsario,

3. Alcali enérgico. El dlcali es un "acelerador” del proceso de revelado, y la
utilizacitn de una solucion caliente concentrada es a veces mids eficaz que otros
métodos. El carbonato sodico en una solucion saturada [p. ¢f. una solucidn en la
que se haya disuelto todo el carbonato sodico posible) serd eficaz. Puede que sea
preciso efectuar varias aplicaciones.

| .
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PAPELES DE CONTRASTE VARIABLE

Los papeles de contrate varighle (Kodak Polycontrast, lford [fo-Speed Multgrade]
pueden, por supuestn, utilizase con los filtros apropiados para controlar el contras-
NEMe N A5 te genetal < Pero podemos ueilizar también los efectos del contraste variable en dreas
especiticas de la copia, Py ciemplo, ¢l filtro de contraste N* 2 puede resultar apro
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piado para los valores generales de una imagen, pero puede que algunos valores bajos
requicran un contraste adicional, o que algunos valores altos precisen de una mayor
separacion. En ese caso podemos dar la exposicion principal utilizando un filtro, y
utilizar un filtro distinto para el quemado. Para quemar areas pequenas, el filtro pue-
de colocarse directamente sobre la abertura practicada en la cartulina, suponiendo
que sea de buena calidad dptica (tal como los filtros Kodak Polycontrast].

PREVELADO DE LA COPIA

En ocasiones, prevelar la copia puede ayudar a reducir el contraste y realzar la sepa-
racién de los valores altos. Este proceso es similar a la preexposicion de los nega-

Viase Libro 1, pigins 119 tivos. Pero a diferencia de los negativos, (en los que podemos copiar 4 través de
las densidades de la base mis velo y la preexposicion), las copias pueden mostrar
ticilmente una apreciable densidad en los valores altos a causa de la preexposi-
cidén. Debemos por tanto tener mucho cuidado con el grado de exposiciton previa
para evitar una depreciacidn evidente de los valores altos.

El prevelado es apropiado para aquellos motivos que muestran poca sustancia
en los valores mas altos, esto es, diferentes tonalidades muy proximas que resul-
tan dificiles de mantener en la copia. Motivos de este tipo pueden ser nubes, agua
blanca u objetos pintados de blanco. Con motivos que muestran destellos [reflejos
especulares| en sus valores mis altos, el prevelado puede no ser capaz de reducir
el valor de estas dreas. Una depresion tal de los valores puede que resulte visual-
mente aceptable en aguellos casos en los que la textura haga aparicion, pero no es
adecuada para los valores de un blanco puro,

Yo sugiero utilizar un trozo de plistico difusor sobre el objetivo de la amplia-
dora para el prevelado de la copia. El negativo puede permanecer en su lugar, con
¢l objetivo ajustado a la abertura utilizada para la exposicion principal. El difusor
proyectard una especie de “neblina” de luz, pero ninguna imagen. Puede que sea
necesario probar con varias combinaciones de exposicion principal y prevelado.
Sobre todo, deberia evitar cualquier insinuacion de agrisamiento en los valores
altos. Por lo general, el prevelado no es un método de control del contraste que yo
utilizaria para copias finales a no ser como dltimo recurso. Puede ser util, sin
embargo, cuando se hacen copias para reproduccion, en las que la esencia v la tex-
tura de los valores altos resultarian hastante fuertes,

INCLINACION DEL MARGINADOR

Este no es un control de los valores, sino un método mas para la gestion de la
Vémse Libro |, capitulo 10 imagen. < Todos los fotdgrafos han sufrido a veces clertas “anomalias geomeétri-




Figisrs 5-21. Control de lo convergencia ¢n
el coptado, Las lineas paralelas que conver-
gen en el negstivo pueden corregirse a veces
en ¢l eopiadn, siempre que la convergencia
no sed demasiado scusada. Bl marginador se
incling, weilizando un calzo que puede des-
plazarse para spustar la inclinacion. Si el dise-
s die la amplisgdora bo permite, el objetive
se hasculs también en la misma direocidn,
peto en menor medida. Las lHneas ue repre-
sentan los tres planos pringipabes [negativo,
purtante del objetivo, marginador] deberian
juntarse o0 U0 mismao punto para alcanzar
un enfoque dptimo (ver Libro |, pdginas
148-154). 5i el oljetivo de ls amplisdora no
puede bascularse, puede conseguirse un endo-
que sdecuado mediante wna inclinacion
moderada del marginador v cerrando hastan
te el distragma del objetive. Algunas amplis-
doras profesionales vienen equipadds con
dispositives de hasculamiento en la cimara
v el margmador,

Véase Libro |, capitulo 10
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Pano del negatho

Faro del porfaobistivos

Plano del manginador

cas” —convergencia de lineas que deberian ser paralelas, ocasionada por un ajus-
te inapropiado de una cimara de placas o de gran formato, o por la utilizacién de
una cimara sin posibilidad de movimientos.© La convergencia acusada suele ser
menos molesta que una ligera convergencia que pueda sugerir cierto descuido.
Cuando se trata de objetos naturales, una convergencia moderada suele pasar desa-
percibida, pero cuando se trata de edificios suele ser dificil de aceptar.

La convergencia de las lineas paralelas puede corregirse hasta cierto punto al
ampliar. En principio, lo que deberiamos hacer es inclinar o bascular ¢l plano del
negativo, el portanegativos, y el marginador, aunque el disefio de la mayor parte
de las ampliadoras no permite efectuar este tipo de ajustes. En la mayoria de los
casos, por tanto, ¢l grado de correccion es limitado. La ampliadora Beseler de 4 x 5,
sin embargo, si permite el basculamiento lateral del objetivo.

El primer paso es en inclinar ¢l marginador, mientras se proyecta el negativo
sobre ¢l hasta conseguir que las lineas resulten paralelas. El principio consiste en
elevar el lado de la imagen en el que las lineas deberian resultar mds proximas. Al
actuar asi, la imagen resulta, naturalmente, desenfocada. 5i no es posible bascular
¢l objetivo, debemos reenfocar de nuevo y cerrar bastante el diafragma para ver si
la imagen puede mantenerse a foco.

El hasculamiento del objetivo contribuird enormemente a corregir el enfoque.
El objetivo se bascula en la misma direccién, pero no tanto como el marginador.
Reenfocamos entonces v cerramos ¢l diafragma hasta que todas las partes de la
imagen aparezcan nitidas. El basculamiento del objetivo, sin embargo, acarrea otros
problemas potenciales. La cobertura del objetivo puede no ser suficiente para per-

_ :
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mitir el grado de basculamiento requerido para una completa correccidn del enfo-
que. En ese caso, bascule el objetivo hasta que la cobertura del objetivo lo permi-
ta, ¥ examine si la imagen aparece completamente nitida a la menor abertura
Resultars il enfocar a un punto del margmador cercano a un tercio de la dis-
tancia desde el lado elevado hasta el lado distante, segin el mismo principio apli-

cado al enfocar la cimara.
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Estos controles pueden aportar una cierta pérdida de uniformidad en la flumi-
nacion que puede corregirse mediante una reserva y un quemado cuidadosos.

LA COPIA FINAL (RESUMEN)

Hemos descrito cierto nimero de procedimientos para el control preciso de la copia
|y consideraremos algunos mis en el préximo capitulol, sin tratar de describir ver-
balmente la apariencia de una copia final. Las cualidades que hacen que una copia
sed “correcta” v otra solamente “casi correcta”, son de naturaleza intangible ¢
imposible de expresar con palabras. Cada fase de la copia debe implicar un exa-
men pormenorizado del efecto y el refinamiento del procedimiento. Una vez que
sepa cudl es la apariencia de una copia final, jconfie en las reacciones intuitivas
que experimente con sus propias copias!

A la hora de evaluar una copia, he agqui algunas de las cualidades que habria
que buscar:

— jAparecen los altos valores diferenciados y “abiertos”, de manera que pro-
porcionen una impresion de sustancialidad v textura sin resultar monéto-
nos o aplanados?

— ;Se muestran luminosos y no excesivamente densos los valores de las sombras?

— iSe aprecia textura y sustancialidad en la copia seca en todas las dreas en
que deberian estar presentes estas cualidades!

— iDa la copia en toda su superficie una “impresion de luz"?

Mi anterior ayudante John Sexton, un consumado fotografo y profesor, ha hecho
la signiente observacion relativaa los refinamientos en el copiado: “Los estudiantes
copian a menudo con mucho contraste para conscguir buenos hlancos v negros,
pero en cierto modo pasan por alto los delicados matices de los grises. Muchos de
ellos han aprendido que una vez que tienen un buen negro v un buen blanco en
una copia tienen yva una buena copia. En realidad, cuando consigues un buen negro
y un buen blanco en una copia, es cuando estas en condiciones de comenzar a
copiar ¢l negativo. jSimplemente has llegado al punto en que has conseguido una
buena tira de prueba!”

Posiblemente yo no pueda describir todas las posibilidades para realzar una ima-
gen, ni la satistaccién creativa consiguiente. Deberia comprenderse que el proce-
so subjetivo precisa no concluir una vez que uno copia; yo he examinado copias
de nuevo, después de varios afios, v me he dado cuenta de algunos refinamientos
que podria haber efectuado, Sélo puedo recomendarle encarecidamente que su apro-
ximacion al proceso la efectie con paciencia y una actitud meneal abierta. [Qui-
zds entonces aprecie por qué entiendo que la realizacion de ung copia es una "inter-
pretacidn” delicada, y a veces dificil, del negativo!

T —







Capitulo 6

Figurs 6-1, Half Dome, Nubes, Inviemn,
Valle de Yosermite, California. El problema
il consiste en diferenciar entre los blan-
eos de la nleve soleada y la nube, EI dres del
cielo s quemit alrededor de un 15 por cleno,
v ambos bordes recibicron sobve an 10 por
ciento de quemado. La mieve de la hase enel
tondo del valle tenfa aproximadamente los
mismos vilores que [a nieve de los drholes.
Ouemé el dres de la nieve del suclo despla-
mandis continuamente uia cartuling con uh
agubero por tada s imagen durante on M0 por
clento de la exposicidn total aproximada-
mente. Empled el dgupro en vez del barde
de una cartulina debido o que queria “explo-
rar” este dred, evitando sobrecxponer los
troacos de los drboles. Sin este quemado ¢
valor de la nieve resultaba hastante poco
agradable. Los drboles de la izguierda se
encontraban en las nmedisciones de la som-
Ita de una nube & punto de invadir la esce.
na, ¥ 3¢ enconiraban completamente en
sombra instuntes después de efectuar la
exposicion

Utilizaba wna cdmara Arca Swiss de 4 x
3 con objetivo Schneider Super Angulon de
12] mm v un filiro Wramten N9 12 La peti-
culs era Kodak Tri-X, ¥ le di un rovelado
"Normal-menos" en HC-110. La copia se
realisdy aobee [lond okeam Grado 2, reve-
lado en Dielotal.

Procesado final;
sensitometria

Una ejecucion meticulosa del fijado y de los procesos finales es extremadamente
importante si se desea que las copias perduren durante mds de unos pocos afios
0 algunas décadas. Para las copias de proeha y las copias de trabajo que se van 4
conservar solamente durante un tiempo breve, es suficiente con un fjadb y un
lavado breves, Sin embargo, las copias finales deberian procesarse por completo
v virarse, v todas las prucbas de archivo v las copias de trabajo requeririn un fija-
do en dos banos v un lavado a fondo. Numerosas fotografias documentales y de
prensa merecen un tratamiento de archivo; este tipo de fotografia es auténtica
historia visual y deberia ser respetada. Por tanto, las exigencias de los pasos fina-
les del procesado pueden variar dependiendo del uso que se les pretenda dar a las
copias.

La utilizacion de dos bafos de fijado separados es muy importante, y de-
beria considerarse como una practica normal para todas las copias. Este pro-
ceso en dos bafios es necesario debido a que algunos de los productos resul-
tantes del fijado son contaminantes que s¢ forman en la solucion de hipo 4
medida que se utiliza. Estas sustancias resultan extremadamente dificiles de
eliminar de la fibra del papel; el segundo fijador fresco contribuye a prevenir
su formacién al tiempo que elimina cualquiera que se halle presente. Las copias
deben agitarse y separarse continuamente durante todo el proceso de fijado. Sin
embargo, debe evitar fijar en exceso, dado que el fijador por si mismo comen-
zari a blanquear la imagen de plata, sobre todo si se emplea un fijador rapido.
Por otra parte, un fijado prologado posibilita que el hipo y los contaminantes
residuales penetren profundamente en la base de fibra del papel y resulten inclu-
s0 mds dificiles de eliminar. Utilice soluciones de fijado frescas y controle el

tempo con atencion.
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FITADO Y LAVADO DE COPIAS SIN VIRAR

Viase paginag 134

Para las copias que no vayan a ser viradas yo recomiendo un fijador dcido endure-
cedor para ambas soluciones —un tratamiento de 3 minutos en el primer fijador
seguido de 3 minutos en ¢l segundo—. Para el segundo fijador se emplea a veces
un bano simple de hipo, pero en ese caso ¢l agua de lavado debe estar relativa-
mente fresca —alrededor de 18° C— para evitar el posible desprendimiento de la
emulsion por los bordes de la copia. Durante la sesién de trabajo las copias pue-
den reservarse en agua después del primer fijado v un aclarado a fondo. Luego, al
final de la sesion, se les da el segundo tratamiento en fijador. Dado que el segun-
do fijador desempena relativamente poco “trabajo” v contiene pocos contaminan-
tes, se puede guardar para utilizarlo como primer fijador en la siguiente sesion de
copiado; sin embargo, en la actualidad yo utilizo fijadar fresco para ambos bafios,

Cuando se sacan del segundo fijador, las copias deberian ser aclaradas por ambos
lados con agua corriente para eliminar los quimicos de la superficie, y luego debe-
rian colocarse en una cubeta profunda o una pila para el aclarado adicional. Un
aclarado inicial de 5 a 10 minutos con varios cambios de agua es muy importan-
te para eliminar la mayor parte del fijador v los contaminantes residuales. Para un
aclarado adecuado no se precisa una corriente fuerte de agua, pero si es importante
que todas las copias permanezcan separadas v que el suministro de agua fresca sea
¢l adecuado. Las copias deberfan tratarse luego en Agente Kodak eliminador de
hiposulfito —Kodak Hypo Clearing Agent— o similar, preparado segin las ins-
trucciones del paquete, seguido finalmente de un aclarado y un ultimo lavado. -

FITADO, LAVADO, VIRADO AL SELENIO

Las copias que se vayan a virarse deberian recibir anicamente los 3 primeros minu-
tos de tratamiento en el fijador dcido endurecedor. A continuacion pueden ser acla-
radas y reservadas en agua fria hasta que se encuentre listo para el tratamiento en
¢l segundo fijador justo antes del virado, como se explica mis adelante,

S¢ dispone de varias formulas de virado , y muchas proporcionan tanto un cam-
bio en el color de la imagen como una medida de proteccidn de la copia termina-
da respecto a los gases nocivos de la atmdsfera. El virado al sulfuro aporta a las
copias una calidad de archivo, por ejemplo, pero yo no me inclino por el eolor de
copia que proporciona. El anico virador que yo utilizo o recomiendo es ¢l de sele-
nin, que proporciona un ligero enfriamiento del color de la imagen y nentraliza la
desagradable tonalidad verdosa de muchos papeles. A medida que el virado conti-
niia, los valores bajos ganan en riqueza y profundidad, v adquieren cierto grado de
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eoloracion, normalmente un marrdn-pirpura tro, dependiendo de la clase de papel.
El ligero incremento de contraste resultante deberia anticiparse al realizar una
copia que piense virar, El virado al selenio es una parte importante del procesado
de copias para archivo,” y es también un excelente intensiticador de negativos.©

Recomiendo encarecidamente utilizar el virador mezelado de antemano; la pre-
paracion del virador al selenio a partir de sus ingredientes bdsicos puede ser peli-
grosa, va que la inhalscion del polvo de selenio es muy nociva. Con las solucio-
nes preparadas [tales como el Virador Rapido al Selemo de Kodak), yo me
despreocupo de cualquier riesgo (jaungue la ingestion de la solocion clertamente
no es recomendable!]. Yo he utilizado el virador al selenio durante mas de cus-
renta i!f!“h 5in L‘Kq'h:'[jm!.'ﬂt]!r H.F.:IIL'T’[L‘I'I]'I.."TI['L' TI.'II'IHL'IH efecto 1-L'IhTt‘ mi ‘_ig'tlll.lj .":i]['l
embargo, aquellos que puedan manifestar una reaceion alérgica al selenio necesi-
tarin utilizar pinzas o guantes de goma.

Debo prevenir también acerca del efecto del virado al selenio sobre ¢l color de
la imagen. Los cambios de color suelen ser sutiles, v ¢l efecto visual final depen-
de en parte de detalles tales como la naturaleza de la luz empleada para evaluar
las copras durante el virado, v la iluminacion empleada para su exposicion. Los
sutiles cambios de color del virado son mds aparentes con luz de tungsteno que a
la luz del dia. Por otra parte, el grado de revelado de la copia afectard a |a accidn
del virado: las copias que recibieron un tiempo de revelado mas breve tienden a
adquirir una tonalidad mds calida v mas obvia, mientras el revelado prolongado de
las copias reduce ¢l cambio de color. A veces las copias pierden tono en el lavado
y ¢l secado finales. Todos estos efectos pueden variar entre un papel v otro, por lo
que ¢s preciso experimentar,

Hace anos, cuando los papeles podian ser clasificados claramente como pape-
les al cloruro, al bromo-cloruro, al cloro-bromuro, v al bromuro, los efectos del
virado al selenio podian determinarse de antemano en funcion del tipo de papel.
Por lo general se asumia que cuanto mas cloruro de plata contenia un papel, tan-
to mas pronunciado era ¢l efecto del virado al selenio; los papeles al bromuro,
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si acaso, viraban muy ligeramente. Mi experiencia personal mas reciente me indi-
ca que papeles tales como el Azo |un papel que supuestamente sigue siendo al
clorura viran muy bien. El virado de muchos otros papeles contemporaneos es

Viase piginas 49.5] de gran belleza,” pero su efecto deberd determinarse mediante la realizacion de
las pruchas pertinentes, dado que no conocemos fa composicion de las emul-
S1nes.

Procedimiento del virado

Las instrucciones del Virador Kodak Rapido al Selenio recomiendan (después de
dos hafios de fijado v un lavado) un bafio de Kodalk previo al virado o de Agente
Kodak eliminador de hiposulfito. Este paso tiene dos resultados quimicos impor-
tantes —elimina los compuestos residuales de sulfuro de plata y contrarresta cual-
quier acidez de la emulsion—. El virado al selenio requiere un medio alcalino o de
lo contrario pueden aparecer signos de oxidacitn, especialmente en los blancos y
los valores altos de la imagen.

- Yo he modificado este procedimiento utilizando la secuencia siguiente:

El primer fijado de las copias deberia efectuarse en un fijador dcido endurece-
dor (Kodak F-5 o F-6, o ¢l Fijador Kodak preparado) durante unos 3 minutos con
agitacion constante. A este bafio sigue un aclarado a fondo en agua, Cuando se
encuentre listo para ¢l virado, trate las copias con un bafo simple de hipo (454
gramos por cada 3,8 litros, a las que se afiade unos 120 gramos de sulfito s6dicol
durante 3 minutos. Debe incluir un aclarado a fondo o una reserva en bano de agua
entre el primer y el segundo fijado, o de lo contrario el fijador dcido arrastrado al
bafio simple de hipo puede hacer que éste precipite, resultando en un blanco lecho-
so ¢ inutilizindolo. Si las copias estin insuficientemente fijadas, o fijadas en un
bafio apurado en exceso sin el bafio fresco de hipo simple, el virado puede no ser
uniforme y mostrar manchas. El sulfito anadido a la solucién simple de hipo pre-
viene las manchas.

Las copias se transficren luego directamente del baiio simple de hipo al bafo
de virado, En lugar de utilizar agua sin mds, yo diluyo el Virador Rapido al Sele-
nio en una proporcion de 1:10 a 1:20 con una solucion de trabajo de Hypo Clea-
ring Agent, que se prepara con 1 parte de solucion de reserva y 4 de agua.

Algunos papeles ofrecen diferencias en el color de la copia en funcion de las
diferentes diluciones del virador, Con los papeles que viran hastante deprisa, las
soluciones mis diluidas proporcionan un mayor grado de control. Si desea un cam-
hio apreciable del color, puede que prefiera utilizar diluciones mis enérgicas; si su
intencion fundamental es proporcionar a la copia una proteccion de archivo y neu-
tralizar el color verdoso de la copia, una dilucitn mas débil permite conseguir unos
resultados mas consistentes,*

* Recientemente se ha constatado que la proteceion de anchivie mis intensa se consigue con el vim
dar al selenfo « se utiliza con una dilucion de cmtre 155 ¥ 129, Con esta proparcidn, el Genpo de virda
resultard hastante breve con determinados papeles s s pretende evitar un cambio excesivo de colos, pero

I .
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El virado requiere de 1 a 10 minutos o mas, dependiendo de la energia del vira-
dor v del papel, con agitacidn continua. A veees he conseguido resultados de gran
belleza con tan solo | minuto de virado; un papel diferente podria requerir inclu-
so 10 minutos con la misma concentracion de virador. Hay veces en que el vira-
do prolongado reduce el tono, o bien deja de virar v luego intensifica la imagen.
Deberia controlar el progreso del virado manteniendo una luz intensa sobre la cube-
ta de virado, Es muy arl disponer como referencia comparativa de una copia sin
virar que se haya descartado con anterioridad en una cubeta cercana con agua. Es
importante agitar constantemente todas las soluciones para asegurar una accion
quimica a fondo y para evitar dreas de virado desiguales

Justo antes de que las copias alcancen ¢l grado de virado deseado, sumérjalas
en una solucion simple de agente eliminador de hiposulfito durante 3 minutos. La
actividad del virado prosigue durante un tiempo breve después de sacar las copias
del virador, y las copias deben agitarse en el bano eliminador de hiposulfito para
detener el proceso por completo; no permita nunca que la copia permanezca en el
hafio eliminador de hipo sin agitacion, o de lo contrario el virado puede resultar

| poco uniforme. A continuacion aclare y lave las copias como se describe a conti-

| nuacion.

| La temperatura no es critica pero todas las soluciones deberian estar alrede-
dor de lo normal (20° C), excepto el bano de virado, que he comprobado deberia
ser ligeramente mas elevada —en tomo a los 24°27° C—. §i la temperatura del
agua de lavado fuera superior a la de la solucion de virado, parte del virado podria
reducirse o perderse, La razon de que el virado se pueda perder consiste, a mi
entender, en que ¢l selenio reacciona con la emulsion de dos formas, formando
un compuesto de plata-selenio o fijindose a la superficie del grano de plata, En
este Wltimo caso el selenio puede disiparse en la solucion o puede de hecho ser
eliminado de la copia himeda. Ambas situaciones garantizan una proteccion de
archivo; una vez seco, el selenio se asocia firmemente al grano de plata en cada
Caso.

Ocasionalmente se produce una “separacion de tonos”. Los valores medios y

bajos pueden responder al virador con una intensificacion de la densidad y el color,

Véase pigina 121 al tiempo que los valores altos no responden en absoluto. Como indicamos con
anterioridad, esto es especialmente probable que suceda con aquellos papeles que
contengan una mezcla de emulsiones, tales como los de contraste variable.

El resultado rara vez es agradable; en los valores altos prevalece un color ver-

doso mientras en los valores inferiores aparece un color marron frio. (Sin embar-
go, hay fotdgrafos que hacen uso de esta separacion tonal o efectos similares con

yo prefiern lss diluciones mayores debidi al mayor grado de control que posibilitan. Por otra parte, he
sidn informado reclentemente por investigadores de Eastman Kodak respecto de que 1 mezcl de virg
dur al selenin con Agente eliminador de hiprsulfito en lugar de com agna puede que Bo represente nin
guna ventala. Sin embargo, dado que este métodi era considerado previamente coma el metsdo prefen
do, yn sigp urilizando el Agente eliminador de hiposulfito; yo he utilizado este sistema dusants muchaos
Afkize com aparente Exito

e,
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una finalidad estética —Olivia Parker ha realizado magnificas fotogratias de esta
torma—|

En ocasiones ¢s una ventaja acumular las copias de varios dias en el cuarto
pscuro v virarlas todas juntas. En esos casos es mejor dar a las copias el pnimer
fijado v un lavado completo, y secarlas luego. Cuando se encuentre listo para virar,
sumeria las copias en agua durante varios minutos antes de sumergirlas en la solu-

cion simple de hipo.

El lavado cuidadoso de las copias es un factor importante respecto 4 su Conserva-
cion. Tanto el hipo residual como los compuestos de plata que se producen duran-
te el fijado pueden llegar a dafar y decolorar la imagen si no son eliminados. Dado
que las copias finales se realizan sobre un soporte de fibra que absorbe los conta
minantes, precisan un lavado mayor que los negativos o las copias sobre papel RC

con bases impermeables
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Una vez efectuado el tratamiento con eliminador de hipo, las copias deberian
aclararse a fundo. Este aclarado es un paso importante, ya que elimina la mayor
parte de la solucion, haciendo que el lavado final resulte mis eficaz.

Las copias reciben luego un lavado final de una hora al menos, preteriblemen-
te en un accesorio vertical para lavado de archivo. Cercidrese de no doblar las
copias al colocarlas; sujete cada copia con firmeza y deje que se hunda por su pro-
pio peso en la lavadora vertical. El hipo residual puede concentrarse en la parte
superior de la lavadora al insertar en ella las copias, de modo que deberia limpiar
cuidadosamente con una manguera la parte superior de la lavadora después de colo-
car las copias, La lavadora debe mantenerse limpia de polvo y de limo en su inte-
rior, para evitar que puedan constituir una fuente de contaminacion al depositar-
s¢ en ellos el hipo residual.

A menudo resulta util agitar a mano de vez en cuando la copias en la lava-
dora. Levante y deje caer las copias con frecuencia para evitar la formacion
de burbujas de aire sobre la superficie ; de no eliminarse, estas burbujas evi-
taran el contacto del flujo de agua con la copia v reducird la eficacia del la-
vado,

Todas las copias deben encontrarse en la lavadora antes de que comience 2
controlar el tiempo de lavado; cualquiera que introduzea durante el lavado apor-
tard nuevos contaminantes al agua, Asegirese de que la temperatura del agua sea
la adecuada durante el lavado —entre 18° v 24" C—. §i esta demasiado tna, el
proceso de lavado resulta ineficaz v es preciso un tiempo considerable de lavado
adicional; si estd demasiado caliente, la emulsion puede reblandecerse y resultar
danada.

También me gustaria hacer hincapié en la contaminacion manual. El fijador es
increiblemente dificil de eliminar por completo de las manos; si ha tocado el fija-
dor durante ¢l tiempo en que las copias estén lavindose, asegurese de lavarse las
manos concienzudamente con jabon y agna templada antes de tocar las copias
lavadas, o de lo contrario es casi seguro que las contaminara,

Si no dispone de una lavadora de copias vertical, yo recomiendo utilizar un sis-
tema de empapado de las copias en dos cubetas, aungue se trata de un proceso que
lleva hastante mas tiempo. Después de un aclarado a fondo, sumerja las copias en
una cubeta llena de agua v agite continuamente durante 5 minutos. Luego esci-
rralas y pongalas en otra cubeta con agua limpia y agite de nuevo durante 5 minu-
tos, mientras cambia el agua de la primera cubeta. Este proceso se prosigue duran-
te 12 cambios durante una hora en total. Asegirese de no llenar la cubeta con
demasiadas copias.

Las lavadoras de copias para archivo proporcionan un lavado dptimo al dispo-
ner de compartimientos (ue mantienen las copias separadas, y proporcionan una
circulacion completa del agua alrededor de cada copia. Quienes tengan hahilidad
con las herramientas comprobardn que pueden hacerse su propia lavadora con un
ahorro considerable. La eficacia de la lavadora deberia comprobarse aplicando el
procedimiento explicado en el Apéndice.<
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SECADO

Cada copia deberia sacarse de la lavadora, escurrirse y secarse con un esponja
limpia por ambas caras para eliminar el agua superficial. A este tin deberia dispo

nerse de una superficie plana y limpia que escurra sobre la pila. Tenga mucho cui
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dado al manejar las copias para evitar que se cuartee la emulsion, v cercidrese de
que tiene las manos bien limpias. A continuacion tome cada copia con cuidado y
cologuela boca abajo sobre la pantalls de secado. No la retire hasta que esté com-
pletamente seca.

Yo prefiero los bastidores de secado a cualquier otro método.” Los bastidores
de secado fabricados con material plistico para mosquiteras pueden limpiarse perid-
dicamente con facilidad con una simple manguers v agua a presion. Resultan efi-
caces y evitan la contaminacion que puede producirse al utilizar papel secante o
lona. No soy partidario del secado en plancha (al calor] de las copias [a no ser para
examinar las pruebas o copias de trabajo, cono sefalamos con anterioridad <), dado
que la esmaltadora se convierte en una fuente potencial de contaminacion,

No me gusta este proceso porgue es incierto y puede dar lugar a relaciones tona-
les bastante extranias. Ademas, algunos cientificos tienen sus dudas respecto de las
cualidades de archivo del blangueo, aungue personalmente yo no he tenido nin-
gin problema. En ocasiones, el blangueo puede ser un medio util para modificar
los valores de la imagen. Por ejemplo, podemaos tener altos valores especulares que
sean casi de un blanco puro, o bien otras dreas claras importantes que no tengan
la “fuerza” suficiente cuando examinamos la copia seca. El blanqueo puede emple-
arse en aquellas ocasiones en que deseemos que estas dreas sean un poco mds
claras.

Me limitaré a describir la utilizacion del Reductor de Farmer al ferricianuro.
Para una reduccidn minima de los valores altos, 1 parte de la Solucién A v 1 par-
te de la Solucién B, diluidas con 10 6 15 partes de agua dard un buen resultado.
Sin embargo, hay fotdgratos que emplean una solucion mucho mds enérgica: | par-
te de A, una parte de B, y 2 0 3 partes de agua. Este blanqueador es mucho mis
ripido y puede quedar ripidamente fuera de control.

Debemos asegurarnos de que la copia esté bien fijada v lavada, y deberia estar
seca y sin virar. La ventaja de trabajar con una copia seca consiste en que limita
la accion del blangueador a la primera superficie v retarda su penetracin en la
emulsitn, donde puede afectar a los valores inferiores, El efecto es similar al de la
reduccidn sustractiva o "cortante” de los negativos.© Tan pronto como la solucion
reductora se encuentre preparada, introduzca en ella rapidamente la copia boca
arriba durante unos 5 ¢ 10 segundos mds 0 menos, con agitacion intensa. Luego
ponga rapidamente la copia bajo ¢l agua corriente, para eliminar cualquier residuo
de blanqueador.

Examine la copia de cerca, comparando los valores altos de la copia con los
margenes blancos, o con una copia de referencia sin blanquear (pero hiimedal. Si
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un pincel fino (normalmente afado 2 6 3 gotas de humectador —Photo-Flo— a la
solucion), Transcurridos unos pocos segundos lavo ripidamente la copia bajo el
grifo y vuelvo a aplicar de nuevo si es preciso, dejando que permanezca sélo unos
pocos segundos cada vez, Para la reduccion local, utilizar una copia seca puede dar
lugar a un “borde” evidente en torno al drea reducida que puede ser preciso reto-
car posteriormente,© Una vez finalizado el blanqueo local, aclare v fije de nuevo
la copia. Luego, aclare de nuevo y trate con eliminador de hiposulfito, seguido de
un lavado a fondo. Ya se trate de una reduccion local o general, la evaluacion Hnal
debe efectuarse una vez seca la copia.

PROCESADO DE ARCHIVO

En los dltimos afos el tema de la permanencia de las fotogratias ha sido objeto
de gran atencion. Una totogratia en blanco y negro adecuadamente tratada y con-
servada deberia perdurar durante siglos. El procesado de archivo no es una cien-
cia exacta, sin embargo, v algunas cuestiones relativas a la permanencia de la
imagen estdn atn por resolver. Lo que sigue a continuacion son unas lineas gene-
rales sobre ¢l tema; para una informacion més detallada, recomiendo la consul-
ta de publicaciones especificas, tales como Preservation of Photographs de Kodak,
N® E-30.

La causa mis frecuente de deterioro de las copias a largo plazo tiene que ver
con el Hjador. Un fijado incompleto deja haluros de plata que se decoloran en
la emulsion. Por otra parte, los complejos de argentiosulfato que se forman a
medida que el fijador se “agota” pueden permanecer en la emulsion y legar a
ocasionar un deterioro. De ahi la importancia de un fijado cuidadoso en dos
banios, utilizando soluciones frescas y agitando con regularidad. No deberia supo-
nerse que la prolongacion del tiempo de fijado incrementa la permanencia; al
contrario, ¢l fijado prolongado hace que el hipo y los quimicos residuales pene-
tren a fondo en las fibras del papel, de manera que su eliminacion resulta cada
vez mds dificil o incloso imposible. El procesado de archivo completo de las
copias debe pues incluir un fijado cuidadoso, un aclarado de hipo y un lavado
completo,

Para conseguir una optima permanencia, las copias deberian ser viradas, nor-
malmente al selenio, aunque ¢l virador al sulfuro incrementa también la estabili-
dad. La ventaia del virado, desde el punto de vista de la conservacion, consiste en
gue convierte la imagen de plata en seleniuro de plata, sulfuro de plata o en ambos,
v cualquiera de los ellos es resistente al ataque por oxidacidn de los gases de la
atmosfera v de otros contaminantes potenciales.

Una alternativa al virado al selenio es la utilizacién de la Solucidn Protec-
tora de Oro —Gold Protective Solution— [GP-1), la cual protege a la imagen
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tamhién del ataque de los gases atmostéricos. Esta solucion si produce un frio
tono azulado en la mayor parte de los papeles, v “enfria” por tanto el tono de
los papeles de tono calido. La solucion de oro (la fdrmula se facilita en el Apén-
dice”) es bastante cara, ¥ no ofrece ninguna ventaja sobre el virado al selenio,
La Solucion Protectora de Oro no deberia utilizarse junto con el virado al se-
lenio.

Para una copia cuidadosamente procesada, las condiciones de conservacidn
constituven ¢l siguiente aspecto para determinar su longevidad,; estos aspectos se
consideran en ¢l Capitulo 7.

SENSITOMETRIA

Soy de la opinidn de que el fordgrafo no necesita dedicar mucho tempo al estu-
dio tedrico de la sensitometria de la copia. Asuntos tales como la gama de expo-
sicion pueden establecerse en la practica probando los materiales v ¢l procesado,
una torma ljl..' COnOCIMICnto mas l:[]l para un tl'ﬁi!_&‘.r:”il \ll.IL' |.'|."1 .1|‘.'b.ErJi_'L_L\'| 'I'I'IL"di_-
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ciones sensitométricas, Como ya sefalé con anterioridad, producir copias expresi-
vas -.|l"|"|.'|'-..'.|i.' por :."!'I'||"i'|.1:" -.|L' la conside racion visual |JI_' los '\\..IEi'!".""\- tonales Cuan
do ¢ frata .||. NERALIVIS, el tema es airerente; l.l.'||.1l.3' que cada NEFALIVO €5 Unico v
no puede hacerse de nuevo por lo general, se necesita una mayor confianza en el
control técnico y mecinico de los negativos que de las copias. Sin embargo, una
breve discusion sobre los principios hdsicos de la sensitometria de los papeles pue
de ayudar a comprender las escalas de exposicion y densidad. Para quienes estén
interesados, las obras técnicas habituales pueden prOporcionar mtormacion mas
detallada sobre la teora de la reproduccion tonal

azar la curva caracteristica de cual

Al igual que con los negativos, podemos tr

quier papel que indique su respuesta a la luz y al revelado, La densidas
tir de una ¢ 0N nsidad por refl

1. Este instrumento dir
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| de esa drea, lo que se conoce como reflectancia [esto es anilogo a la transmision
- cuando se trata de un negativo). La densidad por reflexian es ¢l loge de la reci-
i proca de la reflectancia, o D = logw {1/R). Asi pues, si la cantidad de luz reflejada
por un drea determinada es la mitad de la incidente, el 4rea en cuestion posee una
. reflectancia de 0,5 (50 por ciento), v | dividido por 0,5 es igual a 2. La densidad
por reflexion para este drea es el log de 2, es decir, 0,30.

La curva caracteristica de un papel consta de una escala horizontal de expo-
sicion en unidades logaritmicas y una escala vertical de densided |que es de
hecho una unidad logaritmica). Podemos examinar una curva de papel y com-
probar los puntos en que se aproxima a un “blanco” puro o un “negro” absolu-
to. Trazando lineas hacia abajo, a partir de esos puntos hasta la escala logarit-
mica de exposicion, podemos determinar la gama de exposiciones requerida con
este papel para conseguir una gama de valores de copia desde un blanco a un
NEgre con textura.

Por ejemplo, podemos determinar la escala de contraste efectiva de un papel
mediante la prueba siguiente: encontramos la exposicion necesaria para producir
un valor que percibamos como justamente inferior a la base blanca del papel, v
luego comprobamos la exposicion necesaria para producir un negro [D-mix| Supon-
gamos que estas exposiciones son de | y 25 segundos respectivamente; tenemos
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por tanto una gama de exposicion de 1:25. Convertida a logaritmos llegamos a una
escala logaritmica de exposicidn de 1,40 necesaria con este papel para conseguir
una escala completa, del blanco al negro.

En la prictica, la gama de exposiciones que recibe un papel viene determinada
por la escala de densidad del negativo. Un negativo con una gama de opacidad [arit-
métical de 1:25 tiene una gama de densidad {logaritmica) de 1,40. En principio, un
negativo asi deberia ser el mas indicado para un papel de estas caracteristicas, al
alcanzar la gama de exposiciones adecuada para conseguir una gama completa de
valores de copia. Es preciso tener en cuenta, sin embargo, que es posible que nece-
sitemos un papel mis duro o mds suave por razones eXpresivas; en ese caso, no
estamos violando los principios sensitométricos, sino adaptandolos sencillamente
4 unos objetivos estéticos o Informativios.

La utilidad de los papeles graduados se basa en su capacidad para producir copias
a partir de negativos de diferentes gamas de densidad. Si tenemos un negativo “pla-
no”, requeriremos un papel con una curva bastante acentuada de manera que la
reducida gama de exposicion proporcionada por este negativo se traduzca en una
escala completa de densidades: Esta es la situacion en la que elegimos un grado de
papel mas alto de lo normal para copiar un negativo de bajo contraste. De modo
similar, al copiar un negativo contrastado, necesitaremos un papel con una curva
mucho mis plana, de manera gue se alcancen los extremos de la escala de densi-
dades de la copia considerando la gama de exposicion mds amplia proporcionada
por este negativo.

Al determinar sus grados de papel a partir de las curvas de las copias, la mayor
parte de los fabricantes excluye los extremos de cada escala —el taldn y el hom-
hro de la curva del papel— dado que tales extremos no se consideran dentro de la
respuesta “Otil” de la emulsion. En realidad, la delicadeza de los tonos mas claros
y mis pscuros tiene que ver con la gama completa de sensibilidad del papel, v a
menudo las cualidades que caracterizan a una auténtica copia final pueden encon-
trarse en las delicadas variaciones de los valores extremadamente claros v oscuros.

Asi pues, las denominaciones de los grados de papel suclen ser confusas si tra-
tamos de entenderlas en términos sensitométricos, Hay poca estandarizacion entre
los fabricantes en cuanto a la respuesta sensitométrica de cada grado. Incluso entre
los productos de un mismo fabricante las indicaciones del grado de contraste para
diferentes tipos de papel pueden no ser similares. Mas atin, las curvas caracteris-
ticas de varios papeles son diferentes a menudo, al tener algunos un talén o un
hombro més largo que otros y no ser tenidas en cuenta estas cualidades en la desig-
nacion de los grados de papel. Por esta razon yo no considero la sensitometria del
papel tan importante como [as pruehas pricticas y la evaluacion visual de los mate-
riales de copiado y las cualidades de la imagen. Recuerde, la copia es una “inter-
pretacién”, no una traduccion literal de la “partitura” del negativo.

—— — -
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Capitulo 7

Acabado, montaje,
almacenamiento,
exposicion

Las decisiones estéticas respecto a como acabar y presentar mejor una fotografia
deberin tomar en consideracion normalmente la utilizacion de materiales estables
a largo plazo. Debemos tener en cuenta que la permanencia de archivo de una foto-
gratia estd afectada tanto por su manipulacion v condiciones de almacenamiento
como por los métodos de procesado deseritos en el dltimo capitulo. Afortunada-
mente, hay mateniales de alta calidad que proporcionan un acabado de las copias
con una buena estabilidad de archivo.

MONTAJE Y PRESENTACION

El montaje de la copia sirve para protegerla y facilitar su manipulacion, al tiempo
gue nos permite presentarla al espectador en las mejores condiciones, aislada
visualmente de aquello que la rodee. Hay diferentes opiniones en cuanto al modo
mis eficiente y “segurn” de montaje, Un método consiste en fijar la copia sin cor-
tar sobre un cartdn soporte mediante fijaciones en las esquinas y preparar luego
un paspartd de las dimensiones requeridas. Algunos museos v archivos prefieren
este sistema va que deja la copia libre, permitiendo su procesado y lavado poste-
Tor €n caso necesario, Sin embargo, este sistema resulta a mi modo de ver algo
impreciso ya que los bordes de la imagen no quedan perfectamente definidos, sino
que vienen impuestos por el marginador de la ampliadora o por la ventana del pas-
partii. Por otra parte, la copia queda suelta, con ambas superficies expuestas 1 la
atmosfera, al tiempo que una firma sobre el paspartd no queda fjada perma-




nentemente sobre la imagen o su soporte inmediato. Yo pretiero montar la copia
en seco sobre un carton suave v mate para archivo, de color y textura adecuados
Deberia ser cartin cien por cien de algoddn, libre de dcidos y de otras impurezas
que puedan atacar la copia. Deberian evitarse los renombrados cartonajes de dibu
10, ¥a que suelen contener una capa ae E'll'pl'_f'-.l '-1{.' CArom €n 5u INTEror, mor 1|-l'|'-'3|"'
de la capa supericial. Es especialmente importante no util
para la presentacion final; ¢l material interior se encuentra expuesto por los bor

Zar ¢sic |!|‘I'l de cartom

des recortados alrededor d opia, v puede contener impurezas que se liberen y

JCTL i atacar a la copia con el fempd

La relacion entre el color de la copia y el color de la base o el cartonaje es

importante también. El carton de museo no suele estar tintado en colores defini

ilidad de archivo

dos, ya que la mayor parte de los tintes contrarrestan la estal
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Figura 71 Lago helado y acantilodos, Sie
tra Nevads, Californin, Al regresar de ung
excursiom ded Sierra Club por el sur de |2 sie-
rra, tenifa varkos clentos de negativos para
revelar. Entonces utilizaha tanques pequifios
y o me preocupaba de s el revelador esta-
ba o ne demastado agotado. Un revelador casi
exhausto puede conferir unas cualidades
extrafian a un Aegative, ¥ este en comcTetn
resulta muy dificil de copiar. Los scantilados
en sombra ¥ los reflesos presentan valores
degradsdos, ol tiempo gue el hielo al sol pre-
senta un contraste relative muy elevado, Se
requiere un papel de alto contraste para el
drea del acuntilado, ¥ eso resulta problemi-
tien 4 la hors de copiar ¢f drea lomunoss, Por
otra parte, la densidad del negative corres-
pondiente al- hiclo aparece blogueada v al
copdatla results *degradada®, como =i s tra-
ara de un gris bastante plano.

Por consigubente se necesita un papel de
alto COBTRALE, COM WMA FERETVE IMPOTLANTE £n
el ares del hielo, En la sorwalidad wrilizo
Orniental Seagull No. 4 revelsdo en Dektnly
he utilizade Agls Rrovir Grado 5 pero en mi
opinion el papel Seagull proporciona el mejor
rendimiento en el drea de sombra, af dempo
que pdguiere un tono muy hello &l virsr al
sedenio. Con un papel de tan alto contraste
&5 preciso ejercer un controel muy sutil ¥ oui-
dadoso. El thempo total de exposicidn para
esta copia fue de 80 segundos aplicando una
pequetia abertira con objeto de conseguir una
expessicidn mis profongads de lo normal, sde-
cuads al guemado bastante complejo que se
pretendia aplicar. Cuemé el drea del reflejo
desde el borde superior del hielo hasta ¢l bor-
de inferior de Lo copia durunte 30 scpundos
|mantensendo la carmuling bastante proxima
al objetivo pars aseguear una zons amplia de
penumbral Luego quemé durante 30 segun
dos desde el borde infenior del hielo hasts la
parte de arriba de la copia de ls misma for-
ma. Asi pues, fos acantilados v los retlejos
recibieron una exposicidn de 30 segundos
ef hielo recibit 80 segundos. La cartulina tie-
e e ES5tT efy Comstante mOvimientn para
EATANTEZAT QU A0 dgkcrezca ninguna linea

Adicionalmente quemeé Los reflejes duran-
te unis 10 segundos a lo largo del borde in
ferior, conm 5 segundos mas hacia las es
guinas. También quemé ef drea de arriba de
Ins acantilodos ¥ las esquings dursnte unm
5 segundos.

Hice Ia botogralia con una cimars Kormons
View de 4 x 5 v un Dagor de 10 pulgaday
[254 mm, wilizando el componente posterios
de aproximadamente 19 pulgadas (unos 482
mm| de loagitud focal. La peliculs era Kodak
Super-Sensitive Pan, revelada con D76
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de la mayor parte de los dlbumes fotograficos) estan con frecuencia altamente con-
taminados. Por otra parte, colocar una abertura negra recortada sobre la fotografia
puede dar lugar a un conflicto desconcertante entre los valores bajos de la copia y
¢l negro del soporte. Asi pues, generalmente solemos seleccionar de entre las dife-
rentes tonalidades de “blanco” cilido o frio, una que consideremos complemen-
taria al color de la imagen. En ocasiones, un carton gris puede resultar agradable.

En la mayor parte de los casos, una copia de superficie lisa ofrece un mejor
aspecto montada sobre un cartén mate, liso, de tono neutro o blanco. Al decir
“neutro” quiero decir sin color {va sea azulado o amarillento), aungue una cierta
insinuacion de “marfil” puede irle muy bien a una copia virada al selenio, El tono
marfil puede constituir un magnifico complemento a la casi imperceptible tonali-
dad pirpura de la copia. El montar la copia sobre cartén blanco brillante puede
crear problemas; los blancos de la copia pueden resultar degradados por la proxi-
midad del blanco brillante del cartén. El problema no consiste necesariamente en
igualar el color y el valor de la copia, sino en encontrar un soporte de tonalidad
arménica o complementaria.

En el momento de redactar este texto, yo utilizo Cartén Lenox para Montajes
para Museos cien por cien de fibra textil, de 4 capas, descrito como “hlanco bri-
llante”. Este carton tiene un pH controlado entre 8 y 8,5. He comprobado que el
soporte de 4 capas con un paspartt igual produce un conjunto bastante consistente
y no demasiado grueso para ¢l manipulado v la presentacion.

Antes de que podamos proceder al montaje, debemos determinar el tamano del
soporte ¥ la colocacion de la copia sobre €, que son cuestiones puramente subje-
tivas. Los soportes se ajustan a veces a las proporciones y a la “impresion” gene-
ral de cada copia, pero es dificil almacenar y exponer las copias si van montadas
en soportes de diferentes dimensiones. Yo utilizo soportes de 55 x 70 cm para
copias de 40 x 50 cm; soportes de 40 x 50 cm para copias de 27 x 35 cm; y sopor-
tes de 35 x 45 cm para copias de 20 x 25 cm —me refiero al formato del papel de
ampliacion; las dimensiones concretas de la imagen serin ligeramente inferiores
dependiendo del encuadre final— También he utilizado soportes de 27 x 35 cm
para copias de 9 x 12 cm y 13 x 18 cm; v he utilizado otros tamanos [p. ¢). 58 x
73 cm pulgadas en unas pocas ocasiones).

Yo prefiers colocar la copia de manera que quede un espacio igual a ambos
lados, va se trate de una copia vertical u horizontal. Los mérgenes supenior e infe-
rior del cartdn soporte/paspart pueden determinarse en funcién de la composi-
cion y el “peso” tonal de la imagen. Yo suelo dejar algo mas de espacio por abajo
que por arriba, aungue & mi entender el montar una copia muy descentrada pue-
de resultar molesto,

Desaconsejo ¢ montaje de una copia vertical sobre un soporte horizontal, o de
una copia honizontal sobre soporte vertical. Cualquiera de ellos suele resultar bas-
tante ildgico en un sentido visual, y puede llegar a destruir la impresion de movi-
miento y vitalidad de la imagen. Lo que se pretende en general es que el soporte
resulte “adecuado” al espectador, y que no llame por tanto sobre si mismo la aten-
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cién como si de un elemento independiente y capaz de distraer se tratara. A ojos
del espectador la copia y ¢l soporte de montaje deberian constituir una unidad
expresiva; el montaje descuidado o inapropiado puede reducir seriamente la efec-
tividad de una buena fotografia.

Cuando la copia ha sido cortada hasta sus dimensiones definitivas (en el caso
de una copia que vaya a ser montada en seco, esta operacion se efectiia después
de adherir el tisu de montaje), puede colocarse sobre ¢l soporte v desplazarse lige-
ramente hasta encontrar la mejor colocacion.

Montaje de la copia

Yo considero que el montaje en seco s el mejor de todos. Es limpio, seguro, v s
muy poca probable que llegue a causar algan tipo de dano a la copia. Para conse-
guir un resultado 6ptimo es preciso disponer de, o tener acceso a una prensa de
montaje en seco, aunque para copias pequenias puede resultar adecuada una sim
| ple plancha para la ropa. Los fotdgrafos avanzados suelen considerar que la pren-
| sa de montaje es una buena inversién ya que hace que el procedimiento resulte
mis seguro y eficaz.
Las alternativas al montaje en seco son el montaje hiimedo con engrudo o cual-

quier otro tipo de adhesivo. El montaje himedo es recomendable a veces para copias
, Véase pigina 150 de formato mural.© La mayor parte de los adhesivos, sin embargo, no pueden ser
j considerados como de archivo. El pegamento a base de caucho, por ejemplo, nunca
| deberia considerarse para el montaje de fotografias, dado que es seguro que al final
i i acabari ocasionando manchas. Lo mismo cabe decir de los demas pegamentos para
1 ¥
I
|
|

uso doméstico. Unos pocos adhesivos que no son susceptibles de ocasionar dafio
por si mismos a la copia [engrudo de arroz o engrudo de harina), presentan por des-
gracia una tendencia a atraer a los insectos o a dar lugar al desarrollo de hongos, v
cualquiera de ellos puede destruir la copia. Algunas de las hermosisimas primeras
copias al platino de Edward Weston estaban pegadas al soporte con mucilago. Des-
de entonces, los quimicos del mucilago han atravesado la copias decolorandolas.
Los papeles con recubrimiento de harita pueden reducir esta penetracion pero no
cabe confiar en ellos para evitarla. En caso de necesitar un adhesivo diferente del
tist de montaje en seco, la cola para encuadernacion suele considerarse como ade-
cuada. Kodak fabrica una cola de montaje que ellos aseguran tiene calidad de archi-
vo, pero puede que resulte dificil de utilizar a no ser para copias pequefas,

El tisti de montaje en seco es un material termopldstico, lo que quiere decir
que se reblandece cuando se le aplica calor. Al someterlo al calor de una prensa de
montaje en seco, el tisu se derrite ¢ impregna el material fibroso tanto de la copia
como del soporte, formando una capa permanente ¢ impermeable entre ellos. Los
tisus se fabrican para diferentes fines, y suelen diferenciarse fundamentalmente en
el nivel de calor que precisan para ablandarse. Hay que tener en cuenta que los
papeles RC, las copias Polaroid y las copias en color precisan normalmente de un
tejido de baja temperatura y un tiempo de presion reducido para evitar danar la

| .
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copia. Hay unos pocos tejidos disenados de manera que permiten despegar la copia
del soporte en caso de ser preciso un trabajo de restauracion; sin embargo, lds copias
mas valiosas montadas en seco deberian ser despegadas sdlo por un experto en con-
servacion de fotografias (jde los cuales hay muy pocos!)

Para montar la copia, limpiela primero de polvo por ambas caras v cologuela
boca abajo sobre una hoja limpia de papel o carton de montaje sobre la mesa de
trabajo (la manipulacién de una copia final deberia efectuarse siempre con guan
tes de algodin, Cologue sobre ella una limina limpia, sin polvo, de tisi de mon-
taje en seco que sobresalga del area de la imagen de la copia. A continuacidn
“pegue” el tisd a la copia utilizando una plancha de pegado, un dispositivo no muy
diferente de un soldador, que calienta una pequena porcion del tejido v lo demite
en el soporte de la copa. Asegiirese de que la parte lisa de la plancha de montaje
queda apovada uniformemente sobre el tejido y de no ejercer demasiada presion
con objeto de no causar arrigas en la supetficie de la copia. Deberia comenzar por
el centro de la copia v desplazar la plancha hacia fuera, para asegurar que el tisi
queda liso donde se adhiere. No lleve nunca la prensa de montaje hacia el centro
de la copia, ya que es seguro que ello dard lugar a arrugas en ¢l tisd que aparece-
rin en la superficie de la copia. Asegiirese también de no pegar todo ¢l tejido por
los bordes de la copia a la vez, o de lo contrario, mas tarde resultard dificil pegar
el conjunto copia-tejido sobre ¢l carton,

Una vez pegado el tsi, ambos se cortan hasta sus dimensiones finales, utili-
zando una eizalls de alta calidad. De esta forma se asegurara de que las dimen

siomes del tejido se corresponden exactamente con las de la copia, sin dreas de tistd



Figura 74, Corte del tisit y 1o copia. A oo
timeacion, la copta ¥ el tiwd e cortan con
formie 4 sus dimensiones finales. La cizalls
Ui AT THUESTTS cn I.! fotograkia InGOrpors una
“barra de presion® que garantiza gue Lo copia
v el tisl estin alineados con precisidn. En
ciser de wtilizar una cizalla que mo disponga
de una harm de este tipo, deberis colocarse
sobre la copis una regla firme o mas prixi:
ma posthle al corte. (Mantenga los dedos
separadios de la cochilla!

Viase pdginas 153-154
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o de la copia sin recubrir, Si lo prefiere, puede recortar la copia hasta el tamano
final aproximado antes de pegar el tist de montaje, y efectuar el recorte final con
el tist en su lugar. Después de pegar v cortar, no deje que la copia permanezca
mis de una hora aproximadamente sin montar; [a humedad puede hacer que la
copia cambie de dimensiones mientras el tejido sigue inalterado. El resultado pue-
de ser un problema con el borde de la copia después del montaje,

Durante ¢l recorte, debe evitar que el tisu se mueva para asegurar que su bor-
de v el de la copia continen perfectamente alineados; coloque una lmina de car-
ton cerca del borde de la copia pegada para mantenerla plana sobre la cizalla, Algu-
nas cizallas tienen una barra de presion, que es el mejor sistema de mantener lisa
una copia cuando se corta. La barra de presiin debe estar limpia y sin polvo, par-
ticulas de papel, etc. jEn cierta ocasion estropeé cerca de un centenar de copias
hasta que me di cuenta de que la harra de presion precisaba de una limpieza! Las
marcas en la superficie de una copia son imposibles de eliminar,

Después de cortar el conjunto copia-tist, péguelo sobre el carton de montaje.
En ambientes himedos, sin embargo, deberd secar primero tanto ¢l cartdn sopor-
te como el pasparti con la prensa de montaje. Limpie el polvo de ambos carto-
nes con cuidado v coldquelos en la prensa de montaje en seco (por separado) duran-
te varios minutos; luego déjelos al aire durante unos minutos antes de proceder
al montaje. La humedad en el carton de montaje puede evitar una buena adhe-
rencia del tist y puede ocasionar que ¢l paspartih s¢ pegue desastrosamente a la
copi.




Figura T-5. Fijudn de b cops coetada ol e
trier soiparte. 1a copia v ¢l tisg adherido se
colocan con culdadn sobre ¢l soparte, ¥ lue
£n s sujetan con un pisapapeles ddeciudes
Las esguinas de |a copda se levantan con cui
daido, ¥ la plancha de pegailo se colocs et
el tisd v el caman. Apligue la plancha de
pegada con wn movimiento suave haocts
dfwerd: ai se presionas hecia dentro poede
diilurse ¢l ris0, defando unas marcas visi
hles sobre la copin montsila, Tengs culdado
de mo pasar la plancha por fuera del borde de
la eopla v sobre la sapitiicie del sopore, ya
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Luego, coloque la copia en la posicion deseada sobre ¢l soporte v manténgala
ahi con algo de peso que no marque la superficie, como por ciemplo un maletin
0 un partapapeles. Levante con cuidado una esquina o el borde de la copia v colo-
que la plancha de montaje entre la copia y el tist de montaje, presionando el tisa
sobre ¢l soporte con un movimiento hacia abajo y ligeramente hacig afuera. Con
¢l peso en el centro, deberia desplazar la plancha ligeramente hacia el exterior,
alejada de €1, con objeto de asegurar que ¢l tejido permanezca liso; éste no debe
resultar arrugado por la plancha, o de lo contrario serd imposible conseguir un
montaje en seco uniforme. La copia puede pegarse con cuidado sobre el soporte
en bordes opuestos para asegurar que no se mueva al colocarla sobre la prensa de
montaje en seco. Tenga cuidado de no permitir que la plancha de montaje se des-
place sobre las dreas descubiertas del soporte si no quicre dar lugar a una marca
brillante sobre él.

Una vez que la copia esti pegada al soporte, limpie cuidadosamente el polvo
de su superficie y prepare una especie de sindwich para colocar en la prensa de
montaje. La copia deberia estar entre dos cartones lisos de montaje, que deberdn
cstar Jinlpiﬂﬁ ¥ SLC08; L'IL]ilL'I..' un cartom ETUCsa Y 5000 '|"‘['IT ENCIMa para ascgurar una
distribucion mais uniforme del calor sobre la copia. Estos cartones deberfan rener
unas dimensiones superiores a las de la platina de la prensa.

La temperatura de la prensa de montaje deberia regularse con cuidado. Com
pruebe las instrucciones del paquete de tist de montaje; la mayor parte de los
tepidos para papeles con soporte de fibra requieren una gama de temperaturas de
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unos 90°-118° C. 5i la temperatura es demasiado baja el tsu de montaje se adhe-
rird 2 la copia ¥ no al soporte, v si resulta excesiva, se adhenrd al soporte v no a
la copia. Un calor excesivo o demasiado tiempo en la prensa reducird la capaci:
dad de adherencia del tejido ¥ puede llegar a dasar la copia. Con el tejido de baja
temperatura |Seal Color Mount) que actualmente utilizamos en mi estudio, una
presion durante 3 minutos a 1007-118° C es mis o menos correcta. Este tiempo
de presion ¢s bastante largo, pero utilizamos dos cartones gruesos sobre la copia
que absorben mucho calor, al tiempo que la temperatura sobre la copia es relati-
vamente baja.

Finalizado ¢l prensado, retire la copia montada y déjela enfriar durante un minu-
to mds 0 menos. A continuacion curve la cartolina bastante (hacia abajo de la copial
por cada esquina. Si ¢l pegado es insuficiente las esquinas de la copia se despega-
ran de la base, La solucidn consiste en volver a colocar la copia en la prensa de
mentae du]&]ltt’ 1 EL ti'i.'f!'lrlill l.fiL"n-'.;I'I'HJU ACAS0 l..'i Ajsic dl.' [L‘!'I}['ILT.‘]['I_IT.;I i_l.]t'il:l'l_ Ltl’.‘}l.'
l..I_IJ'L' |..1 '..'l]r'lJ. s¢ entrie d.L'IfJI."ILL' Unos minutos !"\-I]i'lTL' una mesa ]HJ’.. FF{IL‘.T{‘“TCH'IL’H-
te baip un peso moderado para prevenir que se combe v alabee; utilice una hoja
limpia de carton de montaje entee ¢l peso v la copa. La copia fria deberia ser exa
minda de nuevo para comprobar la adherencia de los bordes v las esquinas.

Un problema frecuente con el montaje en seco es el ocasionado por las parti
culas que presionan en la copia por arriba, o que quedan entre la copia v la hase,
Esto puede dar lugar a marcas o pequefios bollos en la superficie que no tienen
solucton: No puedo por menos que insistir en la importancia de limpiar minocio-
samente de polvo cada copia v los cartones de montaje en cada capa. La coloca-
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cion y el recorte precisos son también fundamentales, asi como la aplicacion de
calor debe ser uniforme v adecuada para que la fusion del adhesivo sea Enmpleta.

Ocasionalmente la copia formard una especie de burbuja al montarse, cuando
una zona central quede despegada del carton hase. Esto puede solucionarse de la
siguiente manera, aungue naturalmente no puedo parantizar el resultado: con la
prensa de montaje a temperatura moderada, coloque ¢l sindwich de la copia v ¢l
carton de montaje v ejerza una ligera presion durante unos 6 u 8 segundos. Luego
retire la copia y examinela. Repita esta ligera aplicacion de presidn en caso nece-
sario. 51 la burbuja se ha aplanado satistacteriamente, vuelva a colocar la copia en
la prensa de montaje durante el tiempo normal. Debo prevenir de que se corre el
riesgo de echar a perder la copia durante la operacion de recalentamiento, ya que
¢l drea de la burbuja puede dar lugar a arrugas al resultar presionada —jun desas-
tre completamente irreversible!

Otro defecto usual es la aparicion de una linea fina brillante a lo largo del bor-
de de la copia montada, donde el tejido de montaje no se recortd precisamente ali-
neado con ¢l borde de la imagen. Este problema suele estar ocasionado por el des-
lizamiento de la copia al cortarla en la cizalla. Si aprecia que éste es un problema
trecuente, resultard de utilidad precalentar la copia durante unos 15 6 30 segun-
dos bajo presion ligera antes de pegarla. Una vez que ¢l tist adhesivo ha sido pega-
do el montaje en seco deberia haber finalizado en una hora. Para eliminar este bor-
de fino de tejido de una copia va montada, deje la copia montada sobre una
superficie lisa y sujete una regla suave alineada precisamente a lo largo del borde
de la copia. Con una cuchilla de afeitar hien afilada o un “cutter”, haga un cone



limpio con silo la presion imprescindible para cortar el tejido sin atectar al car-
tén. Tenga mucho cuidado de no dejar que la cuchilla corte el borde de la imagen,
dado que este tipo de cortes no tienen solucion. Cuando haya acabado de hacer ¢
corte, levante con suavidad un extremo de la tira adherida al soporte y sepirela de
¢l. S1 queda algin resto de aspereza en el cartdn en la zona afectada por el adhe-
givo, pilala con un trozo blando v suave de madera, tal como el “palo de naran:

ja" que se emplea para pulir las uias, o ¢l hueso de brudir de un fabricante de
Marcos.

Para montar copias mads grandes que la platina de la prensa, utilice un cartdn
muy grueso para cubrirla, del tamano del soporte. Cologue el conjunto en la pren-
sa, de manera que la platina cubra una esquina de la copia y el soporte a la vez y
girela de manera que prense cada una de las esquinas durante 15 0 20 segundos.
Repita la operacion hasta que la copia haya recibido el tlempo total. La platina
deberta cubnr siempre generosamente tanto el drea sobre la que acabamos de actuar
eomi fa zona sobre la que actuemos a continuacidn, Cualquier porcidn de la copia
que no reciba suficiente presitn quedard levantada probablemente. 5 ¢l cartdn que




Figura 7-8. Lago Tenmya. Mante Conness,
Parque Nocional de Yosemite (e, 19da), El
drea en sombra oscura de las mocas en pen
diente recibid menos exposicion de o espe-
tado por ¢l elfecto del filtro Weatten N® 15
(iG] en la ilwminacsin del cielo azul, Necesi
to una cierta reserva para tevelar el detalle
de ln déhil drea del negativo. El primer tér-
mino pecesita algo de quemado al geal que
el drea interhor zguiends en o que el dngo-
lo de |a moca respecto al sol prosdoce algo de
reflejo que deberia reducirse al coplar

Al drea que va desde las montafiss a la
parte de armba de In imagen se le dio un que
matde con euatre pasadas arriha v ahajo uzi-
lizzndo una carnilina doblads, La penumbea
dehe set bastante amplia v la cartuling man-
tenerse en comtinuo movimiento de forma
que no se note su aplicaciin. Ademds di un
quemids sdicional de aproximadamente un
M) por ciento sobre el drea de la moreata
mids distante, necesario debido a que ls mon-
tana, dads su orientacitn, reflejaba con gran
intensidad la luz del sol, Bl negativo se
poddria copiar sobre un Oriental Seagull Gra
do 2, pero el lord Gallenie Grado 3 utiliza-
do con Dektol dio mds vida o las nubes. El
Seagull Crada 3 con Selecind Soft da también
muy heenos resultados, ¥ proporciona un
baeen efecto de virado

Utilice una cimars de 20 x 25 ¢cm y el
componente de 23 pulgadas (585 mm) de mi
objetive Cooke Series XV, La pelicula em
Kindak Super Sensitive Pan, que revelé con
Kodak [D-23.
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utilizamos para cubrir la copia durante el montaje es mas pequefo que ¢l sopor-
te, sus bordes pueden marcar la superficie.

El procedimiento para montar copias con una plancha para la ropa es parecido,
salvo por lo que se refiere al prensado en si. Deberia emplear uno 0 més cartones
gruesos para cubrir 1a copia durante el montaje, generalmente con un espesor total
de 8 0 12 capas con objeto de asegurar una distribucion uniforme del calor, La plan-
cha deberia ajustarse a una temperatura hastante elevada y desplazarse luego len-
tamente sobre la superficie del cartdn, generalmente desde el centro hacia los bor-
des. El movimiento continuo de la plancha sobre el cartén es importante para
acumular v asegurar la distribucién uniforme del calor sobre la copia y el sopor-
te; no deje nunca que la plancha permanezca sobre un drea determinada. Con un
poco de expeniencia es facil determinar cudl es la temperatura adecoada. Si el calor
©s excesivo, la superficie de la imagen experimentard un cambio visible v ¢l pega-
do puede ser deficiente.

Las copias v ¢l carton soporte tienen distintos coeficientes de dilatacion, de for-
ma que la concentracion de calor en una zona puede hacer qgue la copia montada
se¢ abarquille. Por esta razon deberia utilizarse un carton grueso para distribuir el
calor con uniformidad. Cercidrese de que el carton con que cubre la copia perma-
nece firmemente en su lugar y no deje nunca que se deslice sobre la superficie de
la copia durante el montaje,

Cuando lo que se pretende es una presentacion informal hay otras formas de
montaje que resultan eficaces en ocasiones. La copia puede, por ejemplo, montar-
se sobre el cartom a sangre, sin margenes alrededor, Este método sirve al menos
para mantener la copia plana, ¥ puede constituir el tnico medio efectivo con
ampliaciones de muy grandes dimensiones. Luegn puede fijarse un respaldo de
material para archivo v un sencillo bastidor para proteger los bordes de la copia.
En algunos casos los bordes de la copia se pliegan para cubrir el perfil de un sopor-
te grueso envolviéndolo y quedando a la vista. Este sistema puede resultar eficaz
para una presentacion a corto plazo, pero hace que los bordes resulten altamente
vulnerables, al tiempo que la doblez de 1a copia sobre los bordes puede hacer que
la emulsidn se cuartee.

Cuando lo que se desea es mostrar copias sin montar sobre un soporte —en un
porfolio, por ejemplo— se les puede dar mds consistencia montandolas en seco
reverso con reverso con una hoja de papel de ampliacion de la misma clase (por
supuesto, ¢l papel que se emplee para el montaje deberd estar fijado y lavado por
completo). Las copias montadas de este modo siguen corriendo cierto riesgo de
resultar danadas, pero tendrin un mayor peso afadido y generalmente quedaran
planas, dado que la tendencia de la copia a combarse quedard contrarrestada por
la del soporte. En tales casos puede que resulte efectivo realizar la copia con un
margen de 2,5 em o mas de ancho a modo de pasparti, que proporcione a la ima-
gen cierto aislamiento visual. Este margen puede conseguirse enmascarando la
copia con el marginador al ampliar; los marginadores de calidad profesional debe-
rian proporcionar margenes anchos y precisos, <
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Identificacion de la copia. Recomiendo encarecidamente identificar y etique-
tar por completo todas las copias. Aconsejo disponer de un sello de goma para
imprimir cada copia al dorso del soporte. El sello deberia proporcionar ¢l nombre
v la direccion completos, y disponer también de espacio para €l titulo de la toto-
grafia, la fecha de realizacion del negativo, la fecha de copiado y algun tipo de indi-
cacion sobre las limitaciones de reproduccitn o copyright, en su caso. Otros sellos
adicionales pueden informar sobre el copyright, solicitud de devolucion, finalidad
[p. e}.. silo para reproduccion|, ete.

Photograph by Ansel Adams

Router Box 181  Carmel, California g3gay

Print mude _ Megasrer made

Pasparti

Una copia montada convencionalmente queda, como es logico, elevada respecto a
la superficie debido al espesor del soporte del papel de copiado y del tisi de mon-
taje. Obviamente ello quiere decir que la superficie o los bordes pueden resultar
dafiados al entrar en contacto con otras copias, y de estar enmarcada, la propia
copia resultard presionada contra el cristal o el Plexiglass. Cualquiera de estas even-
tualidades puede ocasionar un dafo irreparable, v la dltima en particular es parti-
cularmente peligrosa: la superficie de una copia nunca deberia estar en contacto
con el vidrio o el material acrilico de enmarcado.

D ahi la necesidad de colocar un pasparti. La “ventana” estindar se corta con
un borde biselado inclinado hacia afuera en un carton apropiado, lo que le pro-
porciona una sensacion de profundidad y reduce al minimo ¢l sombreado de sus
bordes. Puede perfectamente aprender a hacer sus propios paspartis, aunque se
necesita algo de practica; hay dispositivos excelentes para corte con bisel que pue-
den ser de gran utilidad. Sin embargo, suele ser mejor encargar esta operacion a un
profesional especializado.

Para la presentacion de mis fotografias yo empleo cartones idénticos para el
soporte y el paspartii. Monto las copias cortadas conforme a las proporciones de la
imagen final, y luego firmo suavemente a lapiz en el soporte, bajo la esquina infe-
rior derecha de la copia. El pasparti se corta entonees de manera que deje libre
alrededor de 0,6 cm alrededor del borde superior y los lados de la copia y de cerca
de 1 em respecto al borde inferior, mostrando la firma ¥ una zona estrecha del
soporte. Para copias grandes |40 x 530 o mayores|, aconsejo dejar | cm mds o menos
por los lados v el borde superior v alrededor de 1,25 em por la base.
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A tin de eliminar los pequenios arafiazos y las motas de polvo que aparecen en las

copias, suele resultar necesario recurrir al ret

|
Wue o |1|.||'i|.L'J\.|-' ¥, ocasionalmente

al raspado. Estos procedimientos son un medio de mejorar la imagen v sin te

ar al limite de alterar la imagen con un retogque mas amplio

Punteado

El !"'.I.'I"'.'.Ii.ill CONEISIC €1 (2 .'IPi'..'.II.Z:'f-Fl de tintes o PIEIMENL0S para .'|I‘.I'|'I'.I5 las motas

lancas v las lineas producidas en la copia por los defectos opacos o el po

negativo, El punteado s¢ ehectua normalmente utilizando tintes como los S

lone, que tienen la ventaja de oscurecer un drea sin alterar apreciablemente |a

en varios colores, v con

bia ol R e . r e 3 T |
reflectancia de la superficic. Los tintes se comerciali

trecuencia es preciso mezclar dos de ellos para conseguir un color gque se corres

ponda exactamente con via, en especial con una copia virada. Hay cler
tas dudas acerca de la permanencia de los tintes empleados para el punteado; algo
nos pueden presentar una cierta tendencia a oscurecerse y volverse azules con el
'CIS0 EHMInar un punto C

tiempo. En el caso de que sea wregido con tinte, ase-

gurese de utilizar un disolvente recomendado para el tipo de tinte especifico de
gque s rate
Para corregir los puntos que aparecen en dreas negras de gran densidad pueds

gue un pigmento 0 una tinta permanente sca preferible a los tintes. Puede conse
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Figura 7-11. Punteado de uma copie. Emiphee
un movimiento de picado al aplicar el tinte
en lugar de “pintar” con €l Un pincel de bue
na cabidad es muy importante
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guirse un punteado permanente utilizando una mezela de tinta china y goma ari-
higa [se puede conseguir en almacenes especializados en material artisticol. La for-
mula que se facilita en el Apéndice” era la solucion que Edward Weston emplea-
ba para el punteado. Este método proporciona negros ricos |y otros valores
diferentes si se diluye), con un buen brillo que se aproxima mucho al de la super-
ficie de una copia brillante sin esmaltar.

La copia deberia colocarse bajo iluminacién intensa, y deberia limpiarse de cual-
quier mota de polvo que pueda parecer un defecto de la imagen. Proteja la super-
ficie de la copia con papel, en especial el drea sobre la que vaya a apoyar la mano.
Un papel negro con un agujero recortado reducird la fatiga visual al tiempo que
proporcionard una buena proteccion contra la posibilidad de que caiga el pincel
sobre la copia o el soporte. Recomiendo encarecidamente también utilizar guan-
tes de algodon [se comercializan en tiendas de fotografia o de material artistico|
durante ésta y cualguier otra operacion en que se manipulen negativos ¥ copias
acabadas,

La aplicacion del color con gue se puntes una copia deberia efectuarse con un
pincel de alta calidad, como el Windsor and Newton Series 7 de pelo de marta mis
fino —generalmente un N° [ o un 00—. Un pincel de alta calidad tendrd pelos sufi-
cientes para mantenet el liguido de punteado formando a la vez una punta fina que
posibilite ejercer un buen control. Los pinceles de retoque que se venden en tien-
das de fotografia suelen ser de inferior calidad, y vale la pena darse un paseo por
una buena tienda de material artistico para efectuar esta importante adquisicion,

Mezcle los colores para el punteado hasta igualar el color general de la copia,
v haga una prucha aplicandolo sobre una fotogratia inservible copiada sobre el mis-
mo papel que la copia en cuestién. Puede mojar el pincel en el color de punteado
v luego un poco en agua, o quizd prefiera diluir el color bdsico de punteado con
una 0 mds partes de agua para los valores medios o claros. Por lo general va mejor
un pincel bastante seco; después de mojar ¢l pincel en el color, elimine la mayor
parte de la solucion empapandola ligeramente en un trozo de papel normal antes
de aplicarlo sobre la copia. Es mejor alcanzar la "densidad” requerida mediante
aplicaciones sucesivas del tinte. Sin embargo, en caso de aplicar tinte en exceso
es posible reducirlo presionando sobre ¢] un trozo de tels himeda. Dado que el
tinte puede tornarse mas oscuro con el tiempo, deberia dejar el area punteada lige-
ramente mas clara que la zona en que se encuentre,

El recubnmiento de la superficie del papel puede afectar a la apaniencia que
“toma” ¢l material que se emplee para el punteado. El color puede penetrar mejor
si s¢ anaden una o dos gotas de humectador (Photo-Flo| al agua que se emplea para
diluir el matenial de punteado. En caso de haber grasa a causa del contacto con los
dedos, puede que dificulte la aplicacidn del material de punteado. Limpie el drea
con cuidado con un tish o un pafo limpio; si es preciso, pruebe aplicando alcohol
desnaturalizado (etanol), Por otra parte, el endurecimiento de la emulsion en el
Hjador puede dificultar el punteado. Si comprueba que todas las copias resultan
dificiles de puntear, cerciorese de gue no fija las copias en exceso. Puede que ten-
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ga que reducir la cantidad de endurecedor o bien cambiar a una formula no endu-

Ver Apindice 1, pagina 194 recedora [F-24), al menos para el segundo fijador. © Los papeles RC pueden resultar
muy dificiles de puntear dado que el tinte no penetra facilmente en la superficie
de la copia.

Alli donde sea preciso eliminar una pequefa mota o una linea poco senalada,
he comprobado que da buen resultado aplicar un Lipiz blando o de dureza media,
frotando bien la copia con un pafio suave después de cada aplicacion. No presione
nunca a fondo al utilizar un lipiz, o de lo contrario marcari irreversiblemente la
copia con un trazo mas profundo. En las dreas de valores medios o altos que hayan
sido punteadas hasta igualar casi ¢l valor de la zona en que se encuentran, puede
utilizarse también el lapiz hasta conseguir el valor preciso

Para puntear areas mayores se requiere auténtica habilidad. Suele ser mejor
puntear picando las dreas hasta igualar los valores simulando el efecto del grano
de la imagen. Puede que prefiera reparar estos defectos en el negativo, con objeto
de evitar o reducir el punteado de las copias, En casos extremos ¢l defecto en una

1 copia para reproduccion puede repararse mejor por un experto del aerdgrafo, pero
| i ; .
|| yo nunca dejaria pintar con aerografo una copia final.
]

i
!
¥
|

¥
!
|

|

Raspado

i : Este es un proceso potencialmente peligroso y requiere una practica considerable
\ Los aranazos y puntos transparentes del negativo quedarin reproducidos como
negros, y de ser posible, deberian repararse puntedndolos con cuidado por el dorso
del negativo. El raspado consiste en la eliminacion de tales motas negras en la
copia sirviéndose de una cuchilla muy afilada.
1} La técnica del raspado requiere paciencia y practica. La tendencia mas comun
consiste en “extracr” tales defectos, pero el resultado en ese caso serd un criter evi-
dente en la emulsion. Una técnica preferible es la de usar una cuchilla muy afilada
provista de una punta bien redondeada y raspar la superficie del defecto muy Jeve-
i mente, manteniendo la cuchilla perpendicular a la superficie del papel. Una cuchi-
il lla #15 de escalpelo de cirujano resulta excelente para este proposito, ya que tiene
un lado ligeramente redondeado que reduce la rendencia a profundizar en la copia.
El tratamiento deberia ser tan leve que deberia ser preciso efectuar muchas apli-
caciones para eliminar el punto negro; ¢l progreso de la operacion puede contro
larse examinando el drea con lupa. Cuando se trate de una linea oscura, efectie
raspados cortos v leves en la misma direccion de la linea. Es mejor no aplicarse
demasiado sobre un drea en concreto, sino insistir una y otra vez sobre los puntos
en que se haya trabajado ya con objeto de evitar la fatiga visual y de ayudar a eva-
luar el grado de raspado necesario. El drea raspada precisard normalmente algo de
punteado y “suavizado” hasta conseguir igualar los valores de alrededor.
El raspado es seguro que dejard una marca sobre la superficie de la copia | lo
que puede resultar extremadamente molesto cuando se trata de una copia brillan-
te. Un remedio para la superficie consiste en plastificar, lacar o barnizar la copia

k—-‘—
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entera despues de etectuar el raspado, aunque cualquiera de estos procedimientos
es hastante cuestionable en cuanto a su estabilidad. Una gota de laca aplicada espe-
cificamente sobre el punto raspado puede contribuir a disimularlo, pero la dife-
rencia de reflectancia entre el drea barnizada y el resto de la superficie de la copia
es muy probable que sea wisible, Si el raspado ha sido muy ligero, humedecer y
secar nuevamente la copia sin montar puede contribuir a reducir la designaldad.
Algunas veces, frotar vigorosamente con un paduelo de seda sirve para restaurar
en parte la superficie. Cuando se trata de una copia enmarcada, el cristal contri-
buira a hacer menos evidente el drea raspada

Al 1gual que el punteado, el raspado deberia hacerse con cuidado, para propor-
cionar un clecto aceprable a una distancia normal de observacion. Cuando las tona-
lidades de alrededor son suaves v continuas resulta extremadamente dificil hacer
un trabajo que resulte imperceptible. La mejor aproximacion es eliminar la mayor
cantidad posible de defectos en el negativo. Pequenas dreas de haja densidad en el
negativo pucden neutralizarse en ocasiones “raspando” ligeramente el dorso [base)
del negativo [no intente munca hacerlo por el lado de la emulsion), Bl arafiado blo
quea la luz y produce el efecto de una mayor densidad,

La reduccion quimica de los puntos v arafiazos oscuros puede dar buen resul-
tado va que no deja marcas sobre 1a superticie de la copia, pero es un proceso labo-
rinso y preciso. El proceso se lleva a cabo sobre una copia humeda antes de pro-
ceder al virado, Cuando se trata de un defecto muy pequeno, la reduceion suele
detar un ligero anillo alrededor del drea reducida, que debe ser punteado luego lo
mejor posible hasta igualar los valores de alrededor
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ENMARCADO, ILUMINACION Y EXPOSICION

La forma de presentar la copia terminada debe considerarse con atencion. Asegu-
rese de estudiar la situacion del montaje con la copia en su lugar definitivo; si va
a ser enmarcada tras un cristal o una limina de material acrilico, ello afectard a
su apariencia, de manera que las consideraciones relativas a la iluminacién, etc.,
deberian efectuarse con la copia disponible ya enmarcada. Con frecuencia los valo-
res hajos que resultan claramente visibles en la copia sin enmarcar resultan oscu-
recidos por la presencia incluso de ligeros reflejos en el cristal.

Yo utilizo en la actualidad material acrilico (tal como ¢l Plexiglass} para ¢l
enmarcado de todas mis copias; el cristal es fragil, v en caso de que una copia
enmarcada caiga al suelo, resultard dafiada de forma inevitable en la superfi
cie por los trozos cortantes de vidrio. Por otra parte, el material acrilico debe
manipularse con mucho cuidado, ya que es bastante blando y se arana con
facilidad. Presenta también ¢l inconveniente de poseer una carga electrostat
ca que atrae el polvo; ¢l montaje de una copia en un marco con material acri
lico puede resultar imposible a menos que el ambiente esté muy limpio y libre
de polvo. Serd de gran ayuda limpiar con frecuencia el drea de trabajo con aspi
rador,

Hay que tener cuidado de evitar que la humedad de los productos residuales
empleados en la limpieza de los marcos permanezcan en éstos, ya que pueden dafar
la imagen. Los productos de limpieza deberian aclararse a fondo y el vidrio o ¢l
material acrilico limpiarse suavemente con un pano o un tist limpio. Utilice un
pincel antiestitico para eliminar ¢l polvo de la copia, el paspartd y el Plexiglass
antes de proceder al enmarcado; la aplicacién de aire comprimido para eliminar ¢l
polvo no sirve mas que para desplazarlo de un sitio a otro.

Yo prefiero enmarcar mis copias en marcos sencillos de aluminio, dado que
pasan relativamente desapercibidos y no entran en competencia con la imagen. El
marco mis el acrilico proporcionan una buena proteccion a la hora de manipular
y enviar la copia.

La intensidad y el color de la luz bajo la que se ven la copias puede revelar u
obscurecer sus valores delicados. Los valores oscuros mis sutiles de la copia que
resultan aparentes con iluminacion normal, pueden aparecer como un negro den
<0 si la intensidad de la iluminacion es demasiado escasa; por el contrario, la mis
ma drea puede resultar bastante débil e insustancial si la luz de visionado es exce
sivamente intensa,

Si va a hacer copias especificamente para una exposicion o para una presenta-
cifin en una situacion concreta, es conveniente determinar la naturaleza y la inten
sidad de la iluminacidn (medida con un exposimetro| y reproducir lo mejor posi-
ble estas condiciones en su propio estudio para determinar el copiade mejor. El
material de enmarcado para instalaciones permanentes deberia considerarse tam
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bién con detenimiento en cuanto  su compatibilidad con los valores de la copia
v el entorno.

Personalmente, considero que la mejor iluminacion de galeria consiste en una
mezcla de luz natural y luz de tungsteno, Las copias expuestas con luz de tungs-
teno gparecerdn con una tonalidad mas célida que las presentadas con luz natural
procedente de una ventana direccion norte. La luz de dia, por si sola, resulta a
menudo demasiado “fria” para una dptima presentacion. El colgar las copias enfren-
te de ventanas, paredes claras u objetos brillantes es seguro que dard lugar a refle-
jos molestos que dificultaran el visionado.

La luz solar directa sobre las copias en color deberia evitarse a toda costa. Las
copias en blanco y negro bien procesadas son mis tolerantes respecto a la Juz del
sol, a no ser por el hecho de que los valores bajos [dreas oscuras| absorben mis
energia radiante que los valores altos. Este efecto puede hacer que la emulsion se
dilate en zonas concretas, lo que puede hacer que la propia emulsion se cuartee o
que la copia se despegue del soporte

La iluminacion deberia provenir normalmente de limparas de reflector mon-
tadas en ¢l techo, que proporcionan una iluminacion hastante uniforme sobre un
campo amplio. Deberian estar montadas a suficiente distancia de la pared sobre la
que se expongan las fotografias para proporcionar una iluminacidn relativamente
uniforme en toda la superficie de la copia. Esta disposicion contribuird asimismo
a evitar exagerar la textura del soparte de Ia copia y evitara la proveecion de som
bras duras por el paspartti sobre el borde de la copia. Si el dngulo de la ilumina-




cion resulta demasiado bajo, sin embargo, aparecerd un brillo sobre el cristal y la
propia sombra del espectador puede incidir sobre la copia

A mi entender, la ilummacion normal de fuorescentes no es conveniente para
el visionado de copias. Ademds, su elevado contenido de luz ultravioleta puede ser
perjudicial, en concreto por lo que se retiere 4 las copias en color, para exhibicio-
nes a largo plazo. Probablemente la mejor disposicion consiste en instalar rieles

en ¢l techo: este sistema posibilita palmente las lamparas de tungs-

teno para conseguir una distribucion optima de la luz, v las limparas pueden ana-
dirse o eliminarse segin las necesidades, Aungue la preferencia personal es un fac
tor determinante, he comprobado que niveles de iluminaci6n de 80-100

candelas-pie en el lugar en que se encuentre

opia resulta agradable si las pare

I i fondo es ¢l de un gris m
irea de mi ria vo he empleado un gris de alrededor
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del 20 por ciento de reflectancia. Hay que tener en cuenta que este valor puede
conseguirse con otro color diferente del gris. Yo he visto montajes muy eficaces
en galerias en los que un marrdn frio, un verde o incluso un azul de una reflec-
tancia aproximada del 20-25 por ciento proporcionaban un excelente complemen-
to a las copias.

La justificacion para elegir un valor medio puede comprobarse con un sencillo
ejercicio, Cologque un conjunto de fotografias sobre una pared blanca de un 75 u
80 por ciento de reflectancia. La reflectancia de las copias fotograficas suele dar un
promedio del 20 o el 25 por ciento. Al colgarlas sobre una pared blanca, las copias
parecen mucho mds oscuras de lo normal. Puede comprobarlo ohservandolas a tra-
vés de un tubo negro de los utilizados para envios postales, colocandose a una dis-
tancia desde la que una sola copia ocupe todo el campo de visitn a través del tubo.
Mire pnimero las copias sobre la pared durante uno o dos minutos, v coloque a
continuacion rapidamente el tubo para mirar la copia a través de €l Le sorpren-
deri lo deprisa que la copia “sube” de valor, Al retirar el tubo, la copia recobra de
nuevo su apariencia anterior, mds oscura. Si las copias se cuelgan sobre una pared
muy oscura, se produce el efecto contrario; las copias parecerin mas claras de lo
normal.

La causa de este fenomeno es compleja. Baste decir que el mecanismo de la
vision implica la intéraccion del ojo (retina) y el cortex cerebral (la porcion del
cerebro que recibe e interpreta los mensajes de la retina). El nivel medio de reflec-
tancia del entorno determina la luminosidad relativa por reflexion de las copias
que se exhiben. Cuando se trata de pinturas, copias en color, etc., la reaccion a la
reflectancia del ambiente es ligeramente distinta. Es una ldstima que haya tantos
museos y galerias que instalen sus exposiciones fotograficas sobre paredes blancas
y en entornos de alta reflectancia. La presentacion mds grata que he visto de mi
obra fue en el Museo Victoria and Albert, de Londres; las paredes tenian un rico
matiz chocolate frio con una reflectancia aproximada del 20 por ciento, y todas las
copias aparecian “vivas” en esas paredes.

ALMACENAMIENTO Y ENVIO

Probablemente sea mejor hablar de las condiciones optimas de almacenamiento,
si bien es posible que tenga que hacer algunas concesiones en funcion de sus posi-
hilidades de almacenamiento, etc. Las copias ya montadas deberian guardarse ide-
almente con un paspartu que las mantuviera separadas unas de otras, y con una
limina de papel de calidad de archivo {tal como el Strathmore de 1 capa entre la
copia y el paspartd. Las copias se guardan luego en cajas para conservacion de
museo. Tenga cuidado con las cajas de madera ya que la madera puede despedir
vapores perjudiciales, al igual que los tratamientos que se le aplican (por ejemplo,
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¢l bamniz y la cola de la madera de aglomerado. Las emanaciones de ciertas pin-
turas al aceite son especialmente perjudiciales, lo mismo que los gases residuales
de los automdviles v los vapores producidos por algunos limpiadores.

La humedad elevada puede ser la causa de dafio mis frecuente en la conserva-
cidm a largo plazo, La humedad relativa deberia mantenerse entre €l 30 v el 50 por
ciento {no mas), y se recomienda también que la temperatura sea fresca. Ademis
habria que evitar una oscilacian de la temperatura de mas de 4° C o de un 10 por
ciento de humedad.

Cuando se va a enviar una pequeia cantidad de copias sin enmarcar, deberian
separarse con liminas y envolverse bien en papel. Este paquete puede sujetarse con
cinta adhesiva en el centro de un trozo mayor de cartén fuerte, y luego colocarse
entre uno o mas trozos de carton, a modo de sandwich, para mavor seguridad antes
de hacer el envoltorio final. El mantener las esquinas y los bordes de las copias a
varias pulgadas de los lados del paquete contribuye a evitar que se dafien los sopor-
tes de carton de la copias. Yo utilizo un cartén ondulado muy pesado, unas con la
veta en horizontal y otras en vertical. Al oponer el sentido de las hojas en un paque-
te, se consigue un considerable aumento de robustez. Cuando se trata de copias
de gran valor, puede emplearse el masonite plancha de fibra de madera) o inclo-
s0 el contrachapado, suponiendo que las copias no vayan a permanecer en la caja
mucho tiempo. Cuando se trata de un conjunto de copias enmarcadas, es preciso
preparar un embalaje de madera. No envie nunca copias enmarcadas con cristal,
tinicamente ¢l material acrilico es capaz de soportar los rigores del transparte.

Debe asegurarse también, por supuesto, de que todas las copias estdn perfecta-
mente identificadas, con ¢l titulo, su nombre y direccion, etc. El paquete deberia
ascgurarse por el valor adecuado v llevar la indicacion de "Fragil” en letras gran-
des. Para envios al extranjero, informese de |la normativa en vigor en materia de
Aduanas, y pongase de acuerdo con ¢l destinatario respecto al modo de envio.
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Capitulo 8

Copiado especial

Diversas aplicaciones especializadas de copiado requieren modificar el proceso
normal, v a lo largo de este capitulo consideraremos algunas de estas situaciones,
Tenga en cuenta que las recomendaciones especificas que agui sugiero pueden muy
bien precisar de un ajuste para acomnodarse a sus circunstancias particulares v sus
condiciones de trabajo.

COPIADO EN SERIE

Vitase papna 13

Por copiado en serie me refiero a la realizacion de una “edicion” de alrededor de
25 a 100 copias 0 mds de la mds alta calidad, no a la produccion masiva de copias
a maguina. Estoy convencido de que con una clara visualizacidn v un equipo y un
procedimiento adecuados, puede hacerse cualguier cantidad de copias perfecta-
mente consistentes conforme 4 una primera copia “pilota”, Con frecuencia he
empleado mucho mds tiempo en conseguir la copia piloto que en hacer simple-
mente un centenar de copias sucesivas. La constancia es el primer requisito.

Deberd considerar varios factores para asegurar la uniformidad de los resultados:

1. Utilice papel de la misma marea, tipo y nimero de emulsidn.

2, Utilice una limpara de ampliadora de intensidad constante, provista de esta-
bilizador de voltaje o, mejor atn, estabilizacion de salida, tal como la proporcio-
nada por la unidad Horowitz,”

3. Use la misma formula de revelador durante todo el proceso, con la misma
dilucion, temperatura y aditivos (tales como una solucién amortiguadora o tam-
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pén), en su caso. Para revelar una partida de 5 a 8 copias a la vez, considero que
es mejor emplear un revelador de dilucion mayor de lo normal o una formula de
accion lenta. Una formula que he empleado en el pasado era la Ansco #130, que
requeria un tiempo de revelado de cerca de 6 minutos; una variante de esta for-
mula es la que empleé para hacer 100 copias de cada uno de los 12 motivos para
el Portfolio One |1948).9 Trabajando con Dektol, sugiero una dilucion de 1:6 o
I8, Asegtirese de que la solucidn de revelador contiene revelador de reserva para
¢l volumen de copias que vaya a revelar; 0,95 1 {1/4 de galon| de solucién de reser-
va de Dektol tiene una capacidad (una vez diluidol de unas 64 copias de 20 x 25
cm o superficie equivalente. Utilice el método factorial para controlar el revelado
Con gran precision

4. Dé a las copias un procesado uniforme y cuidadoso: revelado, fijado, lava-
do, virado, eliminado de hipo y lavado inal. Yo no empiezo a contabilizar el tiem-
po de ningin proceso hasta haber agitado el conjunto de copias en la solucion para
asegurarme de que los quimicos han entrado en contacto con cada una de las copias.

Al manejar grandes volimenes de copias en el tipico cuarto oscuro se produ-
cen dos frecuentes cuellos de botella. El pimero lo constituye la posibilidad de un
lavado adecuado. Las copias no deben lavarse en una cubeta o una lavadora exce-
sivamente |lena de copias; no trate de manejar un gran volumen a menos que pue-
da asegurar ¢l mismo lavado a fondo de cada partida que ¢l que recibirian caso de
procesar un volumen menor. El segundo cuello de botella es probable que sea el
espacio de secado. Se necesitan suficientes bastidores de secado para dejar una sepa-
racidn de aproximadamente unos 2,5 cm entre copias, En alguna ocasién he pro-
ducido hasta 200 copias de calidad al dia en un cuarto pscuro relativamente redu-
cido. Disponia de un espacio de secado adecuado pero podia lavar sélo 30 copias
a la vez.

Procedimiento

1. Haga primero la copia piloto idénea. Esto puede requerir un dia de trabajo
o mds con un negativo dificil. Asegiirese de juzgar la copia después de seca, y pre-
ferentemente virada también. Una vez haya conseguido la copia dptima, anote
todos los datos: posicion de la ampliadora, abertura del objetivo, tempos de todas
las reservas y quemados, revelado (revelador, dilucion, temperatura, tiempo y fac-
tor de emergencia de la imagen, tiempo total de revelado),

2, Prepare luego el copiado de una partida comprobando todo el equipo v pre-
parando el revelador, bafio de paro v primer fijador (dcido-endurecedor). Se nece-
sitard una considerable cantidad de cada una de las soluciones de trabajo, en cube-
tas lo suficientemente grandes como para permitir manipular las copias con
tacilidad. El revelado de varias copias serd mis uniforme con tiempos de revela-
do relativamente prolongados (de 5 a 6 minutos), lo cual reducird al minimo el
etecto de las ligeras variaciones en la manipulacitn de cada copia. Si el nempo
de revelado de la copia piloto era breve (menos de 3 minutos), incremente la dilu-
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cion del revelador y determine el nuevo tiempo utilizando el factor original mul-
tiplicado por ¢l nuevo tiempo de emergencia. Con un tempo de revelado pro-
longado, debe siempre tener en cuenta la posibilidad de que aparezca velo por la
luz de seguridad.

3. Exponga la primera partida de 4 a 8 copias, reservindolas en una caja
hermética o una bolsa opaca hasta haber expuesto todas. Antes de empezar a
revelar, marque una de las copias, que serd la primera o la Gltima en ir al reve-
lador, de manera que pueda pasar la partida de copias al bafio de paro ¢n ¢l mis-
mo orden; yo suelo rasgar una esquina de la altima copia que va al revelador.
Sumerja las copias ripidamente pero con cuidado en ¢l revelador, una por una.
Cuando la ultima copia esté en el revelador ponga en marcha inmediatamen-
te el temporizador. Haga rotar las copias, haciendo pasar la copia del fondo a
la parte superior continuamente, lo mads deprisa posible, pero sin danarlas. Ano-
te el tiempo de emergencia de la ultima copia sumergida. Multiplique ¢l tiem-
po de emergencia por el factor de revelado para determinar el tiempo de reve-
lado rotal.

4, Una vez completo el revelado, escurra las copias durante unos pocos segun-
dos y paselas al bano de paro, empezando por la primera copia en entrar en ¢f reve-
lador. Agite las copias separindolas unas de otras al menos un par de veces para
asegurar la completa neutralizacion del revelador.

5. Escurra las copias y paselas al primer hano fijador, v agite continuamente
durante 3 minutos.

6. Después del fijado, pase las copias a una cubeta con agua limpia y aclire.
las bien. A continuacion coloquelas én una cubeta con agua. Asegirese de que esta
cubeta recibe un flujo de agua adecuado, y de que las copias reciben agitacion fre-
cuente, Si se colocan simplemente en agua, sin aclarar, o no se agitan y separan,
el fijador continuara en su actividad.

7. Proceda con las partidas de copias adicionales, empleando revelador nuevo
cuando se detecte un incremento obvio en el Hamado tiempo de emergencia o de
aparicion de la imagen. El baio de paro y el fijador deben renovarse asimismo con
regularidad. Es recomendable comprobar cada partida en conjunto comparindola
con la copia piloto en cuanto a calidad v profundidad tonal; mantenga la copia pilo-
to cerca, en una cubeta con agua para utilizar como referencia constante. Ademis,
examine con atencion la dltima copia de cada partida para tratar de detectar cual-
guier defecto fisico evidente (tal como una mota de polvo en el negativol que pue-
da persistir en partidas subsiguientes.

8. Una vez hechas todas las copias, deseche todas las soluciones. Si las copias
van a ser viradas al selenio, prepare un bao fijador simple de hipo, © la solucidn
de virado, y el bano eliminador de hiposulfito. Puede perfectamente procesar has-
ta 12 copias a la vez en estas soluciones. Después de un aclarado a fondo, deje las
copias 3 minutos en el segundo fijador, sumergiéndolas a continuacion en el bano
de virado; la dilucion del virador debenia ajustarse para permitir un proceso de vira-
do de 4 a 10 minutos si fuera posible, de manera que las copias puedan vigilarse




Figura £-2, Guin how | i
La carruling gris es un dispositiv
centrado”. Al alinear Jos

CIEMa Lin el Ausmoe pumaTo II' IJ escala, la

]
e "2l

fos bordes d

copia catd cenfrada. El ancho de esta gscala
sittia a la

pLa & una distancia especiiica del

borde superion, v la escala se utiliza luego

para centrarls. Una escals como ésis

tacilitar copsiderablemente £ montage de un

bues pikmenn de copias

Figura 8-3. Pegodo wiilizando la guia de
valucactan. Una vez que 1z copia se encuen
Ira en &0 sitin, se utiliza un plunupuh:-l- pira
supetarls mientres se pegan las ciquinas

172 Copiado especial

atentamente y retirarse sin virar en exceso. Luego pase las copias directamente al
bano eliminador de hiposulfito durante 3 minutos con agitacion continua, Aclare

las copias con cuidado y resérvelas en agua corriente, separandolas con frecuencia
hasta haber tratado todas las copias,
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9. A continuacién, coloque las copias en la lavadora. Deles al menos una hora
de lavado total. Escurra y llene de nuevo la lavadora cada 5 6 10 minutos, a no ser
que utilice una lavadora de archivo y esté seguro de que proporciona el suficiente
flujo de agua limpia alrededor de cada copia.

10. Desputs de lavar, aclare, escurra las copias v pongalas a secar. Yo suelo
proceder colocando las copias boca arriba sobre la base de escurrido. Enjugo la
copia de arriha con una rasqueta y la coloco a continuacion hoca abajo en otra
parte de la base de escurrido para enjugar el reverso. La copia siguiente puede
colocarse sobre ellas hasta haber tratado todas. [Puede utilizar ¢l fondo de una
cubeta plana como superficie de escurrido, suponiendn que esté limpio). A con-
tinuacion levanto cada copia con cuidado del monton y la coloco boca abajo sobre
la rejilla de secado, eliminando el agua del reverso con un pano limpio o una
esponja.

11, Una vez completamente secas, las copias deberian amontonarse con cui-
dado (asegurese de que no hay polvo o suciedad entre ellas) y someterlas a presitn
ligera para aplanarlas.

El recorte, montaje, y punteado de una cierta cantidad de copias requiere una
cierta planificacitn de “trabajo en cadena”. En primer lugar, monte la copia pilo-
to, y anote las dimensiones del carton y la posicidn de la copia. Si es preciso, recor-
te la cantidad necesaria de carton de montaje segun su tamario. Pegue ¢l papel de
montaje en seco a las copias, v luego, justo antes de montarlas, recorte cada una
conforme a la copia piloto,

Puede ahorrar un tiempo considerable en el montaje en seco si prepara prime-
10 un carton guia, como se muestra en la ilustracion. De esta forma deberia poder-
se colocar y pegar una copia mientras otra estd en la prensa de montaje,

COPIAS DE GRANDES DIMENSIONES

La realizacion de copias de grandes dimensiones o murales puede resultar inco-
moda, y requiere por tanto de cierta planificacion v equipo especializado. Antes
de abordar los aspectos mecdnicos, sin embargo, deben considerarse los estéti-
cos. Dado que las instalaciones para murales suelen ser permanentes, le reco-
miendo, antes de ampliar, que examine el lugar en que vaya a exhibirse la copia.
En caso de que la iluminacion sea tenue, puede evitar hacer una copia demasia-
do rica; si es probable que el reflejo de las ventanas o ¢l cielo constituya un pro-
blema, podri elegir un papel semimate o mate. Por otra parte, ¢l “color” de la
copia puede elegirse en relacidn con el ambiente: suele bastar con hacer la copia
con una tonalidad ligeramente “calida” o “fria” si el tono general de la habita-
cion sugiere una calidad determinada. La relacion de color puede realzarse ade-
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mis por la eleccion del enmarcado. Puede también aplicar un fondo de color espe-
cial que sirva de transicion entre la copia y ¢l ambiente; lo normal, sin embar-
go, ¢s que la copla se corresponda con el ambiente, en lugar de con el marco alre-
dedor.

Por lo general, el papel utilizado deberia tener una superficie semimate sin tex-
tura evidente [suponiendo que la copia no vaya a ser enmarcada tras un cristal o
material acrilico), Sin embargo, para murales que vayan a observarse a gran dis-
tancid, la ilusion de definicion puede realzarse empleando un papel de textura fina.
Las superficies brillantes son dificiles de procesar en grandes dimensiones debido
a que son susceptibles de sufrir roturas y abrasiones. Evitar el uso de papeles bn-
lantes le ayudard asimismo a conseguir una imagen algo mads suave para la copia
de tamano mural que para una copia menor del mismo negativo; una copia bri-
llante de escala tonal completa puede resultar excesivamente dominante, espe-
cialmente en una localizacion en que vaya a ser vista con frecuencia. El papel Koda-
hromide se puede conseguir normalmente en rollos de 1,01 m por 30 m [Kodak
también fabrica un papel denominado Mural, pero es de peso sencillo y no me inte-
resan sus cualidades!.

La eleccion de la imagen en cuanto al contenido deberfa hacerse teniendo en
cuenta el lugar y las circunstancias en que la copia serd visionada. En aquellos
casos ¢n que la copia se ubigue en una instalacion permanente, deberia tenerse en
cuenta su efecto a largo plazo sobre los espectadores. He comprobado que un suje-
to "semi-abstracto”, un diseno a base de hojas, formas naturales 0 mecinicas,
etc,— resulta mucho mejor, con menos probabilidad de fatigar visualmente, que
los sujetos habituales de naturaleza representativa. Por descontado, el gusto per-
sonal deberia determinar la seleccion final. En una casa puede que sea apropiado
un sujeto hastante tranquilo, mientras que una zona de trabajo o un edificio pibli-
co donde los espectadores circulan ante la imagen, pueden requerr unas tonali-
dades y un disefio mas vigorosos.

Para espacios muy grandes, se puede considerar copiar una imagen en paneles
miiltiples. Podemos tratar de encajar con precision las hojas separadas de manera
que s¢ articulen con un borde nvisible, pero es extremadamente dificil e incier-
to. La alternativa consiste en montar cada panel separadamente con sus propios
hordes, defimidos por una moldura estrecha ¢n forma de “T" de tonalidad apro-
piada. Por extrafio que parezea, dividir la imagen en secciones no destruye la ilu-
sion de continuidad; al contrario, incrementa la ilusidn de profundidad. Las estre-
chas tiras de division son aceptadas por el observador como una “ventana” que
existe en el espacio antepuesta 8 la imagen. He realizado paneles de esta forma
para apoyar sobre el suelo, a modo de biombo, con los paneles unidos por bisagras.
El ancho de estos paneles estara limitado por el ancho disponible del papel de
ampliacién o por las limitaciones de procesado.

Para proyectos de este tipo, convendria preparar un modelo a escala (podria
ser de 40 x 50 cm| con objeto de evaluar el efecto general y determinar el enca-
je final y la disposicion de la imagen. Suele llevar mucho tiempo y expenimen-
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tacién decidir como cortar la imagen en secciones, de manera que mantenga su
efecto compositivo. Con paneles multiples, las lineas divisorias deben estar cui-
dadosamente colocadas en relacion con las formas vy lineas del motivo, para
evitar un conflicto, por ejemplo, entre los bordes y las lineas verticales del suje-
to. La separacion de los paneles por las tiras de la moldura no deberian expan-
dir la composicion de la imagen; al contrario, las separaciones deberian ser sim-
ples “interrupciones” de la imagen. Los bordes del panel requeririn un ligero
recorte para mantener intacto el disefio general al ensamblar los paneles enmar-
cados.

Procedimientos

Las condiciones necesarias en el cuarto oscurd incluyen un espacio de proyeccion
suficiente y un gran marginador, asi como un objetivo de longitud focal adecuada
v alta calidad. La ampliadora debe ser muy robusta, v permitir la proyeccidn hori-
zontal. Los etectos de una alineacion defectuosa de la ampliadora o del margina-
dor resultarin particularmente evidentes; cuanto mayor sea la imagen, tanto mads
precisos son los requerimientos mecinicos.

Para los efectos mds suaves, prefiero la ampliadora de luz difusa; implica una
exposicion considerablemente larga —varios minutos 0 mas— pero evita la exa-
geracion del grano y los defectos del negativo inherentes a la iluminacion por con-
densador,© Recuerde que con tiempos de exposicitn prolongados la sensibilidad
del papel se reduce por efecto de la ley de reciprocidad.

Preste mucha atencion a todas las fuentes que puedan ocasionar velo en el
cuarto oscuro, en particular las luces de segunidad; se emplea un tiempo consi-
derable en el manipulado, de manera que cualquier fuente potencial de velo pue-
de constituir un problema. Necesitard cubetas adecuadas para el procesado, pilas
de lavado v bastidores de secado. Suele ser mejor procesar el papel en una pila
que intentarlo en una cubeta muy grande. Para copias muy grandes yo he utli-
zado tres pilas de fibra de vidrio, cada una de ellas de 1,27 cm de lamgo, 30 cm de
ancho, y aproximadamente 23 ¢m de profundidad. De esta forma puedo manejar
los rollos de papel normales de ancho 101 cm, de doble peso, cortado en longi-
tudes de 203 cm (el limite que permite mi marginador). Cada cubeta necesita al
menos 10 litros de solucion. Las cubetas se disponen de esta forma con revela-
dor, bafo de paro [fdrmula estindar] y fijador endurecedor convencional para el
primer bafo de fijado,

Un tiempo largo de revelado es una ventaja para acomodarse al tiempo nece-
sario para enrollar y desenrollar el papel en el revelador. Por tanto se requiere una
solucidn reveladora bastante diluida o de accidn lenta, tal como el Dektol a una
dilucién de 1:6 a 1:8. El tiempo de revelado puede establecerse mediante tiras de
prueba. Luego debe normalizarse, va que resultara dificil apreciar el tiempo de apa-
ricifn de cualquier drea especifica de la copia mientras la copia se enrolla en el
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revelador. Por esta razon es muy importante que el revelador sea siempre nuevo
para cada ampliacidn, y que esté a temperatura constante,

El enfoque es un auténtico problema, va que la imagen es bastante débil, Una
lupa de enfoque resulta esencial, v necesitars la ayada de un ayudante para ajus-
tar el enfoque mientras inspecciona la nitidez del grano sobre ¢l marginador. Tra-
bajando solo, a menudo he hecho pruchas de enfoque separadas sobre papel rapi-
do para examinar la nitidez del grano. Recuerde que a distancias largas de
proyeccion, la distancia del objetivo a la pelicula resulta mas critica que la dis-
tancia del objetivo al papel.< Por tanto, cualquier curvatura del negativo es pro-
bable que eche a perder la nitidez de la imagen, ¥ puede que sea preciso un porta-
negativos de vidrios (vigile la presencia de polvo o la formacién de anillos de
Newton ). Cerciorese de que el cuarto oscuro tiene una humedad hastante baja y
uniforme; el papel absorbe la humedad, v es susceptible de combarse durante la
exposicion si la humedad es elevada.

Exposicion y procesado

Para determinar la exposicion, haga con cuidado unas copias de prueba emplean-
do trozos cortados del rollo de papel v fijados al marginador con alfileres, imanes
0 cinta adhesiva. Considero que es mds conveniente colgar el rollo entero de papel
en la parte superior del marginador con una harra rigida de acero, v desenrollar la
longitud precisa tirando hacia abajo, como si de un toldo se tratara; yo fijo luego
¢l papel al marginador, procediendo de arriba a abaio para asegurar su planeidad.
Una vez que el papel esti seguro, corto ¢l papel por arriba ¥ guardo el rollo en |a
caja para protegerlo de la luz,

Haga la exposician, incluyendo las reservas y los quemados necesarios. Asegi-
rese de que la ampliadora y ¢l marginador estdn completamente inmdviles y libres
de vibraciones durante el tiempo de exposicidn. Retire el papel separindolo pri-
meto por la parte de abajo v enrollindolo despacio hacia arriba. Debe tener cuida-
do para no marcar el rollo. Para procesarlo, sumeria el rollo en el revelador y comien-
ce inmediatamente a desenrollarlo y a formar un nuevo rollo al otro lado de la
cubeta,” Cuando la hoja entera haya pasado por ¢l revelador, ponga en marcha el
temporizador ¢ invierta la direccion de enrollado,

Este enrollado en uno y otro sentido prosigue a lo largo de todo ¢l revelado y
en los banos sucesivos. Se necesita algo de practica para llevar a cabo este movi-
miento suave y uniformemente. No se alarme por la evidente falta de uniformi-
dad y las bandas de |a imagen a medida que comienza a revelarse, Si el enrollado
es unitorme y el tiempo de revelado relativamente largo, los valores de la copia
serin completamente uniformes al finalizar el revelado. Al hacer varios paneles
para ensamblar, el tiempo de revelado debe controlarse con cuidado, v debe urili-
zar la misma cantidad de revelador fresco a la misma temperatura con agitacion
uniforme de cada copia.
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A medida que se aproxima el final del revelado, haga el ultimo enrollado un
poco mas apretado que los anterores. Cologue ambas manos bajo el rollo y levin-
telo lenta y suavemente, inclinindolo un poco de manera que escurra el revelador
sobrante que contenga. Un movimiento brusco puede ocasionar un dafo serio; el
peso de la solucion es casi seguro que “romperd” el rollo,

Una vez libre de la solucion, el rollo puede sostenerse con una mayor inclina.
ciom y escurrirse durante unos 15 segundos antes de colocarlo en el bafio de paro
(el tiempo requerido para escurrir la copia debe incluirse como parte del tiempo
total de revelado). Deberia luego enrollar y desenrollar enseguida la copia en el
bafio de paro. Tenga el mismo cuidado al pasar la copia al fijador, en el que el pro-
cedimiento de enrollado prosigue durante 3 minutos, y luego en la pila de lavado,
El procesado de los rollos puede efectuarlo una persona, aunque de los rollos en ¢
bano de paro v el hiador puede encargarse un ayudante mientras se revela un nue-
vo rollo.

Enrolle la copia en uno vy otro sentido varias veces en agua para eliminar la
solucion de fijado de la superficie; si su pila es lo bastante grande como para man-
tener la copia plana, puede enjuagarla con una manguera varias veces, vaciando
la pila después de cada aclarado. Es importante eliminar la mayor cantidad posi-
ble de hipo de la superficie, ya que si se permite que las copias enrolladas reten-
gan fijador, pueden aparecer manchas de blanquen. Reserve todas la copias, sea
planas o enrolladas, sin apretar en agua corriente hasta finalizar el copiado. Para
encargos importantes, he comprobado que resulta economico hacer dos copias
idénticas 0 més de cada imagen o seccion de una imagen; la posibilidad de per
der una de ellas por accidente durante el procesado v €l montaje no debe pasarse
' por alto,
|. Una vez realizados y aclarados a fondo todos los paneles, pueden enrollarse por
separado y puestos de pie sobre un lado para que escurran un momento. A conti-
| nuacion, uno por uno, se pasan a un bafno fijador no endurecedor, seguido del vira-
| do v el eliminador de hiposulfito, Si las copias no van a virarse, deberfan recibir
|
|

¢l segundo fijado y varios minutos de aclarado cuidadoso seguido del aclarado de
hipo. Después del bafo eliminador de hiposulfito, pase las copias a una pila sepa-
rada de lavado [no ponga de nuevo las copias tratadas en la pila de lavado que con-
tiene copias impregnadas de hipo). Las copias deberian lavarse durante una hora al
menos. Enrolle las copias continuamente 4 6 5 veces en agua, v vacie y vuelva o
llenar la pila 8 6 10 veces durante el lavado, Este es sin duda un procedimiento
largo v pesado, pero debemos recordar que las copias de este tipo estan expuestas
normalmente a la luz en un expositor, y deben tener la maxima permanencia posi-
ble. Yo recomiendo encarecidamente el virado al selenio para obtener una seguri-
dad de archivo.

Cuando haya terminado ¢l lavado, enrolle las copias por separado y pongalas
de pie sobre un lado para que escurran. Desenrolle con cuidado cada ampliacidn y
coloquelas boca arriba en una superficie de escurrido plana y uniforme de tamaio
suficiente, y enjugue con delicadeza la superficie con un pafio limpio o una espon-

|
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ja de viscosa. No se deberian dejar gotas de agua sobre la superficie de la copia, va
que podrian deformar el papel en esas zonas, lo que podria ser evidente al montar
la copia. Cuando esté completamente seca, la copia se puede enrollar al revés, con
la superficie hacia el interior, para su almacenamiento. Si se procede con cuidado,
¢s posible enrollar varias copias juntas y guardarlas en la caja original del rollo de
papel. El enrollado hacia afuera tiene una menor tendencia a combar el papel que
el enrollado con la superficie hacia el interior, lo que facilita su aplanamiento para
¢l montaje.

Montaje y presentacion

iLa técnica del montaje es muy importante, v requiere una gran delicadeza! Cuan-
to mas grande sea la copia, tanto mayor ¢s la dificultad potencial. Mi consejo debe-
ria ser el de dejar que un experto lo hiciera. Un buen especialista en marcos para
cuadros puede encargarse normalmente de todo el trabajo de montaje y presenta-
cidn; no permita que lo haga nadie sin la suficiente destreza. La copia deberia mon-
tarse sin roturas ni dobleces, manteniendo exactamente el corte v la alineacion
determinados en el modelo pequerio,

Sin embargo, debe tomar primero una serie de decisiones teniendo en cuenta
la presentacion final. El montar la imagen simplemente plana sobre la pared no
suele ser aceptable, fisica o estéticamente. Una fotogratia implica por lo general
espacio y profundidad, y este efecto necesita de un cierto realce fisico en la pre-
sentacion. Yo siempre he preferido tener montadas las grandes ampliaciones sobre
un panel rigido (he utilizado contrachapado de 1.3 em— lijado con cuidado para
conseguir una superficie suave como base posterior a un material de archivol. Los
bordes se cubren con una moldura de aluminio fino que se superpone a la imagen
aproximadamente 0,64 cm. El panel completo se cuelga luego de la pared, separa-
do de la misma de 5 a 10 cm utilizando soportes ocultos, dando asi una gran sen-
sacion de profundidad v “presencia”. La copia deberia retocarse o puntearse des-
pués de montada [pero antes de aplicar cualquier tipo de laca o recubrimiento ya
que entonces estd plana y resulta menos vulnerable a sufrir cualquier dafo que si
se tratara de la ampliacion solamente.

Un recubrimiento fino de laca incolora protegerd la superficie de la copia y
facilitara la limpieza. La calidad de archivo de las lacas y harnices es una cues-
tion discutida, v resulta dificil hacer una recomendacion en la actualidad. Sin
embargo, para una copia que no vaya protegida con cristal o pldstico, puede que
decida que la proteccion proporcionada por un recubrimiento de laca es mas impor-
tante que la posibilidad de que la laca pueda acortar la permanencia a largo pla-
zo. Con una superficie de laca, la copia puede limpiarse con un pano ligeramen-
te himedo,

Si es posible, proporcione una iluminacién uniforme con lamparas de tungs-
teno sobre la imagen. Las lamparas deberian ir dirigidas hacia abajo sobre la

—



Copiado especial 181

Vease pigrng 162-164

Pigpura 8-8. Nieve reciente, ombo Se hicie
ron tres grandes amplisciones separsdas con
segmentos ligeramente solapados a partir de
un dnico negativo de 20 x 25 om; equili
hrando cuidsdosamente los valores tonales
para cada segminto de Lo imagen se prepard
opna solucion nueva de revelador. Estan
coplils a2 montaron sobre midders de aglo-
merado sellada v se enmarcaron con moddu-
it de sluminio unidas por hisagras de plaso

|Porr gemtileza del Minneapolis Institute of
Arts, de o exposiciim “Ansel Adams v oef
Deste™, 1980, Fovogratia de | instalacidn de
Gary Mortensen. |

superticie de la copia, a distancia suficiente para iluminar la copia con unifor-
midad,

Compruebe la iluminacion para cerciorarse de que el reflejo no constituird un
problema para los espectadores; dadas las grandes dimensiones de la copia, el refle-
jo puede ser dificil de controlar. Asegirese de que la copia no se exponga direc-
tamente a la luz del sol ni al calor; la expansion y contraccidn producida por el
calor puede hacer que la copia se despegue del material de montaje en zonas trre-
gulares

En una gran drea de exposicion, pueden dirigirse sobre la copia luces potentes
puntuales con el dngulo adecuado para proporcionar una iluminacion uniforme,
sin reflejos. Unas miscaras recortadas geométricamente sobre las luces pueden
proporcionar un rectangulo preciso de luz sobre | copis, aislindola del ambien-
re
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COPIADO PARA REPRODUCCION

Las condiciones actuales de los procesos de reproduccion hacen posible inter-

- pretar fotografias originales de alta calidad con sorprendente precision. Debemos
recordar, sin embargo, que una reproduccion en tinta de impresion es solo una
simulacion de la imagen de plata de la copia fotogrifica. Los factores que con-

ducen a una buena reproduccion fotomecdnica son numerosos, v bastante dife- i
rentes de los de la fotografia en si. Se requiere una considerable expeniencia por
parte de los técnicos de la fotomecdnica y de la imprenta para simular el efecto
visual y emocional de una fotografia. Al someter las copias a un proceso de repro-
duccion, deberia primero conocer lo mis posible acerca de los medios de repro- .
duccion.

El proceso de medio tono se utiliza casi universalmente para la reproduceidn
de fotografias, En este proceso la imagen se forma por puntos solidos de tinta de
tamano variable; desde una distancia normal de observacion los puntos no son
resueltos por el ojo, sino que tienden a simular valores de gris. Tenga en cuenta |
que el gris no estd presente en absoluto, sino sélo puntos solidos y espacios blan-
. cos entre ellos; los puntos en si son todos de la misma densidad de “negro”. La
proporcion de puntos solidos y espacios blancos en un drea determinada determi-
na el valor de gris que simula.

Con los medios tonos, los puntos se ordenan de forma regular, lo que s¢ cono-
¢e como “trama”. Una trama gruesa de menos de 100 lineas por pulgada (40 line-
asfcm) es comun en la reproduccidn para prensa, donde el papel es de inferior tex-
tura y superficie. Para reproducciones de alta calidad se emplean mejores papeles
y tramas mas finas; las tramas pueden tener 200 o incluso 300 lineas por pulgada
{juna trama de 200 lineas tiene 40,000 puntos por pulgada cuadrada!|. Las tramas '
mis finas dan una resolucidn mas alta y simulan con mayor realismo ¢l efecto de
una fotogratia, pero existe siempre un limite marcado por los métodos de impre-
sitn y por ¢l papel; la utilizacion de una trama demasiado fina tiene la tendencia
de borrar la textura en los valores bajos y ocasiona una pérdida de uniformidad en
los altos.
| Mi primera expeniencia con el grabado de calidad fue con la Walter Mann Co.
de San Francisco, en la que Raymond Peterson era grabador jefe; no he encontra-
do hasta la fecha un técnico mis excelente. El proceso de impresion empleado
entonces era el tipogrifico, en ¢l que las planchas de impresion son de metal y los
puntos de la imagen sobresalen en la superficie de la plancha. Con este sistema de
impresion, considerdbamos una trama de 133 lineas como optima en cuanto a ¢la-
ridad; las tramas mds finas producian un efecto sucio ¢n los valares inferiores de
la reproduccitn. Este resultado se producia debido al impacto de la plancha de
metal directamente sobre el papel, lo que tendia a diseminar los puntos ligera-
mente. Por esta importante razon, sin embargo, la impresion en litografia podia
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proporcionar una reproducceion bastante suave, incluso con una trama de 133 line-
as solamente.

Para “aclarar los blancos” y realzar la separacion de los valores altos mas suti-
les, las planchas eran grabadas en dcido. Este proceso era complicado v en cierta
forma intuitivo; excederse en el grabado implicaba hacer la plancha de nuevo. De
ahi que la presencia de un encargado jefe de grabado fuera de la maxima impor-
tancia. [Buenos ejemplos pueden verse en My Camera in Yosemite Vallew, y My
Camera in The National Parks, ambos por ¢l autor®, v en otros libros de ese pe-
riodol.

El fotograbado fue ¢l preferido durante muchos afnos. Las magnificas reproduc-
ciones en la revista Camera Work de Alired Sticglitz (editada desde 1902 hasta
1917) dan fe de su calidad. Un ciento estilo de imagen se vio favorecido por este
proceso, pero yo lo encuentro dificil e incierto en ocasiones, hastante complejo de
controlar con imdgenes de tono continug. Por ejemplo, habia un salto claro en la
escala de valores alrededor de los Valores IV a VI El moderno proceso de hueco-
grabado esta emparentado, pero se emplea normalmente con grandes prensas que
trabajan a velocidades extremadamente altas, excesivas para una reproduccion de
la mis alta calidad.

La reproduccion de fotogratias se hace hoy normalmente mediante fotolitogra-
fia offset. Con este proceso, los puntos de los medios tonos no aparecen fisica-
mente en relieve, sino que aparecen seéparados por ¢l principio de “hidrofilia-hidro-
fobia": los puntos aceptan tinta y no agua, en tanto que los espacios entre ellos
rechazan la tinta v aceptan el agua. Asi pues, solo los puntos llevan tinta. El tér-
mino “offset” significa que la imagen es transferida desde la plancha a una “man.
tilla” en la prensa, v la mantilla luego transfiere la tinta al papel (en el trabajo de
tipografia, la plancha de impresion entra en contacto directo con el papel]. La lito-
grafia normal reproduce las imagenes con una plancha simple, pero una impresian
de alta calidad de escala de valores completa requiere al menos dos planchas impre-
sas ¢n registro, lo que se conoce como bitono o litografia “de gama extendida”.

Los factores generales que influyen en la calidad de la reproduccidn son (1) la
manera de exponer las peliculas empleadas para realizar las planchas; 2] el tipo
de litografia (plancha simple o bitonok y (3] factores relativos como la eleccion
de tinta y papel, asi como la aplicacion o no de un barniz. Una cuestion funda-
mental en todos los aspectos de la impresitn es ¢l coste; los métodos preferidos
para una reproduccion de alta calidad incrementan invanablemente el coste del
provecto,

Fotograbado

La fotogratia original que vaya a ser reproducida debe imprimirse en pelicu-
la, normalmente en puntos de medio tono. El negativo del forcsrabador se expo-

* Publicado por Virginla Adams end Moughton Milllin Co., Doston 1949 ¥ 1950
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ne en una camara de reproduccion a través de una trama de contacto que intro-
duce los puntos. Este negativo se emplea luego para exponer la plancha de la
prensa, que es la que transmite en dltima instancia la imagen de tinta positiva
al papel. i

En el pasado, los mateniales de grabado tenian una gama de exposicion exce-
sivamente reducida para manejar la escala completa de una copia final. Siempre
se ha discutido acerca de cudl deberia ser la gama de densidades por reflexion
que correspondiera a la ¢scala del sistema del negativo/plancha de impresién. En
totografia de prensa, los valores de la copia dptima se describian como “blanco
v negro, mas dos o tres grises a lo sumo entre ellos”. Los grabadores aprendian
4 exponer sus negativos para conservar ¢l maximo detalle posible de las sombras
existentes en la copia gue fuera a reproducirse. Esto redundaba normalmente en
una sobreexposicion de los valores altos, que resultaban “gquemados” en la repro-
duccion.

Lo normal en el fotograbado de hoy en dia es emplear un esciner laser, dise-
fiado originalmente para la reproduccién de imagenes en color, pero perfectamen-
te adecuado para la reproduccion en blanco y negro y la impresion en bitono. Para
usar este dispositivo, la copia sin montar se fija sobre un tambor, que gira frente
a un fino rayo de luz. El rayo de luz escanea la imagen, v la luz reflejada es ma-
ducida por medio de un ordenador como informacidn de exposicion para los nega-
tivos [uno por cada planchal, las cuales son expuestas a continuacién automatica-
mente mediante haces de rayos Liser, '

El resultado es una imagen de resolucion excepeional y un control superior de
las tonalidades. El patron de puntos creado por ¢l haz de liser es notablemente
mis preciso que el de una trama de contacto en una cdmara de reproduccion. El
escaner permite asimismo un realee selectivo de los valores en cualquiera de los
extremos de la escala, lo cual puede incluso superar el conseguido por el fotdgra-
fo en la copia onginal! Por supuesto el resultado depende de la habilidad y el gus-
to del técnico, y, en lo posible, el fotografo deberia estar disponible para sugerir los
controles de valores apropiados durante el grabado v la impresion.

:
Bitono

Resulta imposible tener un control total de la tnta depositada sobre el papel con
una plancha litografica tnica, Con una sola plancha la imagen presentard valo-
res hajos débiles y valores altos durns, Por tanto, para reproducir la escala com-
pleta de las fotogratias puede emplearse una segunda plancha, principalmente
para reforzar las dreas oscuras. La tinta empleada en la segunda plancha de impre-
sion puede ser diferente también de la tinta aplicada con la primera plancha con
objeto de proporcionar un control mds sutil del “color” de la imagen. Las técni-
cas empleadas en la reproduccion en bitono tienen relacion con las aplicadas en
la impresion en color, en la que se emplean no menos de cuatro planchas, si bien
un impresor con un buen dominio de la impresion en cuatricromia no tiene nece-
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sariamente por qué tener experiencia en la reproduccion de alea calidad en blan-
CO ¥ negro.

La impresion en bitono se denomina a veces litogratia “de dos pasos”, ya que
puede efectuarse utilizando una prensa de plancha simple alimentindola dos veces
con el mismo papel, empleando planchas diferentes que impriman en registro. Es
mucho mas normal utilizar una prensa de dos o cuatro colores, en la que ¢l papel
pasa directamente de una impresion a la siguiente; esto garantiza un registro Opti-
mo de las impresiones, v constituye un ahorro en cuanto a tiempo de impresion
y manejo de papel.

Papel y tinta

La seleccion del papel implica dererminar el peso del papel fun papel demasiado
ligero puede llegar a transparentarse por el reversol, el color, y el revestimientn.
Los papeles revestidos son los mejures para la reproduccion de alta calidad, v el
color del papel deberia seleccionarse junto con el color de la tinta para conseguir
un buen equilibnio que represente adecuadamente la imagen.

Ademis de esto, el “brillo” tanto del papel como de la tinta deberian encajar
Si se emplea una tinta de alto brillo sobre un papel mate, los valores altos resul-
tardn relativamente mondtonos v los bajos bastante brillantes, creando un efecto
molesto, En ¢l caso contranio —cuando el brillo del papel es superior al de la tin-
ta— los valores bajos resultarin mondtonos comparados con los valares altos y la
hase del papel.

He comprobado que utilizar un papel semibrillo con una tinta de maximo bn-
lio produce una reflectancia bastante uniforme y elimina la necesidad de realizar
un “barnizado selectivo”, Ha sido una prictica comun aplicar un barnizado sobre
la imagen impresa (utilizando una plancha separada de impresion| para proporcio-
nar un “brillo” uniforme. Sin embargo, parece ser que fodos los barnices tienden a
amarillear con el tiempo; la decoloracidn puede reducirse utilizando un recubri-
miento de barniz muy tino, pero la utilizacion de tinta y papel de brillo semejan-
te puede eliminar frecuentemente la necesidad del barnizado.

Mis recientes monografias y libros han sido escaneados con laser e impresos
en bitono por la Pacific Litho Co. de San Francisco, bajo la direccion de George
Waters, y por la Gardner/Fulmer Lithograph de Los Angeles, bajo la direccion de
Dave Gardner; los resultados han sido extraordinarios.

Copias para reproduccion

Para ¢l fotograbado convencional mediante cimara de reproduccion, siempre me
ha parecido mejor hacer una copia ligeramente “suave”, asegurandose de mante-
ner algo mis de detalle en los valores altos v bajos mas delicados de lo que espe-
o mantener en la reproduccitn final. Durante mi trabajo con George Waters en
San Francisco (imprimiendo, por ejemplo, Images 1923—1974*) estuvimos de
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acuerdo en una gama de densidades por reflexion de 1,50 para la gama de textura
de la copia de reproduccion (excluyendo los negros mis profundos y los blancos
puros|, Por tanto estas copias para reproduccitn tenian una escala ligeramente mis
corta que las copias finales para exposicion. Las planchas y la impresion se reali-
zaron Juego sirviéndose de auténticas copias finales como referencia de compara-
clon.

Con el método de escaneado por laser he comprohado que la gama de densi-
dades de la copia para reproduccion puede ser mas elevada, alrededor de 1,80, Asi
pues, &s posible con frecuencia utilizar copias finales sin montar para reproduci
con esciner. Sin embargo, ¢l téenico del esciner puede que tenga una ides dife.
rente del sujeto, ¥ es mejor consultar con él y con el impresor antes de hacer las
copias. El tamano de copia maximo para escaneado suele ser de 40 x 50 em, aun.
que hay unas pocas maquinas que admiten copias mayores. El area real de la ima-
gen necesaria puede que sea algo mener, dado que se requiere un espacio para fijar
la copia al cilindro.

i Una vez se sienta satisfecho con la adecuacion de sus copias al proceso, cer
cidrese de que estan bien retocadas con material neutro negro/gns. Los defectos
mayores deben confiarse a un retocador profesional, disponible a menudo a través
i de la imprenta. Las copias deben estar libres también de defectos tales como rotu.
1as 0 arafazos en la superficie, Asegirese de dejar algo de margen alrededor de toda
la imagen; si recorta la copia exactamente conforme al tamano final que desee,
puede estar seguro de que perderd algo de imagen a cada lado a causa de la “ven-
tana” empleada al hacer las planchas. Margue las lineas de corte con precision en
¢l horde con una regla v ung escuadra. Si es posible, proporcione también una copia
de prueba cortada exactamente segin las dimensiones con que desea aparezea en
la reproduccion. He comprobado el disgusto que puede suponer el definir los bor.
des de la imagen con el mayor cuidado, sdlo para comprobar que en la fotomecd-
nica han pasado por alto las instrucciones, Adjuntando una prueba cuidadosamente
recortada puede haber poca excusa para el error.

- ——

* Publicadn por Mew York Graphic Soectery Books, Bnston
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Formulas quimicas

A lo largo de los afios se han dado a conocer numerosas formulas de revelado-
res ¥ otras soluciones. Facilitamos aqui las que consideramos de mayor utilidad
potencial con los materiales de hoy en dia, para aquellos que gusten de expen-
mentar. En todos los casos recomiendo encarecidamente probar cada fdrmula antes
de urilizarla para cualguier trabajo importante.

Hemos facilitado lis unidades de las f6rmulas tanto en el sistema "avoirdupois”
comao en el sistema métrico cuando ello puede ser de utilidad. Creo que el sistema
métrico serd aceptado universalmente en un futuro proximo; la mayor parte de las
formulas estd ya en unidades métricas, v resulta altamente eficaz.

Para aquellos que no estén familiarizados con la preparacion de soluciones en
porcentajes, una solucion al 10 por ciento contiene 10 gramos de quimico seco por
cada 100 ml de solucidn preparada. Tenga en cuenta que no es lo mismo que afia-
dir 10 gramos de quimicos a 100 ml de agua. Normalmente los productos quimi-
c0s secos se afaden a tres cuartos de la cantidad de agua, v una vez mezclados, se
afiade mas agua hasta completar el volumen total necesario.

La ventaja de utilizar soluciones en tantos por clento consiste en que un peso
concreto de una sustancia puede medirse utilizando el volumen de solucidn, supo-
niendo que se dispone de instrumental de precision para medir pequefas cantida-
des. De modo que si necesitamos 5 gramos de bromuro potisico ¥ el bromuro esta
en una solucion al 10 por ciento, deberiamos emplear 50 ml de solucidn, dado que
el 10 por ciento de 50 m] proporciona los 5 gramos requeridos de bromuro. En uni-
dades del sistema “avoirdupois” se pueden obtener aproximadamente las mismas
proporciones, disalviendo una onza de quimico seco en el agua suficiente para hacer
10 onzas de fluido de solucion preparada.

Reveladores para papel

Kodak D-72
Apua [52°C, 115*F) 750 ml 64 oz.
Metal 3 gramos 175 granos
Sulfito sodico (anhidro) 45 f oz
Hidroguinona 12g 1 oz, 260 gr.
Carbonato sodico {monohidratado) B0 g 10 oz, 290 gr
Bromuro potdsico 2g 115 gr.
Aguia fria hasta completar 1 litro 1 galon
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Esta firmula es muy similar al Dektol. Es una solucitn de reserva que se emplea
normalmente diluida entre 1:2 y 1:4, con tiempos de revelado que suelen oscilar
entre 1,5 y 3 minutos. Tenga en cuenta que puede ser conveniente utilizar el bro-
muro potisico mezclado de antemano en una selucion al 10 por ciento, en cuyo
caso habria que anadir 20 ml por litro, 6 2,7 onzas de liguido por galon

Ansco 120
Agua (52° C, 125° F| 750 ml 100 oz
Metol 123 ¢ | oz, 280 gr
Sulfito sodico (anhidro| i g 4 oz, 350 gr
Carbonato sédico lanhidro) 0 g 4 oz,

{0 monohidratado, 36 g 4 oz, 350 gr

Bromuro potdsico (solucidn al 10%) 18 ml 2310 oz
Agua fria hasta completar 1 litro | galon

Se trata de un revelador muy suave, que utiliza tan sélo metol ¥ que propor-
ciona un color adecuado a la copia. De hecho es muy similar al revelador Kodak
Selectol-Soft. Normalmente, cuando se suele utilizar en la proporcidn 1:2 o mis,
con tiempos de revelado entre | minuto y 30 segundos v tres minutos, aungue tam-
hi¢n se puede usar sin diluir.

Ansco 130
Agua(52° C, 125° F| 750 ml 100 oz,
Metol [Elon) 23 130 gr.
Sulfito sodico {anhidrol 50 g 6 oz., 300 gr.
Hidroquinona Ilg 1,5 oz
Carbonato sodico [anhidro) 67 g 9 o
[0 menohidratado, 78 g 10,5 oz)

Bromuro potisico [solucidn al 10%) 55 ml 71l oz,
Glicina 11g 1 oz., 205 gr.
Agua fria hasta completar 11 | galén

Mi variacion personal respecto a esta formula era la sigmente: omitir la hidro-
quinona y el bromuro, y reducir el sulfito a 35 gramos por litro (4 oz, 305 gr. por
galon). Luego, anadir bromuro en la cantidad imprescindible para prevenir la for-
macion de velo. Este ¢ra un ajuste estrictamente personal, pero proporcionaba un
bello color de copia. 51 comprobaba que el contraste era demasiado bajo, afadia en
la proporcitn necesaria la siguiente solucién de hidroquinona (que ocasiona, sin
embargo, un enfriamiento del color dé la imagen):

Solucidn de hidroquinona

Agua (52° C, 1257 F) 750 ml 108 oz,
Sulfito sddico janhidro| 25 3oz, 150 gr.
Hidroguinona g 1 oz., 145 gr.

Agua hasta completar I litro 1 palén




192  Apéndice |

Formula de Beers en dos soluciones
[La incluyo como formula ¢lisica en forografia durante largo dempo, s bien la
combinacion de Dektol v Selectol-Soft en diversas proporciones ofrece practica-

mente ¢l mismo control del contraste; ver pagina 93,

Soluciin A

Agua (32° C, 125° F 750 ml 10K .

Metol (Elon) Bg 1 oz

Sulfiro sodico janhidro) 23 g 3 oz, 30 gr.

Carbonato sédico (anhidrol Mg 2 pz, 195 gr
(O monohidratado, 23,4 & 3 oz., 55 gr.l

Bromuro potdsico (solucion al 10 %) 11 ml 1,56 oz,

Agua fria hasta completar | litro | galdn

Solucidn B

Estas son soluciones de reserva, que se mezelan en las siguientes proporciones
para proporcionar una gama progresiva de contrastes. Las soluciones con numera-
| ciones mis bajas pueden diluirse ain mas con agua para resultados muy suaves y
tiempos de revelado normales, con largos intervalos de agitacion; sin embargo, el
eolor de la copia resultante puede no ser bu¢no con determinados papeles. Las for-
mulas de Beers originales llevaban carbonato potdsico e¢n lugar de carbonato sodi-
co. El carbonato potdsico se encuentra con mayor dificultad y es mis costose, y he

Agrua (52° C, 125° Fi 750 ml 100 oz,
| Metol (Elon) B 1 oz, 30 gr
| Sulfito sodico {anhidra) 3z oz, 3 gr.
| Carbonato sédico (anhidro) 27 e 3oz, 265
| (O monohidratado, 31,5 g 4 oz, 96 gr.]
[ Bromuro potdsico (solucidn al 10 %] 22 ml 2 34 fl. oz
: Agua fria hasta completar 1 litro | galén
|
|

| comprobado que no ofrece en la prictica ninguna ventaja.
: Contraste Bajo Normal Alto
i Niumero de solucion | 2 3 4 5 [ 7
Partes de A 8 7 & 5 4 i 2
Partes de B 0 2 3 4 5 14
Partes de agua 8 8 8 8 B 8 0
Revelador de amidol
Agua [52° C, 125° F| 800 ml 201l oz
Amidol 10g 124) gr.
Sulfite sédico g 365 gr.
Acido citrico |cristalizado) 5g il gr
Bromuro potasico |solucidn al 10 %) 30 ml 3/4 1l oz,
Benzotriazol {solucion al 1%) 10 ml 1/2 1. oz
Agua fria hasta completar 1200 m! 1 cuarto de galén
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Esta formula nos fue amablemente facilitada por Henry Gilpin. Sustituye a la
tormula de Edward Weston de mis textos anteriores, que contenia “compuesto B-BY,
que ya no se comercializa, pero que aparentemente consistia en U MAyoT parte en
benzotriazol. Esta formula deberia proporcionar unos resultados bastante similares.

Bano de paro
Agud {a temperatura ambiente) 750 ml 100 oz
Acido acético [solucitn al 28%) 48ml 6oz
Agua hasta completar | litrsr 1 galdn

Para preparar el deido acético al 28%, anada tres partes de dcido acético glacial
a 8 partes de agua. El dcido acético glacial dana la piel v el tracto respiratorio, No
inhale las emanaciones ni permita que entre en contacto con la piel.

Fijadores

El Fijador Kodak |Kodak Fixer] en polvo va envasado es un fijador deido endure-
cedor, adecuado para la mayor parte de las aplicaciones. Las siguientes formulas se
han hecho habituales en fotografia; véase que la F-6 s comparable a la F-5, pero sin
¢l intenso olor dcido. Las fdrmulas se facilitan para ser usadas sin dilucién adicio-
nal. Las cantidades de tiosulfato corresponden a la forma pentahidratada |cristal).

Kodak F-5

Apgua (52" C, 125° F| 600 ml BO oz,
Tiosulfato sodico (hipo) 240 ¢ 32 oz.
Sulfito =ddico (anhidro) l5g 20z
Acido scético (solucion al 28%) 48 ml 6 oz
Acido borico [erstalizadn) 758 10z
Alumbre potasico 15¢ 2oz
Agua fria hasta completar 1 litro 1 galém

La formula F-5 puede memorizarse Feilmente: la proporcion de hipo es de 2 libras
por galdn, con dos onzas de sulfito sadico v alumbre potasico, 1 onza de dcido béni-
eo ¥y 6 de dcido acético (en soluciton al 28%). Mezcle siempre los ingredientes en el
orden indicado en la tabla. Si se afiade ¢l dcido antes de disolver complataments el
sulfito sodico, la solucion formard un precipitado y perdera roda efectividad.

Kodak F-6

Agua (52° C, 125" F) 600 ml 80 oz,
Tiosulfato sodico [hipo) Mg 32 oz
Sulfito sodico (anhidrmo| 15¢ Loz
Acido acético [snlucidn al 28%] 48 ml 6 oz
Kodalk 15 2oz
Alumbre potasico 15g 1oz
Agua fria hasta completar 1 litro 1 galon

Yo empleo la formula F-6 para todos mis trabajos. El F-6 ¢s un fjador inodoro
que elimina el dcido horico de la formula F-5, reemplazindolo por Kodalk. Yo modi-
fico ademds la fdrmula utilizando la mitad de endurecedor (alumbre potisico) de la




e B ———

194 Apéndice 1

cantidad indicada en la formula. Esto facilita el virado v el lavado de las copias, al
igual que el retoque ¥ no tiene contraindicaciones siempre que la temperatura de
la solucion y del secado no sea excesiva. Al igual que con la F-5, los ingredientes
deben mezclarse en el orden indicado.

F-24
Agua [52° C, 125° F) 500 ml 64 oz,
Tiosulfato sadico (hipol 240 g a2 o
Sulfito sodico [anhidm) 10g | oz, 145 gr.
Bisulfito sodico {anhidro)| 5g 3oz, 150 gr.
Apua fria hasta completar 1 litro | galin

Este es un fjador no endurecedor. Algunos fotdgrafos piensan que mejora el color
de imagen. La ausencia de endurecedor puede reducir el tiempo necesarip para com-
pletar el lavado. Mantenga todas las soluciones por debajo de los 22° C [70° F) al
emplear este fijador,

Frjador de hipo simple

Agua [52° C, 125° F &00 ml B0 oz.
Tiosulfato sodico (hipo) 40g 31 oz,
Sulfito sadico (anhidra) ang 4 oz,
Agua hasta completar 1 litro | galén

El sulfito sodico reduce 4l minimo la posibilidad de oxidacidn y evita la forma-
cidn de tiocianatos en el fijador. Utilicelo 4 20° C (68° F).

Otras formulas

Solucion protectora al oro (Kodak GP-1)

Agua {a temperatura ambiente| 750 ml 241l oz

Cloruro de oro (solucidn de reserva al 1%) 10 ml 1/3 fl.oz.
Tiocianato sodico (o potdsico) 10g 145 gr.

Agua hasta completar 1 litro 1 cuarto de galon.

Anada la solucitn de cloruro de oro al agua. Disuelva el tiocianato por separa-
do en 125 ml (6 4 fl. oz.) de agua. A continuacion afada esta solucion a la de clo-
ruro de oro agitando ripidamente. Puede que se forme un ligero precipitado; si es
asl, haga decantar la solucion,

Para emplearla, sumera la copia perfectamente lavada durante unos 10 minu-
tos o mads. Vigile como se produce un cambio perceptible en el color de la imagen;
se volvera gradualmente de un negro azulado. Finalizado el tratamiento, lave la
copia 4 fondo durante 15 minutos al menos, escurra, aclare v seque de la manera
habitual. Esta solucion deberia bastar para tratar unas 8 copias de 20 x 25 em por
litro (30 copias de 20 x 25 ¢m por galon). Para conseguir los mejores resultados, la
solucion deberia prepararse inmediatamente antes de su emplen,

Esta formula proporciona una proteccion de archivo a las copias que no han sido
viradas al selenio, al tiempo que enfria la tonalidad de una copia demasiado calida.
Incluyo esta farmula como referencia; considero mucho mas practico v econdmico
el virado al selenio (ver pagina 130 por lo que se¢ reficre a proteccidn de archivo v
tonalidad de imagen




Apéndice 1 195

Badio de virado y fijado para papel de positivado directo

Solucidn A

Agua hirviendo 500 ml 20 oz

Tiosulfato sodico (hapol 125 ¢ T oz

Alumbre potasico T5g 185 gr.

Acetato de plomo lg 25 gr.

Agua hasta completar A00 ml | cvarto de galdn

Drisuelva el hipo v el alumbre, deje entriar la solucion, filtrela, v afada el ace
tato de plomo disuelto en un poco de agua destilada. Maneje el acetato de plomo
con mucho cuidado; es altamente téxico.

Solucion B

Agua destilada (a temperatura ambiente| 100 ml 4 oz
Cloruro de oro l g 18 gr

Para su empleo, anada 6 ml de B a 100 ml de A y deje reposar la mezela duran:
te 24 horas. Copie para las altas luces degradadas, v luego, con luz muy tenue, lave
las copias hasta que el agua de lavado pierda su apariencia lechosa. A continuacion,
sumeryd la copra en el virador, El virado debe proseguir durante 10 minutos al menos.
Utilice una cubeta muy limpia —de porcelana o cristal— y mantenga la tempera-
tura a unos 18” C {65° F). Las copias en papel de imagen directa poseen una calidad
peculiar que mucho fotdgrafos consideran gratificante. El papel es comercializado
por Kodak como Studio Proof, y se desvanece enseguida si no se vira,

Reductor

Con ciertas copias, un ligero blangueo general servird para aclarar los blancos v
dar brillantez a la imagen. Para este proposito, recomiendo la siguiente firmula, por
su escasa tendencia a causar manchas.

Solucion A

Apua ja temperatura ambiente| 300 ml 12 fl., oz
Ferricianuro potdsico 6lig 2 oz., 40 gr.
Metabisulfito potisico

(o bisulfito sodical 42 6l gr.

Agua hasta completar 500 ml | pinta

Solucion B

Agua |a temperatura ambiente) 600 ml 24 fl, oz
Tiotianato amdanico 330g 1l oz

Bromuro potisico 0 g | oz

Agua hasta completar | litro | cuarto de galdn

Mezele 1 parte de A, 2 partes de B, v de 10 a 15 partes de agua. Sumerja la copia
secd boca arriba, con agitacicn intensa de 5 a 10 segundos. Cologuela immediatamente
en agua y agite hasta eliminar la solucion de blangueo de la superficic de la copia.
Examine la copia, y vuelva a sumergirla de nuevo en ¢l bafo de blangueo si es pre-
ciso [durante unos pocos segundos), 5i la copin estd himeda inicialmente, o si la solu-




196 Apéndice 1

cion estd demasiado diluida, los tonos medios v bajos pueden reaccionar a la accion
del blangueador, debilitindo en consecuencia Ins valores de la copia en general.
Reductor de Farmer (R-3a)
Solucidn A
Ferricianuro potdsico 375E 11/4 ez
Agua hasta completar 5060 ml 1 pinta
Solucidn B
Tiosulfato sodico 480 g 16 vz

Agua (52° C, 125° F| hasta completar 2 litros 2 cuartos de galon

Este es el mismo reductor que el indicado en el Libro 2 para emplear con negati-
vos. Para su empleo con copias, sin embargn, se recomienda una dilucion muy débil:

Solucion A 3 ml 0.1 8., oz
Solucion B 12 ml 0.4 fl., oz
Apua hasts completar 1 litro | cuarto de galin

Para una reduceion general proporcional, Kodak recomienda poner la copia seca
en remojo durante 10 minutos antes de aplicar la solucidn. La copia se sumerge lue-
go en el reductor entre 5 y 10 segundos con agitacion constante, aclarando a con-
tinuacion con agua corriente, Repita la operacion si es preciso hasta aleanzar la
reduccidn deseada. La copia deberia lavarse Tuego durante | minuto, fijada 5 minu-
tos, v recibir ¢l lavado completo, el aclarado de hipo v ¢l ciclo de lavado [ver pagi-
nas 137—139), En caso de desear utilizar esta formula para aclarar los valores altos,
le aconsejo que no pongs antes la copia en remojo.

Para una reduccion local, la solueitn puede aplicarse con un pincel o una torun-
da de algoddn; deje que actie sobre la copia entre 5 y 10 segundos; v luego aclare
con agua corriente, Repita la operacion si es necesano, y dé luego un fiado y un
lavado completos,

El Reductor de Farmer Kodak, que se comercializs ya empaguetado, puede uti-
lizarse diluido para la reduccion de copias.

Soluciones para retoque

Los tintes del tipo Spot-Tone se emplean casi universalmente y por lo general
dan buen resultado, Edward Weston emplesha una formula para el retoque selecti-
vo o punteado a hase de tinta formada a partes iguales [en peso] de tinta china [barral
v goma ardbigs. Disuelva en agua suficiente para cubrirlas, v mezcle. Deje secar y
dele Ia forma que desee. Para emplearlo, humedezca un pincel en agua (a la gue
puede afadirse un humectador, tal como el Kodak Photo-Flo}, toque el compuesto
de tinta con el pincel, pruebe en un papel hasta conseguir el gris que desee, ¥ lue-
g0 apliguelo a la copia. Un pineel “seco” vamucho mejor que uno demasiado hime-
do. La cantidad de goma aribiga puede incrementarse 1 6 3 veces para aumentar el
brillo aparente del drea retocada de la copia

El punteado de la mavor parte de las copiss se efectia con los tintes normales
Spot-Tone. El color apropiado se consigue utilizando principalmente el tinte #3 (neu-
tral, mezelado con una pequeia cantidad del #2 (selenio) en una paleta.
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Resultados de las pruebas

La interpretacidn de las curvas sensitométricas puede resultar desconcertante al
principio. Para el ojo experimentado las curvas permiten una apreciacion inmedia-
ta de lis caracteristicas de la pelicula o el papel. La gama de densidades, ¢l con-
traste y la respuesta en las regiones de los valores hajos v altos pueden apreciarse
a simple vista, Al igual que ocurre con las curvas de negativos, las curvas de papel
resultan quizds mis Gtiles al compararlas con las curvas de otros papeles que exa.
minadas aisladamente.

Recuerde que las curvas de papel son curvas positivas. Las altas densidades en
la copia son dreas oscuras (valores bajos| representados por las dreas de baja densi-
dad del negativo, Hay una gran confusion acerea de este aspecto: la relacion no es
dificil de recordar si se piensa en términos de densidad. La alta densidad siempre
significa un depisito intenso de plata, v se relaciona con el hombro de la curva; en
el caso de un negativo las altas densidades representan luminancias altas del suje-
to, ¥ en una copia las altas densidades representan luminancias bajas del sujeto.

Las curvas para papeles se representan agui con el hombro de la curva del papel
a la derecha. A veces las curvas estdn invertidas, mostrando las altas densidades a
la 1zquierda; nosotros seguimos esa forma de representacion, por ejemplo, en mi
Polaroid Land Photography [pdginas 288 v 290, dado que nos permiria mostrar la
relacitn de los valores de la copia v el negativo en las peliculas Polarnid positi-
vo/negativo,

Tenga en cuenta también que los valores de exposicion reflejados en el eje hori-
zontal son valores relativos. Un cambio de 0,30 unidades en este eje representa
duplicar o reducir la exposicidn a la mitad, pero no se dan valores concretos de
exposicion en unidades especificas. Los papeles probados se expusieron por contacto
a una cuna de 31 pasos con una ampliadora de loz fria, Se revelaron en Dektol dilui-
do a 1:3 durante 3 minutos 4 21° C {70° F), salve indicacion en contrario,

Estas curvas son el resultado de las pruebas cuidadosas de mi colega John Sex-
ton. Las curvas sensitométricas originales fueron trazadas a ordenador por Rod Dres-
ser con un pregrama disefado por €l mismo, a partir de los daros proporcionados
por Tohn Sexton. Hemos confirmado los resultados en la practica, v los considera-
mos fiables, Debe recordarse, sin embargo, que las caracteristicas de todos los mate-
niales fotograficos estan sujetos a modificaciones, v estos resultados pueden no ser
aplicables especificamente a materiales posteriores. Resultan, sin embargo, muy
elocuentes en cuanto a las cualidades de los diferentes materiales, ¥ sugieren rela.
clones importantes. Para datos especificos mds actualizados, sugiern contactar con
los fabricantes
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Apéndice 3 Prueba de lavado de copias

Es importante hacer pruchas con periodicidad con objeto de determinar si las copias
reciben un lavado a fondo, sefialado por la ausencia de nosulfato residual del fija-
dor. La prucha mis usual es el Test Kodak HT-2, pero dado que este procedimien-
to evalia sdlo un punto reducido, puede proporcionar resultados ermdneos ¥ con los
afios pueden aparecer resultados desastrosos. Con algunas lavadoras puede que se
lave muy hien un drea de la copia mientras que otra se lava a fondo con dificultad.
Si usted decide utilizar el test puntual de Kodak, compruebe al menos las cuatro
esquinas de la copia, ademas del centro.

El test descrito aqui® simplica sumergir la copia por completo en la solucion de
prucha, eliminando asi la posible inexactitud de la prueba puntual, Yo sugiero apli-
car esta prueba con cuidado v a fondo una vez, para establecer su procedimiento
dptimo de lavado. Luegn puede probar con alguna hoja pericdicamente para con-
trolar el lavado,

Aplique primero su procesado normal (revelador, bafo de paro, fijado en dos
bafos, aclarado de hipo, virado, ete.] a varias hojas sin exponer. Antes de pasarlas
a la lavadora identifique cada hoja por el reverso con lipiz blando el tiempo tras el
que la retirard para aplicarle la prueba. Pruebe con intervalos de 10 minutos empe-
zando por 30 minutos, si se ha utilizado eliminador de hiposulfito. Guarde una hoja
marcada como referencia, que serd lavada pero no probada, para comparar con ella
las manchas a que pueda dar lugar La prucha. Anote la temperatura del agua de lava-
do; si se deja que descienda por debajo de los 18° C (657 F) el proceso de lavado serd
significativamente mis lento.

A lo largo de todo ¢l procedimiento, deberia llevar guantes Ifmpios de goma para
evitar mancharse las manos. Tenga cuidado de no dejar que el nitrato de plata sal-
pique la ropa, etc., va que se manchard también. Guarde la solucion en una bote-
lla de cristal de color dmbar lejos de la luz directa. Deseche la solucidn si aprecia
un oscurecimiento evidente en su coloracion,

Solucion de nitrato de plata/acido acético

Apua destilada o desionizada 750ml 206l oz
[ temperatura ambiente)

Acido acético glacial 30 ml 1 fl. oz
Nitrato de plata [ATENCION: VENENO) 10g 145 gr.

Agua destilada o desionizada hasta completar L litro | cuarto de palin

* Este procedimivnto esrd hessdo en la norma PHA B-1978 del American MNational Stavdards Instituie
[AMST

h'—_
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Cuando se encuentre listo para probar una copia, siquela de la lavadora y sumér-
jala en la solucién de prueba de nitrato de plata durante 4 minutos, bajo luz tenue
de tungsteno, agitandola con regularidad. Compare esta copia (tanto por ¢l lado de
la emulsién como por el soporte) con la muestra de referencia para ver si hay algu-
nit presencia de manchas [tenga cuidado de no dejar que la solucidn de nitrato de
plata entre en contacto con la muestra de referencia, o de lo contrario, también
ésta apareceri con manchas).

Continte comprobando las muestras de la lavadora cada 10 minutos hasta que
no resulte visible ninguna muestra de manechas en las copias de prueba. Puede que
resulte mas ficil comparar las pruebas con la muestra de referencia si utiliza el pro-
cedimiento opeional de aclarado y fijado de nuevo para hacer que las manchas resul-
ten permanentes, v comparar las muestras una vez secas,

Yo recomendaria lavar de 20 a 30 minutos mds del tiempo aplicado a la prime-
Ta copia que no muestre mancha alguna. Este parcce que es un buen margen de
seguridad. Tenga en cuenta también que no todos los compartimientos de las lava-
doras lavan en la misma intensidad. Para cerciorarse de que todas las copias estin
adecuadamente lavadas, seria conveniente aplicar la prueba a una partida comple-
ta de muestras lavadas durante el tiempo habitual.

Quiero también hacer hincapié en que es de la mayor importancia lavarse con-
cienzndamente las manos con jabén y agua tibia antes de manipular copias de prue-
ba s1 han estado en el fijador, Resulta increiblemente dificil eliminar las altimas
trazas de hipo de los dedos, v las huellas dactilares apareceran en las copias de prue-
ba si no tiene cuidado. Deberia también limpiar al chorro la parte superior de la
lavadora después de cargar las copias para eliminar el hipo que pueda haber caido
sobre la superficie de la lavadora, ya que puede pasar a las copias al sacarlas,

5i desea guardar de forma permanente la muestra con manchas como registro
de la prucha, deberd tratarla en las siguientes soluciones:

Solucion de cloruro sddico

Apua destilada o desionizada 750 ml 200, oz

|a temperatura ambiente|

Cloruro sodico® 50 g 1 oz, 300 gr.
Agua destilada o desionizada

hasta completar 1 litro | cuarto de galdn

*La sal de mesa comiin se puede usar para esta solucion.

La muestra deberia pasarse de la solucion de nitrato de plata a esta solucion, y
tratada durante 4 minutos con agitacion. No deje que el cloruro sodico salpique o
caiga sobre la solucién de nitrato de plata, o de lo contrario s¢ formard un precipi-
tado que echard a perder la solucidn de prueba de nitrato de plata

Bano fijador

Agua caliente |52° C, 125° F) 750 ml 1, oz

Sulfito sddico 19g 280 gr.
Tiosulfate sddico 50 g l oz, 295 gr.
Agua hasta completar 1 litro | cuarto de galén

Trate la muestra durante 4 minutos con agitacion, aclare luego v seque de la
forma habitual,
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de grandes ampliaciones, 180.182

Murales; 173-173
aclaradn, 178, 179
corte: del papel para, 177
exposiciim v procesado, | T6-180
montae ¥ presentacion, 1806152
procedimientos, 175174

Museum of Modern Art |Museo de Arne
Modernol, exposicion Mattew Brady and the
American Frontier en el, 42

Matiomal Archives (Archivos Nacionales] , 41
Megativols|
drspositivos para reducir ¢l polvo en, 39
en bano de agua, proceso de, |19
escala y grados del papel, 91
evaluacion, 63-65
miedida de la demsidad del, 37
preekpasicion de, 123
v ld imugen acabada, 1-3, 9, &3

MNegativo, mongante de, 40, 24
cologation, 71
Mewton, anillos de, 24, 176

Objetivojs|
basculamiento, 124125
de amplincion, 29-30
de procesado, 19
longitud focal de, 71
“normal”, de camara, 29
OC [filtro ambar claro], 31
Ottset, totolitogmadia, 183
Dlford, reveludores, 53
Bromophen, |18
Chmega, lupas de enfoque, 14, 34, 73
(Onental, papel de copiado, 49
Seagull, 50, 92

Crvoeromaticos, materules de copiado, 30

Pacitic Litho Co., 187
Pancromaticos, materiales de copiado, 30
Papel para copiado fovogridfico, 41
Agta, 49
Hrovira, 50
Poruriga, 51
caracteristicas de, 4143 46
color de la imagen, 45464
material de soporte, 43
peso, 4d-45
seccion transversal del, 44
superficie, 45
cogiiadn directo y revelado directo, papeles
de, 41-42
DruPone, 4%
[fobrom, 50
Gallerie, 49.50, 92
Lford, 47, 49
Multigrade, 30, 48, 121
Kodak, 47, 49, 50
Azo, &1, 50, 132
Kodabromide, 50, 174
Mural, 174
Panalure, 30
Polveontrust, 30, 48, 50, 121-123
Oriental, 49
Seagull 50, 92
Zime V1 Studios, 49
Brilliant, 51
Viése rambién Papeles actuales, Papeles de
contraste vanahle
Papel, cizalla {cortadora| para,
36-37, 149150, 150
Dahle, 36-37

Rutrimmer, 36-37



Papel, grados del, 47-48
cambio de, &1
eacalas de exposicion v, %093, 9]
Papeles actuales, 49, 132
Apta Partrigs, 51
defectos en, 51
[
Gallenes, 49-30
Niobrom, 30
Kodak, 50
Oriental Seagull, 50
Zome V1 Studios Brlliant, 51
Parker, (livia, 134
Paro, bafn de, 58
preparacion de, H6-67
Particatn tomal, 133-134
Peliculas cromngenas, 64
[hord X1, 64
Penumbra, 104, 107
Peverson, Raymond, 182
pH, medidor de, 3739
Modely Beckman 3560 Digiral, 37-3%
Pigmentos, penteadn, 157-159
Pilas, cuarto oseur, 13, 13-15
grifus de agua para, 15
Pinceles
anticstaticos, 39, 162 pequenos, 38
para punteado, 158
Pirv, A4
Pimeateguina, 64
Pisapapeles, 151
Plancha doméstica, montaje en seco
com una, 36, 153
Plata, halumojs) de, 55, 58, 139
emulsion, 4143, 46
reduccion indescada de, 118
Plata, tiosuliato de, 139
Plexiglass, 162
Positivado directo, papeles de, 41-42
Positivado dirccto, papeles de. Véase Papel para
copiado fotogrifico
Precxposicion, de negativos, 123
Prevelado, 133
Procesado
de archive, 139140, 140, 145
conclusion del, 86
resumen de procedimientos para, A5
Prueha, copias de
conservacion o corto plazo de, 129
descarte de, 86
eviluscion, T9.K1
expusicion, 65-70, 70
procedimisnto de realizacion, 74
procesado, 75-TR, Ta, 7T
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Punteado, 90, 139, 157-180, 158

Quemados v reservas, procedimientos de, 35,
fi3, 68, 69, 41
comentados on, 102:010, 103-116 v oteas
pidginas diversas
quemade de borde, 110-116, 112, 118
Cuimices para el procesado
fijador, 38-59
viradores, 6]
Ver también Revelador-es; Equipo y
quimicos, preparacion de

Raspado, 157, 160-161, 161
Rasqueta, |36, 137
Reciprocidad, efecto de, 28, 4549
Recubrimiento de resine [RC), papeles con, 43,
44,47, 118
Reductor de Farmer, 137
Redlectancis, 142, 164-165
Reflexion|es),
amipliadora, problemas de, 75
densidades por, 48, %091, 141-142
densivdmetro de, 37, 141
especular, 123
prohlemas de la amplisdors, 75
Reflexiones especulares, 123
Regstrn de exposicion, B4
Reostatn, 7
Reproduccion, copisdo para, 182-183
hitonn, |85-187
copias, 167-188
fatograbado, 185
papel v tinta, 187
Reserva. Vitase Quemado v reserva,
procedimientos de
Revelado factomal (méindo
factomall, 34, 95.98, 170
seleceidn del drea de emergencia, 9599
selecaaion del factor, 99:101
Revelado, en bafo de agoa v en
dos batios, 119-120
Revelador-es, 51
scelerador en, 54
agentes reveladores, 52-54
Anaco
120, 35
130, 54, 170
calidad del apua, 52
cambics de, 54
amudal, 117
Beers, formulas de, 117
eetros reveladoes, (17118
Edwal G, 54, L1T-118
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efectos de Lo temperatura, 57 Tiosulfato sidico, 58
Ethnd LPFD. 118 Trahapo, copias de, 2, &, KI-82, 49
tenudona, 53 a corto plazo, conservacion de, 129
glicina, 53-54 descarte de, 86
hidroguinona, 51-53, 54, 57, 93.94, 117 electos de wirado, 84-86
Tierd, 53 Secado, efecto de, 82-84, 95
.  Bromophen, 118 Tripodes, 18, 25
- ﬂd““‘.'f" ;:;"5 g Tungsteno, limparas de, 19, 21, 23, 181
:'ﬁﬂ;’;m papekn R sistema de ventilacion para, 17
D71, 54, 55 93 -
Ektoral, 47, 54 Umbra, 104-107
Yéase tambidn Dektol, mevelador Seleciol-
Soft. revelador Vapor de sodio, limparas de, 30, 31
| metal, 5253, 54, 57, 9394, 117 Variac, 7
I preparacin, G5-6i6 Vel aptico —“flare®—, 30, 110
[ Rolls, papel en, | 76-180 Velo, 55
| agitacion en el revelador, 179 luz de seguridad, 31-33, 55, 118
soporte pard, 177 retardmbores pata evitarlo, 118-119

Vibractin, ampliadoras y, 26-27, T4
Victorta and Albert Museumn, 165
Virado, virador, 46

Sala de trobajo, 15-17, 16
Sangrado ¥ recorte & la copla, 89-90, 188
Sangrado ¥ recarte de la copia, §9-90, 188

| o o
::ir e las mpi:u: 138, 136137 ':::"d;; :I Sebenio [Rapid Selentum],
scimzl,?:t BEIAS Suh]_-u:'.m Pristectora de Oro (GP-1, 61, 140
e Ty T

putis procesado de archive, 139-140
Fijad, lavado y , 1304134
separacion, 133-134

Selenio, virado al, 46, 54, 55, 61, 8486
fitadn, Lavado v, 130-134
para procesado de grchive, 139-140

Sensitometria, 140-143 sulfuro, 130,139 -
Sexton, John, 127 Visilizacitn, imporancia de b practica en b, 2
Soluciones aplicadas localmente, 120 Viltaje, estabilizadores de, 23
agma caliente, 120
dleali fuerte, 120 Walter Mann Co,, 182
| revelador _'i'-‘ reserva, 120 Waters, Ceorge, 187, 188
Soporie de h!lm, papeles con, 43, 47 Weston. Biett. 5. 53
mm;‘;g Weston, Edward, 5, 53, 58, 68, 117
| Sullito sidico, 59 iﬁ:ﬂi:;:ﬁ empleados en el montaje de copias

| sulfito sodico, 54-55, 59, 132

| it ot sto, 35 solucion de punteado de, 159

Windsor and Mewton Series 7, pincel, 159
Wiatten, filtros, 30

|| Temperatura, coehciente de, 57
Temperatura, efectos en reveladores, 57

I Temporizadares, 34 Zonas, sistemas de, 1
Thomas Instruments, 31 Zone VI Studios, 13

[ Tintes, punteado, 157, 159 papel para copiado, 49
Tiesulfato amdmico, 34-59 Brilliant, 31

l'—‘




INDICE DE FOTOGRAFIAS *
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Iocalizar el lugar desde donde se hizo la toma




A

AUTHORIZED
EBITION

UNA EDICION AUTORIZADA DEL ANSEL ADAMS PUBLISHING
RIGHTS TRUST

En 1976, Ansel Adams seleccions a Little, Brown and Company como editor en exclu-
siva de sus libros, calendarios y pasters: Al mismo tiempo, estableci6 ¢l Ansel Adams Publis-
hing Rights Trust con objeto de asegurar la continuidad v calidad de su legado artistico v
medioambiental.,

Como el propio Ansel Adams escribio, “Acaso la caracteristica mds importante de mi
trabajo es la que podria denominarse calidad de copia. Es muy importante que las repro-
ducciones tengan la mds alta calidad que se pueda conseguir”, Los libros, calendarios v s
ters autorizados, publicados por Little, Brown and Company o por sus licenciatarios han
sido rigurosamente supervisados por ¢l Trust para asegurar ¢ mantenimiento de los estric-
tos niveles de calidad de Adams.

50lo las obras publicadas por Little, Brown and Company pueden ser consideradas autén-
ticas representaciones del penio de Ansel Adams,

Frontispicic: Cascadas del Norte, Washington (huz solar veladal, 1960,

Todos los derechos reservados en todos los paises. Ninguna parte de este libro puede ser
reproducida en forma alguna o por medios mecinicos o electronicos, incluyendo el alma-
cenamiento de informacion ¥ sistemas de recuperacion sin la autorizacion por escrito del

editor, salvo en el caso en que un critico precise hacer referencia & algun pirrafo breve con
objeto de una reseds.

Este s el tercer volumen de In Trilogia Fotogrifica de Ansel Adams.




Trilogia Fotogrifica® de Ansel Adams

La Cimara / Libro 1 (de proxima publicacion)
El Negativo / Libro 2 (de prigima publicacidn)
La Capia /' Libro 3

Otros libros de Ansel Adams

An Ansel Adams Cande: Basic Techniques of
Photpgraphy, de John P, Schacler

Ansel Adams: The American Wildemess
Ansel Adams: An Awtobiograpin

Ansel Adams: Classic Images

Ansel Adams in Color

Ansel Adams: Letters and Imiges

Ansed Adams: Cur National Farks
Examples: The Making of 40 Phaotographs
Owr Navonal Parks

FPhotographs of the Southwes:

The Portfolios of Ansel Adams

* Los wres libros de la rilogin estin también dis-
|Iur||.i|]|1_'\ en su version ongingl en inglés v pueden
ser adaquirdos, al igual gue el resio de los libros
aqui mencionados, solicitdndolos directamente &
Omnicdn. 5. A, en la direccion abajo indicada.

EDICION AUTORIZADA POR THE ANSE]
ADAMS PUBLISHING RIGHTS TRUST

Solo los libros, calendarios v phsters de Ansel
Adams editados por Litde, Brown and Company o
sus licenciatarios estan ilos por The Ansel
Adams Publishing Righis Trust como aulénticas
representaciones del genio de Ansel Adams.

OMXNICON, S, A
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Ansel Adams (1902-1984

mids memorables de est |
del ane de la forogralia, :
su exquisito dominio de |

libros dedicados a las t
ciones de fotografos de
ticas del positivado foto ' - g .
rio ¢ imprescindible como ¢ ||m1{|n se |:-u|1||{ ) por vez primera. Sin duda
alguna, La Copia debiera ocupar un lugar privilegiado en la biblioteca de
toddos los fordgralos, alicionados v profesionales.

El libro esta repleto de téenicas v consejos imprescindibles sobre el
cuanto dscuro, a la vez que su autor demuestra como el positivado de
negativos =la culminacion del proceso creativo fotografico- puede usarse
decididamente para mejorar una imagen. Asimismo, enconirar sugeren-
cias sobre ¢l disefio ¢ instalacion del cuarto oscuro, y sobre el proceso de
positivado para dominar las téenicas méds avanzadas del labomtorio,
desde la modificacion de reveladores, al virado, blanqueo, quemados,
reservas, etc. Todo lo que usted queria saber de la mano de un maestro.

“I'na clase magisiral impartida por un maestro reconocido por wdos”
~Publishers Weekly

“El werritorio cubierto por Adams es amplio tanto en concepto como |
en detalle. Sin embargo, la lucidez, logica v gracia de su presenta- |
cion... te lleva con tan aparente facilidad a través del mismo gque resul- |
ta dificil apreciar la gran cantidad de informacion solida v de calidad (i
que habris respirado a lo largo del camino.” _
~Darkroom | -

“Adams es un escritor con una mente preclara cuyos conceptos no |
pueden sino myudar a los fotografos exigenies.” b
=New York Times

Prowimamenic disponibles en esa serie: Portada: Hogas, Parque Nacional Monic Rainicr
La Cidmara (Libro 1) v ET Negativo {Libm 2) Contraportada: Ansel Adams, por Mimi Jacobs
Diisefio de porda: Jean Wiloox
ANSEL ADAMS ANSEL ADAMS

Lar Cminro 1 gty
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