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Gilles A. Tiberghien 

Con WalhscajJ(s, Francesco Careri ha hecho 
m,1s que escribir un libro sobre el andar en­
tendido como Ull,1 herramienta crítica, 
como una manera obvia de mirar el paisaje, 
como una forma de emergencia de cierto 
tipo de arte y de arquitectura, Proporciona 
también al grupo Stalker, formado en su ori­
gen por jóvenes arquitectos toelavÍa estudiall­
tes, una obra que ele algún moelo enraiza sus 
actividades en el pasado, construye su genea­
logía, tal corno lo hizo \ 11 d n' Breton cuando 
consideró históricameJ ¡I(' el surrealismo 
como una especie de cola de cometa del ro­
manticismo alemán, y tal como lo hicieron 
por su parte los románticos dcJcna, cn su 
revista Athenaeüm, cuando se apropiaron de 
Chamfort, de Cervantes o de Sbakespeare 
declarándolos románticos atJant-la-lettre. Y 
también corno lo hizo Robert Smitbson, 
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La ciudad nómada 
Nomad city 

In Walksr:a!JPS, Francesco Careri cIoes more 
than write a book Oll walking consiclerecI as a 
critical tool, an obvious way of looking al 
landscape, and as a form oí' emergence 01' a 
certaill kind of art and architecture. lnto tbe 
bargain he givcs the Stalker group, originalIy 
rnade np 01' young stuelent architect~, a w()rk 
that partly roots its activitic<; in t he past, gives 
it a genealogy in any cvent, as did André 
BreLon when he considercd SUllcalislll histo­
rically as a sort of cornet's tail 01 CCII 11: III 

Romanticisrn, and as die! lhelena ROf\l:1IIIics 

themselves in thór review the ¡\thenacúm by 

annexing Chamtort, Cervantes 01' 

Shakespeare aml declaring tbcrn to be prc­
mature Rornantics. Or then agaill like 
Smitlison in his (cxt on Central Park, making 
ils crc:llol', Frcderick I,aw Olmstead, an an­
cestor oI" I ,~nel ArL 



quien, en su último tcxto sobre Central 

Park, veía a Frederick 1 .;¡W Olmstead, su c1'e­

;Idor, como un ancestro delland arto 
l\ll{¡s que a Jos surrealistas -a quienes sin em­

bargo vuelvc ;¡ leer oportunamente en el 

libro, a través ele NI/rija y l. 'amour fou, de 
André Breton, o ele re Paysan de Paris, de 
I ,<luis ¡\r'agon-, es a ]);lda y a sus garbeos por 

\;1 capital, él sus caminatas al azar por la cam­

pÍlJa francesa, a lo que Francesco Careri 

apela. Y, todavía más cercanos a nosotros, 

son los situacionistas a (lllinws podríall com­
pararse los Stalker. Am 11", i;TUPOS compar­

Len su gusto por las invcslig;\ciollCS urballas, 
su sensibilidad hacia !;¡s l ransformaciolles 

contemporáneas y hacia los síntotll,¡S C<llac 

terÍsticos de una sociedacl en proceso de mil 
(ación, por no decir de "'clescomposici(\n" 

Ambos han sabido escrutar e! inconsciellte 
ele la ciudad, de! mismo modo que lo hizo 

Walter Benjamin en su día examinando el 
París del siglo XIX. 

En su artículo Rmnf! archiPel fractal, Careri ha 
escrito: "Hemos escogido el recorrido como 

una forma de expresión que subraya un 
lugar trazando llsicamente una línea. El 

hecho de atravesar, instrumento de conoci­

miento fenomenológico \' de interpretaci(m 
simbólica de! territorio, es una [(¡fma de lec­

tura psicogeográlica del territorio compara-­
bJc al walkabout de los aborígenes austr,lli,l­
nos".] Las referencias, por muy implícius 

que sean, son suficienlClllente claras. 

Sin embargo, que nadie se llen' a CIlí-i,lrlo: lU 

Stalker ni Francesco Carcri son )lm e 11 () unos 

neo-silu. Es cierto que Slalker constituye un 

grupo, pero se trata de un grupo completa­
mente informal, y si Francesco Careri y 

r ,orenzo ({omito son sus dos teóricos más 
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More than lhe Surn:alists -wholl\ ]1(" Il()llC­

thcless opportundy rereads hC!c vi:¡ ;\ndré' 

Brelon's Nadja and Marll,ove, 01' Louis 

Aragon'\ Pari.\" j'Pr/.I-r/1/,f-, it is Dada and ils out­

ings in lile capital, iLs random wallderings 

throllgh Lhc French (OuHlxyside, thai 
F1'allccsco Careri claims kinship with. Nearer 

s¡iJl lo our own time, il's lhe Sil.uationists lhal 

lhe Stalkcrs can he cOlllparcd to. 'Hrc two 

gnmps share a taste IOI~ urhan investigatiol1, 

and a sensitivity f.o contempot-ary changc as 

being symptomatic 01 a socicty in a sLile ()I 

rnutat.ion, not to ,ay "dccoll1posilíon"_ Tlw)' 

know how to scrutinize the lIl1conscious oJ 

lhe cil)', as Benjamín olJce <lid iíl';tlldying 
19th-cen Imy Paris. 

When Francesco CarCl'i writu; íll "]{ornc ar­

chipel fractal" that 'We've ChOSCll lhe tr,~ec 

lory as a f()rm 01" expressiOll wllÍch acccntU<l 

tes a place by physically trac:ing a Hne 

through iL The ael (Jf traversal, an instru­

rncnl oC phcllomenological knowledge and 

symbolic intcrpretation of the territ.ory, ís a 

f(mn of psychogcographicaJ reading of it. 

comparable lo the 'waJkabout' oí" ¡he 
AuslTaJian aborigenes," lhe references, he 
they implicit, are clcar,' 

Hu( make no mistake about il.: !leí 11 HT l he 

SlaJkers nor Francesco Carni ;¡no IlCO­

Situationists. Stalker is a grollp, lo be sure, 

bUI a completdy informal OIH', alld ir 
F1'ancesco Careri ancl LorcllI.n Romito are it~ 

two most prolific t.hcoreticians rhey have llO 

final say in the mallero Funhennore, each 
n.ember oí" the group knows what be 0[" sh(' 

owcs to the others in the coHective, the Ilum­

ber ofwhich varies momentarily between 
st'ven and twenLy individuals. This is its fun­

damental difIe1'encc with the avant-garde 



I d ciudad nom""l" 

producUvos, no pose('n ningún monopolio 
sobr .. el tema. Por lo dem,ís, cada uno (Ir los 
miembros del grupo sabe' muy bien lo que 
debe a todo:, lo, demás; su número puede va­
riar ('ntre siete' y una vdmena de' individuos. 
según el momenLO. Ésta es una diferencia 
lundamental con respecto a 1m, grupos d(' 
vanguardia que' jalonan la historia del ,iglo 
xx, que reclutaban y exc.luían alternativa­
llH'nfe a sus miembros. En este caso nos elJ­
Lontramo~ frentc a una práctica experimen­
tal qu .. va aplicando distintas herramientas 
teórica, en Llmción dc sus necesidades, siem­
pr .. con un sentido de la oportunidad que k 
confiere una gran flexibilidad y una con si de­
rablt' movilidad intelectual. Es cierto que en 
enero d .. 1996 el grupo redactó un manifies­
to! Sin embargo, su lectura nos pued .. con­
vencer con bastante rapidez de su carácter 
no dogmático y de su función esencialmente 
h('urística. Walkscape!> Ci> partícipe de este 
mismo espíritu. Pone en p .. rspectiva una 
práctica d .. la cual Stalker quiere ser su conti­
nuación, su amplificaci6n. su ajuste y -por 
qué no- ('n cierto sentido también el cumpli­
miento de sus objetivos. Francesco Careri ha 
puesto a disposición del grupo sus investiga­
ciones históricas y también su inventiva teóri­
ca, a través de la práctica del andar tal corno 
él la entiende, propone una nueva lectura de 
la historia de! arte desde la elevación de los 
menhires, pasando por Egipto y la Grecia 
Antigua, hasta los artistas delland arto 
Las observaciones antropológicas, filos6ficas, 
sociopolíticas y artísticas que nos ofrece e! 
autor son puestas tanlbién al servicio de un 
propósito de una gran claridad, cuyo objeti­
vo es conducimos hasta e! momento actual, 
hasta Zonzo, un lugar puramente lingüístico 
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groups thar sprang up in t.he 20tb ('cnLUry. 
altcrnativdy t'nrolling ancI cxc1uding r.heir 
m('rnbcr~. We an' laccr!, hCTe, witb an expe­
rimental praxis (har avails irsclJ 01 r.!l(-'oJ'eLÍcal 
tools when and as rll('y are necded, and al­
ways wilh a .~(,IlS(,' 01' appropriatenes . .,,~oml'­
tbing which gives ir grear suppleness and 
considerable inr.dIe( tual mobillty. Indccd, 
rhe group launched a manifesto in Jan llar)' 

1996," bul readíng ir quickly convinu's us oC 
ils non-dogmatic quality ancl lts essentially 
heuristic fUflcüon. Waf}{scape.l panakes 01 Ibis 
same spirit. It gives point LO a practice 01' 
which Stalker s('ek& to be (he prolongation. 
the amplification, the adjustment. and -why 
not?- also the culminaúon, in a sense. 
Francesco Careri putS his rcsearche&, and 
also his meofetical invcntiveness, al me dis­
positiol1 01' the group. At the sarne time he 
oOers us a rercading 01' lhe histOly of art in 
terms oI' the practice oJ walking (sllcb as he 
conceives 01' it), from r.!lt' erection 01' the 
rnenhirs, through r~gypl and Ancielll Grc'('( e, 
up to the protagonists 01 Land A.rt. 
The al1lhropo[ogical. philosophic. sociopol­
itical and artistic insights lhe autho!' pre­
seTlt, IlS with serve, at any O[JC' mornenl, a 
discourse 01 grea¡ lucidity, lhe ambition 01' 
which is LO bring us U)) lO tocIay, to Zonzo, 
tha( purely Iinguistic place cncountered in 
the expression andare a Zonzo, and which 
means drifting without a goal, as did the 
walker in the 19th-century city. 
Such an expressíon is what's called a "fixed 
syntagm", one which may only cOIÚorm lO a 
timeless reality. Today the landmarks have dis­
appeared: one no longer traverses Zonzo as 
before, with the guarantee of going from the 
center to the periphery. There was a time 



que podemos encontrar en la expresión ita­

liana andare a Zonzo, q ne significa errabunde­
al' sin objetivo, (al como lo hacía el paseante 

de la ciudad del siglo XIX. 

Ahora bien, esta expresión es lo que suele lla­

marse un "sintagma estereotipado", que sólo 

Pllede ser concordan te con una realiclad in­
temporal. En la actualidad todas las referen­

cias han desaparecido: ya no atravesamos a 
zonzo como lo hacíamos ayer, con la seguri­
dad de que vamos desde el centro hacia la 

periJeria. Hubo un tiempo en que el centro 
era denso, y las inmediaciones eran cada ve/. 

más dispersas. En la actualidad, el centro está 

formado por una constelación de vacíos. 

l.a idea que cruza todo el libro, y que el 

autor expone de un modo convincente 

poco importa si es históricamente cierta, 

con lal de que sea operativa-, es que, en 

todas las épocas, el andar ha producido ar­

quitectura y paisaje, y que esta práctica, casi 

olvidada por completo por los propios arqui­

tectos, se ha visto reactivada por los poetas, 

los mósofos y los artistas, capaces de ver 

aquello que no existe y hacer que surga algo 

de ello. Por ejemplo, Emmanuel Hocquard y 

Michael Palmer, que fundaron en 1990 e! 

Museo de la Negatividad, tras haber descu­

bierlo un inmenso agl~ero ju nto a la auto­

pista del norte, en Francia; o Gordon Matta­

C]ark, quien en los a110S setenta se convirtió 

en comprador de unas minúsculas parcelas 

de lerreno situadas entre edificios casi me­
dianeros, declarando que "en medio de! 'es­

pacio negativo' existe un vacío que permite 

que los componentes puedan ser vistos de 
un modo móvil, de un modo dinámico".! 

Podernos encontrar un inventario de cierta 

cantidad de actitudes y reflexiones 1i!osóii-
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whcn che renler was dense anrl lhe oulskirts 

01' the cily incrcasingly clispcrscd; righl now 

the ccn ler is ricldlcd wilh elllpty spaccs. 

Thc idea suflüsing I.he book as a wbolc, anc1 

which ¡he authOl' cOl1vi.llcingly describes 

-ancl what docs it matlcr i1' it's historicalJy co·· 

rrect 01' 110t, as long as it's operativ<>, is lhat 

walking has always gcncratcd archilccturc 

and landseape, and lhal this practicc, alllJllI 

total1y fórgolJcn by architec¡s themselves, has 

been reactivatce! by pOds, philosophcrs and 

artists capab1e 01' seeing precisc1y what ís not 

1'l1erc, in ordcr lo make "something" be 

thc1'c. l'lencc, for installre, Ernrnanucl 

Hoequard and Michaell'alrncr, who in 1990 
founded the Musllu1I! (J! NegaLizliLy alter having 

spolted 311 imlllCllse ho1c beside Lhe 

AuLoroute clu Nord in Franee. O]' Gordon 

Maua-Clark, wilo in the J 9708 bought up tiny 

bits o[ land in bclwccn almost touchí.ng buil­

dings, and who declarcd Lhal "throllgh Lhe 

'ncgativc space' a void exisis so ¡hat ¡he 'in­

greclicnts can be ,een in él rnoving way or a 
clynamic way'.":I 

Wc find lhe inventory oi' a certain nmnber 

of these aUitudcs, anrl ihe philosophical re­

flectiolls clicíted by walking, in a Bruce 

Chalwin book Careri often cites, 'J'he Songli­
ne.\', él soft of paean (o !lomad thinking, 

more than to llomadism itself, it has to be 

saiel. By c1ynalllizing thelll, lhe aet oCwaJking 
in fict makes the songlines crisscrossing 

Aboriginc territory visible, those perspectivc 
lines which cleave the screen oí' l.he land­

scape in its most 1'1'aditional represen1'ation, 

'\vitch lines," as Ddeuze would say, tha( 

sweep thought along in lhe wa1ze oC the mo­

vemenl of lhings, along the veins the passing 
wha1cs dclineate al the botrom 01' the sea, 



cas como éstas, suscitadas por d andar. en 
el libro ele Ihul,(, Chatwin (1 il<lclo llluchas 
veces pOI ( ;;1 rni) Fhl' Songl/1/1'1 (ro:, fmw,\ de 

la cancll)¡¡ J, una especie de himno al pensa, 

miento nómada, más que propiamente al 
nomadismo. Efectivamente, el andal vw'lve 
visibles, al clinamizarlas, Ullas líneas, los tra­
zos ele los cánticos (thp sunglines), que dihu­
jan d territorio aborigen, un:ls líneas de 

huida <JI\(' \'evielHan la panl;¡]la del paisaje 
('n su representación más tradicional; unas 

'líneas JlCc11i/adas', Lal como las llallla Gilles 
Dcleu/e, que arrastran el rwnsamienlO tras 
el movimienLO de las COS:15, a [o [argo de las 

vetas dibujadas en el rondo del mar por los 
trayecto, de las ballena;" tall hiell descritos 
por lkrman \!lclville en Mol!) /Jic/¡, 

Ahora bien, el mundo que C:arcri y,us ami­
gos exploran, sobre todo, es el eh' las trans­

formaciones urbanas sufridas por lo que en 
otro tiempo se llamaba "el campo", y del 
cual sólo pen11anecc una realidad "horada­

da" o "apolillada" -el autor uLiliDI la imagen 
de la piel dé' leopardo, "con mancha., vacías 
en la ciudad construida y manchas llenas en 
medio del campo"-, un conjunto de lerrito­

rios que pertenecen a los suburb.\, una pa[;¡­
bra que según Roben Smithson significa lite­
r;¡lmente 'ciudad inferior', v que describe 

como "un abismo circular entre la ciudad y 
el campo, Ull lugar donde las cOllstrucciones 
parecen desaparecer ante nuestros ojos, pa­
recen disolvfTSC en una babel o en lInos lim­
bos en declive". Ahí -:ulade-, "el paisaje se 

borra bajo el efecto de unas expansiones y 
unas contracciones siderales".' 

r~sta noción no es -o ya no es-, ni mucho 
menos, únicamente europea, (omo lo de­
muestra la referencia americana a Srnithson. 
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described so well by Mdville in !'v1ohy-/Jir;k, 

I)ul t1l(' wor1d Can'ri and ili.s f'dends ('leet Lo 
explore j., that oJ tbe urbaJl cilange, wroughl 
lo what 1lsed to lw call('(1 11l<' countryside, 
and oJ w]¡icIJ nnthing fIl0j'(' rcmains than a 
"holed" 01' "rnotb-caten" realil.y -the author 
utiliLes t!w image of a leopare! ,kin "wilh 

cmpty spot, in lhe huill eity and full spots in 
Lile hcart 01 the COUllllysidc" a gnlll[l oC le­
ITitories bdonging to I.h(' ~llll1lrbs, a word 
¡[¡:n, as SmilhsoTl cxpLtins, "Iitcrally rncam 
'cit) L)('low::' and whiclt he describes a, "a 

circulal abyss bdwecn tOWl1 and coulllry, a 
plal e whcrc buildings seem lO sink away 
[i'om one\ vision 01 buildings bU back illlo 
sprawling babels 01' limbos," 'fhere, he adds, 
"¡[I<' landscape is cffaccd ¡IlLO sidcreal exp;m, 
St,:; <llld ( mtractions," 

'T'his llllüon is not -nI' nll [ongcr is- uniqlldy­

Europ<'an: (,u fmm il, as lhe nJef('l1Cc 1.0 

Smithsoll dernonSlratcs, Orl(' also thin ks 0.1' 
John Brinckerhoffjaekson, a great observer 
o[ Ltndsclpe, who w;" CXllcrncly intercstcd 
in [he Il:\CCS ,md orgal1i/:ltio!l oí' roads 
aeros, American !.crrilOry, shCllving how, t;lr 

froll1jllst traversing bndscapes and built-ufl 
areas, lhey cTlgenclcrcd new forms oi inhabi­
table space, (hus creating new kinds oí' socia­
bility. "Roads no longer merely ¡cad lo pla­
ces," hf' \\Tote, "they {lTe phres," , And so :11'<' 

Ihe patJ¡, Ihe Slallzers follow cluring ¡lIdr 
walks Ihrough "the c¡tv limits", (;lr frol1l Lile 

Illain comrnunicatioll nmlcs, 

As it is,jackson obscrved exacLly the same 
thing as tbe group ofhalian nomads: Lile 1'or­
mation oí' a new bndscape tllat didu '¡ corres­

pond to e¡ther the one in the dassicaJ rerre­
,e¡¡lalioI1s power har! clcscrjbcd 01' to theil' 
'\nllaclllar" fórm, whieh is what he pref~ 



N OS recuerda asimismo a J oh 11 Brinckerholf 

jackson, un gran observador del pais,~e, 
muy interesado por los trazados y la organi­
zación de las carreteras en el territorio ame­
ricano, que demostró de qué modo, lejos de 
limitarse a aLravesar los paisajes y las aglome­
raciones, las carreteras generaban nuevas 
fórmas de espacios donde era posible habi­
tar, creando con ello nuevas ['ormas ele socia­

bilidad. "1 ,as carreteras ya no nos llevan sola­
mente a unos lugares -escribió--, sino que 
son lugares",' Así son también los caminos 
que loma Slalker en sus andanzas por "las 
parles ocultas de la ciudad", más allá de los 
grandes ejes de comunicación, 
Jolm Brinckerhofijackson constató precisa­
mente lo mismo que este grupo de nómadas 
italianos: la formación de un nuevo pais''!Íe 
que no se correspondía ni con el de las re­
presentaciones clásicas dibl~adas por el 
poder, ni con sus 1(lnnas "vernaculares", que 
él observaba con predilección. Este paisaje 
inédito ha sido creado por las carreteras y 
por las nuevas formas de movilidad y de 
lransporte de bienes, en olro tiempo almace­
nados en las casas. Se caracteriza por la mo­
vilidad y e! cambio, y es en las inmediaciones 
de estas vías ele comunicación donde se pro­
ducen los encuentros, como también, sin 
duda, un nuevo tipo de solidaridad. De ese 
modo, "las iglesias se convierten en discote­
cas, y las viviendas en iglesias [ ... l, Podemos 
encontrar espacios vacíos en el corazón 
mismo de las densas ciudades, e instalacio­
nes industriales en medio de! campo [ ... r." 
Sin embargo, estos intersticios, estos vacíos 
que Careri observa y que no se encuentran 
solamente en las inmediaciones de las ciuda­
des sino también en su corazón, están ocu-
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crrccl lo sCTutinize. This unprcccdcntcd land­
scape is crcalcd by mads, new habit~ 01' Illobi­
lit y and lhe lransponillg 01' goods pn:viously 
slockpilcd al horne. lt is characterized by 
mobilily amI changc, ami il is OIl lhc appro­
aehes to lhcse thorclllghLlrcs thal enCOUnlcrs, 
as wcll as an indubitably new type 01' mutual 
'lid, (lecnr, '!'hus, "churdlcs uscd as discothe," 

ques, dwellings llsccl as churchcs [ ... ] OrlC 

cllcounl.crs emply spaces in the very hearl 01' 
dense cÍtics and industrial installatiolls in the 

midd1c of the cOllntrysidc." " 
'fhe illtersticcs and voids Careri observes, 

and which aren 'tjust 011 lhe outskins of lhe 
city bul in its very cenler, are neverlhe1css oc"" 
cupiccl by "marginal" populations who llave 
invcntcc! branchillg syslerns thal are largcly 
lInknown, lInnoticccl places thal, becallse 
(bey are always shifting, come together, lhe 
aulhor says, like a sea whosc islcts of dwell­
ings would be the archipelagos. This imagc 
is a gooel one, since iL illllstrates the relative 
indeLcrrninacy of lhese limils incurn:d by 
walking. 
The "marches" was the Hélrne traditionally 
givcn LO tcrritories situated al the confines 01' 
a Lcrritory, al. the eelges of its bordcrs,'! 
Walking [la mmdwl also designares a shifting 
limit, which is nothing other, in fact, than 
what's called a [rontÍer, The laUer always 
goes hand in hand with fí-inges, intermt'diary 
spaces, with undeterminable contours that 
can only rcally be made out whcn travelling 
through them, !t's walking, too, which rnakes 
the internal frontiers 01' lhe cit)' evident; 
which, by identifying Íl, revcals Lhe zonr!. 

vVhence the beautiflll ti LIc Walksmpe, which 
stresses the revelatory power oi" this dyna­
mism mobilizing the entire body -social as 



pados por una poblacir'¡n "margi11:d" ¡¡Ile Ita 

creado unas redes rarni1icadas (' 

por la mayoría, unos lugares dcs,lpcn:ibidos 
puesto que son siempre móviles, y que for­
man, según dice el allLor, una especie de 
océano cn el cnal las manzanas de viviendas 
serían corno archipiélagos. Se u-ata de una 
imagen dica!. puesto que es muy indicativa 
de la inclctermín;lcióll relativa de los límites 
suscitados por el andar. 
"Marcas" (marches) era elllombre tradicional 
que se solía dar a los lllg:lres situados e11 los 

conlines de un territorio. ,l los bordes de 
sus fronteras.' Del mismo moelo. el :l1Irlar 
(manhe) designa un límite en movimiento. 
que en realidad no es m,is que lo {pie sole­
mos llamar frontera. Esta va siempre a la 
par con las franjas, los espacios inLcnlledios, 
los contornos indefinibles q 11(' s¡',lo pode­
mos ver realmente cllando andamos por 
ellos. El andar pone también de manifiesto 
las fronteras int ("r¡ores de la ciudad, y revela 
las zonas ident.ilicándolas. De ahí el bello 
nombre de 'v\'alk\mj¡cs, que define muy bien 

el poder revc!"dor de esta dinámica, po­
niendo en movimiento todo el cuerpo -el 
individual, pero también el social- con el 
ün de llansforrnar el espíritu de' qllicn a 

partir de ahora ya sabe mirar. Un propúsito 
como éste conlleva un authllico posiciona­

miento "político" -en el St'l1 t ido pri mordial 

de la palabra-, un modo dt' (on.sideral" el 

arte, el urbanislllO y el proyeclo social aUlla 

distancia igual y suficien te ("11 t re ellos, COl! 

el fin de dilucidar con dic<lci:1 estos vacíos 
de los que tanta necesid,¡d tenemos para 
¡¡ivir bien. 
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weH as individual-, in orclcr to lhen (rallS 

I(¡rm ¡he mind 01" he who krlO\I'S hm\ to look. 
Such all cnt{'rprisc has a genuillc ·'polítical" 
stakc -in the primal se me oi" (he word-, a 

way of kccfling art, llrl¡allism and the social 
projcct :ll an ('qual, ami suJJicienl, dist"l!1cC 
hom ca eh other in order jo eftcctively iHum­
illate LilCse empty spaces we have such nccd 
01" (o /¡Vi' well. 



Francescn Caren, "ROI}\(, drchlfwll';l( I,d VnV,\g'(" (Lll1~ k ... 

(,(llnblci. d( 1.1 vll1('''. ell l(-:r:uJ.rj'I/,e.\ ¡L¡:!u/r:r!I/:rc, '127, 

<;('pnf'1l1Llre de 1 C)qh "P<';1cogeogl 1, <¡rutIlO (k ln~ 
PI'('rlS{):-' del IlWdlO ¡4('ngraflco, ,KoudlClOilado () 110 COllSCJl'll 

t¡-'I)\Ct)l(', <;0111'(' ('1 C"olllponamlenlo dlccuvo de 10:' tndIVldllO!''' 

/¡unr/.llIiOií.flU' ,~1/.U{[!UJH11Jslr, I luniO ele- 1 1158 (VcnH)1l L<\sh.JLl 

11<1 1\1ldj'{'()111. Ll]Wl'U, en<;!"::t. X,lV]('l (ed¡.. l. 1,wri{1I!-f' Úl denvfJ l' 

1)/m.' /('.\'/11.1 (ll:u.aao'!/.1.i{m \r¡/))(" /11 rl'/lrlrut Museu el'Ar! 
(:CJlllcl1l]_)(Wanl elc' Béll'cclon;-jl .\ctaJ. B,trcC'lün;t, lqqGL 

VHellO <1 pllbllGll en (-},(1llcé,') ') 1..':11 lIallflno ell SrallU?l A lTaVCfj 

In In/'lloln') (¡.(/iue!), Il~(ln-Mlcj'f'1 P1acL. Pan". 2000 

LIIlllUl1l1cl Hocquard, "'Llclw,,, Blanches' . Lll i'v[{I [Jau' Un 

jlfrW {f /(m.fj/-,'i 11, PO I . Fans. ~~OOl J\ A V V. (TrmloH l\!1au.a 

(!!l/k lVAM Centre Juho (,ullzAlez, Va1f'llCJd, l~J93. 

Rn];ul SHl1tIISOll, "A MIlSCldl\ uf Lmgnage m tllf' Vlnmty 01 

..tri , en ni!' \;\Ir¡{n'U-i:) 01 fiO/)(:rf \mtlhson, I\J(''\-\! York Unlw'rsllV 

Pres~, NtI('v~1 York/Ll11dre.').197~) 

luhn Bnnck(~rhoff JLtc1.sfln. ¡l Sn)\l' uj l'i(lIJ. (} .)!'!lV I!/ /I!I/(. 

Vale U llJVcro.;Hy Prcs~. Ne,'\! HLlVCI \. I.n])( lj'c~, I ~)~)"I. 
JOhll Hnnrlf',·hoff Jdckson. D1,\1'0I'I'I,')I/2 /11.,. Vr:}')'J.{l<mr/'i I (I)¡I,\III 

j)(;, Yale Ulllvcro.;uy Press. Ncw Hd\'i'll /1 ol1drc~ 198¿1 He ,l)lI-<)­

VCCkldo d(lUl la traJucclOll elt"· J Ili ltlbolllel puhhcacla ('11 el 

número h dp lf hnfe'U1, 2000. E,c, poslhle cc;ublccCl 1111,,1 ('eb 
non Cl][n este texto y lo escntu por Franccs(o Carc1'1: 
"VIS1L-111l0.l. IglesIas que pa,rccian Illlgl,\do,', ¡ndustn"]c,,,, f':ílq-I< 1\ 

t'xcllta~ de ttlcctanon pan::'cldd~ ,l cn l'uiu.t, .... \- 1-111 

IJtll-> rornana.~ en el Jnll:imo estado u I 

POUSSlll V Plranes¡"' "RoTTlc ,lfChlpt'] (¡,b ('!I 

\in ('1 <;ugf'n'lltc )¡bm de Pl(TO Z.Ul1t11, SZKI1,zjunl1 del conllt1é. 
M(lj)c!'-1dnn. Mihn, "200U. 

17 

, Frallcc.~cu Carcl'[. "Ron\('. drchqwllu¡'ldl VOv;¡g(' 11;111-.. le ... 

cOlllhk ... de la vdh" 111 "Jr:Ch?IU/UI'\ ('1 -'1 u '¡¡/¡-'(!I./rt. ,\ll!_~llSI 

,ScplcrnLJCI 1 ~Jqh. ''P"yehng{oQlllp}W', dll<k (,k ... cJlc¡:-. jl¡'('C1S 

du ¡n¡]J('11 g'(-'()~!";-lpll1qll{,. (OllSCif'1l111I('ld (,IJ..lH'llcl~(· Ol[ ¡\Jltl, 

,1\.!.IS"';IIl[ "1II le- cornportclllC1l1 ,tflcnd de~ lJHhv](lllS", III hltel'Yw 

iW)I(J!r 'l¡/w!l,¡ml,ms/t. 1, f¡ltl(· ¡(¡''=iR P J~) (}~,n~hsh vcr<;¡oll 

.\ llrln.'olu. I llltT{J. (.O<,(d, X,)VJ('! (cd::. lo Thmrv (JI 1 hp neJ'W() 

\,1, ]'fJl!II(\, L.T!HII'¡d'iJ¡. MIlSCl1 ¡]'.\\ t COllLclnpnranl de 
l\.\l"celuJl,11 !\c l<.1 1. ltl! n<lllld. I~)~ln) 

R("pl1hll~h('d ll\ I'relle), dll(II'1 lulJal\ III .\talhn ,\ liYlVel\ Ie.~ lt 

'l'Ifulrn {{{.{:lIrll, Jean M]( 11('1 Pb( (', P;'\l"l~. 2noo. 
li,11lJl1atl\lCl I-Iocqlldrd. ,. j;h Ill'~ bLnH:lll'o.;", III i\1a !J.(/.1(' Un 

jJi"uJ( tl Itt-np,t:' JI PO T ., !);ll"1~. il (1) l. V 1\ I vanOllb clut.hor ... ¡ 
(;O!l!O/l !V/allo-Cta.-rh. R 1\-1.1\1 .. rvLl"'wll]C". ll)()·~ 

, RulWrl I)muhson. <. \ MUSCllrn nI J ,dngllagc JI'1 r.he VIClnJl'V (ll 

\1'( '. III ¡'he \·l'!'ltln..~\ fl/ !to(Jert \11¡,ulison, Npw YOll l'ldver'ill)' 
Prcs,\. Ncw York. I q7<l 

101111 Bnllcke-rhnfl J,l( k-sutl, A ~f'Ii.I'() P/reo'. (/ ,)01'1 o! IJrru:. 
Yél1(·lJnlvt'!·~n\ Prcs~. NC\v O,I\le]1 & 1 (Jj¡d.Hl. IlPI,~ 

J0I111 Brtnck(-'rho-n J,1< kS{}]l. lJ1St:011f)1·1J1/.:. t/w 

W. Yale L1 lllVLr"lty P1TSi. Nt'\\' 1 Ltvetl g" l,f)[tr.l\J\], I\)'~ i I'TII 

11sLng, lwre. (\1( g,lboulct\ translallUll irolrl J (' V",'!lllIi, 11. 

2000 Om can n'late IIH~ te,1 tll Wh<11 ]-¡r,Jrl!'e~c(\ (';11(']'1 \\']lil':" 

"vVe'w' VlSllcd dlllrcht'\ Ih,_11 rC."enJ¡'lc lJlc1usrrJ,l1 h,IlH!-;\r .... , 

clb,llldoncd [,H:ltl!W:- "l\nlldJ lo ruLtlcd c;tlhec!r;l1...., ]{1)1\1;lll 

fllll1" In tlw ')t,1I.<' (J{)ct.hc. POllssm 01 PlranCSl ",l\\' 111("111 111" (,1 

Franccsco Carcl"!, "ROl'llL. <trc\llpcl f-r;H I:¡]'·. op, ell 

Cf tlw <:LIggCStlV(' hnn!'" h" ]llcro J.tlll\lll dr/ ,,1111//,11(,. 

r-..·l()lld~Hl()rJ, \111,111. ~()O{) 



It, IV un htrntorio andar 

1,Ir un ~.ndero 

un lugar 

ubrll vocaciones 

.,,,hUlI valores estéticos 

Q'"ltre'"" !r valores simbólicos 

Inv ni , una geografia orientarse 

111", r toponimicos 

h.,u por un barranco 

ublf a una montaña 

" I r una forma 

l'lbll, r un punto 

holl r una linea perderse 

h~ltJlt Ir un circulo 

vi .1 1 una piedra 

•• phCII' una ciudad 

f. eo,r r un mapa 

I u.lb., sonidos 

"111.' e por los olores errabundear 

oh IVar los espinos 

• uC'h1r las cavidades 

e I~hrur los peligros 

fHlveuar por un desierto 

hu meor una floresta 

tced r a un continente sumergirse 

It(;onlrar un archipiélago 

11> 'gar una aventura 

",odlr una descarga 

'ptar otros lugares 

p\lbl, sensaciones 

hit tuur relaciones vagar 

11 rjutrt., objetos 

ny r frases 

n f1!c oyCJIr cuerpos 

piar personas 

animales 

en un agujero adentrarse , , -
Int f f( It)nar una malla 

un muro 

un recinto 

por un instinto 

un andén 

I p' huellas ir hacia adelante 



La lista de la página opuesta incluye una 
serÍe de acciones que sólo recientemente 
han entrado a form,u parte de la historia de! 

arte, y que podrían convertirse en un lítil 

inst.rumento cstélico con e! cual explorar y 
transformar los espacios nómadas de la ciu·· 

dad contemporánea. Antes de levantar el 
menhir -llamado en egipcio benbl'll, 'la pri­

mera piedra que surgió de! caos'-, el hom­
bre poseía una manera simbólica con la cual 

transformar e! paisaje. Esta manera era el 
andar, 11na acción fatigosamente aprendida 

durante los primeros me ,es de vida, que se 
convertiría más tarde en un acto que dejaha 

de ser consciente y pasaba a ser natural, au­
tom,ílico. A través elel andar e! hombre em­

pezó a construir el paisaje natural que lo ro­
deaba. Ya través del andar se han confor­

mado en nuestro siglo las categorías con las 
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Walkscapes 

The lis1 on the facillf; page conlains a series 
01' acLions tllat llave only ]'cccntIy hceornc 
parl of the hislory of art. As ,\ wholc llley 

can be a llselul a('sLheríc tool with which to 

explore and transfórrn the nomadic spaces 
nI' the eontemporary city. Reforc crccting 

IIIcnhirs -·known as benl!PJ1 ill E¡"'Yptian, 
"tlle firsl SIOIW (l1al emerged i'rom thc 

chaos"~ [Ilan possessed a symbolic form 
with which to transfórm the landscape. This 
[orm was walking, a ,kili ]c;lI'ned witb greal 
cllon in tlle ¡irsl montbs oC life, only In be 
come an 1Illcol1scinus, natural, automaLÍc 
action. It was by walking that man began to 

eomime! tl](~ natural landseapc of his sur­
fOl!l1dings. ,\nd in our uwn ccntury wc llave 

{()rmulated Ihe categories fór interpretillg 

tbe urban landseapcs that surround liS by 

walking lhrough lhern. 



cllales interpretamos los paisajes urbano" 
qlle nos rodean, 

Errare humanum est... 
La acción de atravesar el espacio Il,l( e de la 
ne( csidad natural de moverse con el [in de 

('ncontrar alimelltos e illlúrmaciones indis­
pensables para la propia supervivencia, Sin 
f'mbargo, una ve/. satisif'ch;lS las exigenria, 
primarias, el Itecho de andar se convirtió en 
una acción simbólica qm' perlllitió '[Uf' el 
hombre habitara el mundo. Al rnodiJicar los 
significados del espacio atravesado. el n'co­
rrido se convirtió en la primera acción estéti­
ca que penetró en los Lerri torios del caos, 
construyendo 1111 ordf'n nuevo sobre cuyas 
bases se clcs;lrrolló la arquitectura de los 
objeto, wlo('(J(!IJ,1 en N. Andar es un ;1I'1r' que 

contiene ('11 su seno el menhir, h escultura, 
la arquitectura y e! paisaje, A partir de este 
simple acto se han desarrollado las más illl­
porLantes relaciones quc el hombre ha esta­
blecido con el territorio. 
La traslnmnncia nómada, considcTado por 
lo general corno el arquetipo ele cllalquier 
recorrido, constituye en realübd un desarro­
llo de las interminables batidas de caza del 
paleolítico, cuyos significados simbólicos fue­
ron lraducidos por los egipcios por medio 
del ka, el símholo de! eterno ('rrar. Fl nrar 
primitivo ha continuado vivo en la religión 
(el recorrido en tanto que mito) así como 
en las formas literarias (el rccmrido en tanto 
que narración), transformándose de ese 
modo en recorrido sagrado, danza, peregri­
nación o procesión, Sólo en el siglo xx, al 
desvincularsf' de la re!igión y de la literatura, 
e! recorrido ha adquirido el es(atmo df' puro 
acto estético. En la actualidad podríamos 
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Errare humanum est. .. 
¡ 11<' ;Jet 01' crossillg 'pace ;;tcms from Ibe nat, 
\lI'al n('c('ssiIY lO moV<' 10 lincl¡he food anrI 

inforrna¡ion ['equirnl 1'01' survival. Blll onc(' 

lbese basic nced, have becu salisfied. walk 
ing rakes on a 'ymbolic forrn Lilal has (,11a­
bkd man (u dwcll in 1.h(' world. By modif 
ying the SCllse of ¡he space crnsscd, wa.lking 
l){'( Olllf'S man', !irst ;\(,sll1<'t ie act, pcnctral­

itlg ¡he tcrril.Orics uf cll;lOs, constrtlning an 
ordcr 011 which to dnclop Ihe are hitecturc 

01 Iillilllcd objett.l. W,tI king is é1n art ü'om 

whose loins Spl ing the menhir, "clllpture, 
architf'cllIrc, bndscape. Tbis simple actjon 
has givcn rise lO tlH' mosl important ]'cla­
tjol\ships rnan has f'stahlislwc! with Llw land. 

Ihe tC!TiIOJ'y. 
NonLlrlic transhurrLlIlce. [';cllerally thougltt 
nI' as tl)(' archc(ype 101' <lnyjourney, was ,¡Cl 

ually the development 01' the clldless wane!­

eringó of Iml1ters in the l'aleolithic pcriod, 

whost' symboJic mcanings were translated 
hy t h(' Egyptian, in the !w, the symbol of 
p{erna! l¡i(tndering. 'Dúo, pri IIlitive roving lived 
on in ('e ligio n (1.he.jOllrnf'Y as ritual) anrl in 
¡iteran forms (the jOUllleV ;1, narrativc). 
transformcd as a sacree! path, dance, pilgri, 

magc', proccssion. Only in the last century 
has thcjourney-path freed itsclf of lhe cons­

traints of religiol1 and literatnre to assume 
tll(, sta11lS of apure acsthetic act. Today it is 
possihlc' to construct a historv o[walking ;lS 
a forrn of urban inlcrvclltion that inher 

ently contains the symbolic meanings 01' 
the primal creativc act: roaming as architec­
tune oI' the landscape, where thc term land­
scape indicélLes the action of syrnbolic as 
well ,,;; physical traw;!únna¡ ion uf anthropic 

spacc 



construir una historia del andar como lorma 
de intervención urbana, que conLÍene los 

significados simbólicos d<" aquel acto creati­

vo prim~\I·i<J: el errar ('11 tanto eple arquitec­

tur,l del paisaje, enlendi.endo ]Xll 'paisaje' el 

aelO de transformación simbólica, y no sólo 

física, del espacio antrópico. 

Rajo esta perspectiv:1 he profunrlizado en 
tres importantes 1ll011H'lltos de ILlllsición de 

la hi"wria del arte -todos ellos absolutamen­

te advertidos por los historiadores- cuyo 

punto de in!lexión ha sido una experiencia 
relacionada con el atl(\;¡r. Se traLl de la tran­

siCÍlJ11 del dadaísmo al surrealismo (1921-
1024), la de la Internacional Lelrista a la 

Internacional Situacionista (1956-1957), Y la 

del minimalismo al {rmd ar! (1966·1967). Al 

ana ¡i/.ar dichos episodios se llega con clari­

dad alma historia de la ciudad recorricla 

que va de la (halad banal de Dada hasta la 
tiudad en!rójJú;a de Roben Smithson, pasan­

do por la éiudad inconsciente y oníri((l de los 

sUITc;¡]istas y por la ciudad lúdica y mimada de 

lo;; situacionistas. La ciudad descubierta por 

los vagabundeos de los art.islas es una ciudad 

líquida, un liquido amniótico domle se forman 

de 1111 modo espontáneo los est)(lCÚ" {)tro;~ un 
archipi('lago urbano por el que navegar ca­

minando a J:.¡ deriva: una ciudad en la cual 

los esjJacios del estar son como las islas del in­

memo océano formado por el eSjwrio del 
andl1l: 

Anti-Walk 
El acto ele anclar ha sido experimentado du­

ranLe las primeras décadas del siglo xx como 

una [orl11;l de anti-artc. En 1921 Dada orga­

niza en París una serie de "visitas-excursio­

nes" a los lugares más banales de la ciudacl. 
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'fhis is the pcrspective in which we luve 

lakcn a deeper look al lhree important mo­

rnen!s oí' passage in art his1.ory ···--alJ absolll­

tdy [ulliliar t'l historians in which an cx­
pcricnce linkecl (o walking· Icpl'esentcd :1 

turni1Jg ¡min!. Th('5(' are the passagcs from 

Dada 1.0 Surrealism (1921-1924), {mm Ihe 
LctLriSL [nlcrl1;ltiona! lO t he Situatiollis( 

lnternational (195G-19rl7) ,mcl frolfl 

Mínima! Arllo L,¡.¡nd An (El(j6-1967). By 

analyzing these episoc!es wc simultallcously 
obtaill a history 01' (he ['(lamed ciLv tbat goes 

{mm (he /¡anol tity of J);¡(Lt 1.0 lbe en/m!nc 
0[' Robcrt Sl1lithson, pa,sing lhl'Ollgh 

thc nnconsclous and onei-rir: city of ¡he 

SUITe,llislS and lhe j;/aylul and nOl/i.adic cily 
of the SiLl1alioni'ls. What the rovings of ¡he 
artists discovcr is a liquid <iIY, an anmiotic 

fluid whcrc I he spaces of tlle elsewhcr(' 1;1 Le 

sponlancous f(mn. an urban archipdago in 

whieh lo navigate by drifting. A cil)' in 

which the s/wc('\ o[staying are the island" in 
¡he great SC<I fonned by ¡he ,/)(jee ofpyillg. 

Anti-walk 
vValking was cxpericnccd for the cntil'e flrst 
part 01' the "0th century ,IS ;1 ¡órm of:11\ ti~ 

an. In Hl~ 1 Dacia organi~cd ,1 series uf 

"visi!-cxcursions" 1.0 the banal places 01' lhe 

city of Paris. This was the first time <trt rejec­

ler! its assigncd places, sctl.illg out lo r('­

clairn urban space. Tbe "visil" was one 01' 
the loo1s selcctecl by Dada lo achicvc thal 

surpassing of art tha! was lo become the red 
thread ror any Ilnderstanding uf the subse­

quent avant·gardes. [n 19:2,1 I he Parisiall 

lhdaist'i org;mized trips in ¡he open 

countrr They discovered a drcam-like, 
surreal aspecl lo walking and defined this 



Es la primera vez que el arte rech«/~l los 
lugares reputados con el fin de reconqllistar 
el espacio urbano. La "visita" constituye uno 
de los instrumentos escogidos por Dada para 
hacer rcalidad una superación del arte que 
deberá actuar como hilo conduclor de la 
comprensión de las vanguardias posteriores. 
En 1924 los dadaístas parisinos organizan un 
vagabundeo a campo abierto. Entonces des­
cubren en el andar un componen le onírico 
y surreal, y definen dicha experiencia como 
una "deambulación", lma especie de escril/lm 

autom.ática en el espacio real capaz de revelar 
las zonas inconscientes del espacio y Lh P~(r1cs 
oscuras de la ciudad. A principios ele los ;lñus 
cincuenta, la Internacional LetrisLt, en res­
puesta al deambular sUlTealiSLl, ('(llpieza a 

construir aquella Teoría de la dm'll'iI qlle en 
1956, en Alba, entrará en (onl;¡c!o con el 

universo nómada. I':n 1957, Conslant proyec­
La un campamento para los gitanos de Alba, 
mientras A5gcrJom y Cuy Debmd presentan 
las primeras imágenes de una ciudad basada 
en la dériw. J ,a deriva urbana letrista se 
transforma en construcción de situaciones 
mediante la experimentación de las conduc­
las lúdico-creativas y de los ambientes unita­
rios. Constant ree!abora la teuría si 111~lCion is­
ta con e! fin de desarrollar la idea de 11n,l 

ciudad nómada -New Babylon-, t l<lsladando 
el tema de! nomadismo al ámhilo de la ar­
quitectura y sentando con ello las hases ele 
las vanguardias radicales de los aiíos poste­

riores. 

Land Walk 
Durante la segund,l mitad del siglo xx se 
considera el andar como una de las formas 
que los artistas utilizan para intervenir en la 
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cxpcricncc as "deamhulatioll ", ~I sort 01' 

automatic writing in real space, LliJable 01 

rcvcaling Ihe ul1conscious zones 01' space, 
¡he repressed lTlcmories or the city. Al lhe 

hcgi n II i ng 01' Ih e 1950s lhe Lcttrist 1 n ter­
naLional, disrmting Surrealist deambul­
atÍon, Iwgall Lo conslrllcl that "Thenry 01' 

Drifting" which, in 195(i, alAJba, was 1.0 

come inlo contad with lhe nomadic univer­
se. In I <)!)7 Constant designed a camp ror 

rhe gypsies ofAlba, while Asger.lorn aml 
Guy Debord providcd the fírsl imagcs ,,1' a 

city based on the dérÍTJIi. LCllrist I!rh~lIl dril~ 

tÍng was transfórmecl into Ihe cOllSlrllclion 

of situations, expcrirnenting \Villl playfuJ­
creative behavior and unit;lIY cllvironrncnls. 
Consl:,ulÍ" reworkecl SituatÍoll isl jheory lo dc-

velop the idea 01 a nomadi( ,---New 

Babylon- b¡-ínging the ¡heme o/ nomadism 
inlo lhe sphcre of architecture and laying 
thc gronndwork iór lhe radical avanl-gardes 
nI' lhe years 1.0 follow. 

Land walk 
The sccond hall' of the 20th eentury vícwed 
walking as olle of ¡he fórms usecl byartists 
lO inlervcne in nature. 1n 1966 the magazi­
ne Artforum published the Sloc)' o/t!Jcjour­
ney of1'ony Smith along a hig!Jw,l)' under 
constructioll. A controve¡-sy brokc out bct­

ween modernist criLics and íVlinimalisl 
artists. Certain sculptors j¡egan lo explore 
lhe theme 01' the path, fi l'sl ,1S ~lll ohjcct anel 
later as an expedcnce. Lmd Art re-exarnin­
cd, Ihrough walking, the 'IIT.haic origins nI' 
landscapc and lhe rclationship between aH 

and archit.eclure, making sculpture reclaim 
¡he spaccs and means oí' architecture. In 
1967 Richard Long producecl A Line Made 



Jlattlralcza, En 196G aparece en la revist<i Art­

jiJlutr/ el relalo del viaje de Totw Smith por 
una autopista en construcci6n, Este texto da 
origen a una po\¡:;mica entre los Cl-íticos mo­

OCJ'llOS y los artistas IIlinimalistas, Algunos es 

cultores empiezan a explorar el tema del re­
corrido, primero COlllO objeto, más tarde en 

tanto que expcriencia, El land mi revisita a 
tr;j\'(;s del andal' los orígenes anaicos de] pai, 

s,,!jiSlllO y ele las relaciones entre arte y arqui­

tectura, haci(>ndo que la escultur<J se reapro­
pi,' de los espacios y lu'. medios de la 

arquitectura, En 1967 Richard Long realiza 
A l.ine Made by lVrTikin¡;; una línea dibujada 
b()lIaudo la hÚTba de llll prado. Su accióll 

deja una traza en el suelu, el objeto escultó­
rico se encuent.r:l completamente ausente, el 
hecho de ancLu' se convierte en una forma 
arlÍ<;tica autónoma. El mi'imo a¡~í(), Roben 

Smithson termina A Tou'Y ofthe Monummts o/ 

Passaic, Se trata del primer viaje a través de 

Jo, ""paLios vacíos de la periferia contem po­
ránea. Su viaje entre Jos nuevos monumen­
tos lleva a Smithson a algunas consieleracio­

Il"';: la relación entre el arte y b naturaleza 
ha camhiadu; la propia naturaleza ha calll­

biado; el paisaje contemporáneo anteprodu­
ce su propio espacio; en las partes oscuras 
de \;¡ ciudad se encuentran los futuros aban­

donados, ¡:;enerados por la entropía, 

Tntnsurbancia 
La lectura de la ciuelad actual desde el 
punto de vista del crrabundeo se basa en las 
"tLl.l1surbancias" llevadas a cabo por Stalker 

a partir de 1995 en algunas ciudades emope­
as. Perdiéndose entre las amnesias urbanas, 

SLd.1ker encontró aquellos espacios que Dada 
habí~l definido como banales, así como 
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/;y Wf/.tking, a line drawll by steppin¡~ on ¡he 
grass in a flclrL The aClionlcIí. a Ir:lCe on 

(he land, the sClllplccl ol~cct was comp1et.cJy 
abscnL anel waIkillg hecamc an autouo­
mOllS artfOll1l, Tllat samc yea¡- Robert. 

SmiLllson rnade A 'Iour oJ ¡he Monwn.enls o/ 
l'as,wÍ!;, This was the first slIch voyagc tJIl'O­
ugh the cmpty spaces 0[' ¡he COJltnllpor-

ar)" urban pniphery. Tite tour oC the !lew 
Inonurncnts led Srnir.hson lo draw ccrtain 

conc\usions: thc rc\ationship belween arl 

and nature hdd changcd, naturc ilsdf had 

changed, lhe conlcrnporary landscape auto­
nOffiOllS]y produccd its OWIl space, in lhe 
"reprcssed" p<uU; of the city wc conld liml 
the abandollcel t'ulurcs Ploduced by entropy. 

Transurbance 
Tllé' interprCldJion oi lile presenl <:Íly from 
the poinl ofview 01" roarning is based on Ihe 
"transurbances" conc!U('ft'd by Stillker SillCC 

HI~)[í in a nwnber of Furopcan citics, 
Losing ¡(sel/" amiclst llI~ban amnesias Stalker 

has ellcounterecl lhose spaces Dada ddlned 
as banal ami t hose places the SUlT(';llists de 

finecl as the unwnsrious /JI/he áty, Represscd 
memoly, rejection, absencc of conl.rol have 
produced a s)'stem ojem.jJty spaces (lhe sea or 
the an:hipelago) through which il is possih­

le to drift, as in lhe labyrilllhine sectors of 
Constant's New BabyIon: a nomarlk space 
rarniiied as a .'iystem 01 urhan sheejl {mcks that 

seems lo have taken form as the result of 
Lhe entropy oI' tIle cit.y, as onc o.f Lhe "for­

gotten futmcs" descrihed by Robert 

Smithson, Inside the wlÍuklcs 01' lhe city, 
spaces in transit have grown, territorics in 

conrilluous tr:msfonn:ltion in t.ime. These 
are (he places where loday it is po:;sible lo 



aquellos lugares que lo,~urrealist;l' habían 
definido como el mcon:Hitnlt de la ciudad. Las 
transformaciollcs, los desecho" y la ausenci,l 
dt' control han producido un sisten/({ dI' eS/Ja' 
rio.\ lJ({!lI!\ (el mar del archipiébr;o) que pue­
den Sf'j' recorridos caminalldo a la d('riva. 
(omo Cl] los sectores laberínticos e!c la NI:IJ! 

B(ll;yf()l1 de Constilnr: u n espacio nómada la­
milicado como U11 sis!(cma de vemll/\ urbana.1 

que [MITCe haber surgido como producto de 
la entropía ele la cimiael. como uno de los 
"Jüturm, abandonados" descrilos por Rob('rt 

Smilhsoll. Entre los pliegues d," 1;1 ciudad 
han, I('cido espacios de tránsiro. territorios 

cn constante transformación a lo largo clel 
tiempo. E11 eslOS territorios es posible supc­
rar, en cslos momentos, la separación milc .. 
naria CI! tre los espacios nómadas y los espa­
cio, sedentarios. 
En realidad, el nomadismo siempre ha "ivi· 
do en ósmosis con el sedemarismo. y la ciu­
dad anllal contienc en su interior tanlo es­
pacios nómada, (¡Iucio\) como '''pacios 
sedenlarios (lleno.s) , que viven unos junlo a 
los otros en un delicado equilibrio de inter­
cambios recíprocos, La ciudad nómada vive 
actwllllWllle dentro ele la ciudwl sedentaria, 
y SE' ,¡[inwnta ele sus desechos y a cambio se 
oh'ece su propia presencia como una nueva 
naturaleza que sólo puede recorrerse habi­
tándo\;¡. 
Al ignal que el recorrido errático, la transur­
bancia es una especie de pre-arquitectura 
del pais,lje contemporáneo. Por ello, el pri­
mer objetivo ele este libro es desmentir cual­
quier imaginario anti-,llquilectóllico del no­
madismo, y por ende del anclar: el menhir, 

el primer objeto del paisaje a partir del cual 
se desarrolla la arquitectura, procede ele los 
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go bcyond t IIC dW'-old divisiotl bC!wt'C'll 
nomadic space ancI sculcd SP;I('(-'. 

Actll,dly, nomadism has always exisLcd in os­
rrHJsi, wiLh set I Ic/Hent, ,lile! (oday's city con­
Glins nom;ldic spaces (l'oid,l) d.nel s('cklllarv 

.'paces (sulzd,) t.bai exis! siel(" by ,ide in a del­
icale balance oI' reciprocal excllangc. Today 
rhe nomadi( cily li\'cs inside (he ~taLÍ()narv 
CilY, f(-'edillg O!1 iv, scrap' ,111<1 ofkring. in 
exchangc. il, o\\'n prescllc(, ;IS a new Ilatun' 
Ihal can 1)(' cros~wd only by inltabiting iL. 
Tran,urbance is, jusI like lhe nralic jounwy, 
a sol'! 01' pre;m hilcctW(" of lhe contc1I1po¡·­
alv landscqlc. Tb(' first aim 01' this b()"k. 
theref'orc, is to revca 1 tlw talsencss oj dlly 
anli-architcctural image 01' nomadi,rn, ane! 
thus ni' walking: huntcrs nj (he Palcolithi( 
Iwriod and llollladic shepllnds are tlle or­
i!~in oI the lIIenhir; the ilrsl objccl 01' lile 
landscapc from which architecLul'e was d("vc­

lopee!. The Iandscapc scen as an archzte!.lu.re 
o! 0tJe'n Ij)(u:(' is an invenlioll 01 lhe civili¡,lIion 
o( wandcri ng. Only clurin[; I he lasl len thous­
and ycars of sedenlary living l1;w(' we passed 
fro!YI lhe architccllll'e 01 open spacc lo the 
archilccturc oí' flllcd spacc. 
'lile sccond airn is to unclcrstand Lhe place 
"f lhe path:journey in (he llis1.ory of archi· 
lectural archetypcs. [n rhis sense we mus! 
makc ajoul'ney hack lo Lhe roots oí' lhe re­
];¡Iionship hcrwecn path and archileclllre, 
éllld therclóre het.wCCll l'o:llning and lbe 
menhir, in an ,lge in whieh archit.ectuJ'c <lid 
not exi,1 as the physical constructiol1 01' 
space, but as a symholic construcrion 
.. -imide lhe palh- oI' lhe Icrrilory. 

Toward a new expansion of the field 
The term "palh" simultaneousJy indicates 

..... 



cazadores del paleolítico v ele I()s ]MsL()rcs 
rHímadas. El paisaje entendido corn() 1111,1 ay­

qnitecLu/ra del vacío es una invencióu de la cul­

lur<l del errabundeo. Tan sólo en los ültimos 

dic, mil altos de vicia sedentaria hemos pasa­

do de 1,1 arqllitec(llr~ del espacio vacío a la 

arquitectura del espacio lleno. 
El segundo objetivo dc1libro es comprender 
la ubicación del recorrido en la historia de 

los <lI'quetipos illTjuiteetónieos. Con este J:ln 
he realizado un" incursión en las raíces de la 

relación entre el recorrido y 1" ,lI(plitectura, 

y por ende entre el errabundco v el menhir, 
en una era en la clIalla arquilcclllLI no exis­

tía todavía como construcción Jísic;1 d('1 ('s­

pacio, sino tan sólo -en el inLnior clel 1('('(>" 

rrido'- como construcción sirnb6lica del 

territorio, 

Por' una nueva expansión de campo 
El término 'recorrido' se reliere al mismo 

tiempo al aeLo de atravesar (el recorrido 
como acción de anda.r), la línea que atravie­

sa el espacio (el recorrido como o~jeto ar­

quitectónico) y el relato de! espacio atravesa­
do (el recorrido COfllO estructura narrativa). 

Aquí queremos proponer el recorrido como 

una forma estética disponible para la arrplÍ­
tectura y el paisaje. En lluestro sigl(), el re­

descubrimiento de! recorrido tuvo lugar pri­

mero en el terreno literario (Tris tan Tzara, 

André Breton y Cuy Dcbord eran escrito­
res), luego en e! terreno de la escultura 

(Carl Andre, Richard 1 ,ollg v Robé'rt 
Smithson son escultores'). [0,11 el terreno de 

la arquitectura, el recorrido llevó a buscar 

en e! nomadismo los fundamentos históricos 

de la anti-arquitcclllra radical, pero todavía 
no ha encontrado UIl desarrollo positivo. 
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Lhe <lel (JI' crossing (the path as Ihe ;Iclioll oC 

walking), lll(' line (hal crosscs 1.11(' SP;¡(T 

(Ihe path as archilecl.ural objcct) ami the 
tale 01' lhe space crosscc1 (lhe palh as narra­

I.Ívc slmclure). We intcnd lo propose the 
path as an ,\cSl.hctic [únn available lO archi­

lecturc and Ihe landscape. In Ihis centllry 
lhe n:discovcry 01' lhe path happened firsl 

in literalurc (Trislan Tzara, André Breton 

ane! Glly Dchord are writers), rhen in sculp­

tuné (Carl/\ndrc, Richard Long, and 

Roberl Smilhson are sculpl.olS), whilc in 

t11e rícld oC architccllllT ¡he palh has 1('(1 lo 

the pursui( oC the historical Coundaliolls 01' 

radical anLÍ-archilcctlln: in norn,lili"ll, ;\1\([ 

has not yet Icd lo a posit.ivc clevdo!lfllcnl. 

Through lhe path differenl disciplines h;II'(' 

produced their own "cxpansioll 01' tile neldo, 

(Rosalind Krauss) rOl' coming lo tenus 
wirll thcir own limits. J~ctracing the margins 

o( their disciplines, many arLists have at­

tempted nol lo LIlI iTllo Lhe abyss oC nega­

tion consciously opcncd by Dada al the bc­

ginning 01' the ::!Olh ccntury, but to Leap 
bevond it, Brc(on Lr;lnsfonned the anti-art 

of Dada into Surrealisrn through an cxpan­

sion (Ji' the tidd toward psychology; the 

Sitllationists, starting again fmm D;lda, ;\1-

(emplee! ro transfonn antÍ,art into a IIllirice! 

discipline (urbanisme unitaiJe) lhmngh lhe 

expansion 01' fue ficld toward politics; Land 

Art transfonned the sculptnraI obj,'cL illlO 

construction nI' ¡he territOlY by (:l>.panding 

the field toward landscap" dild architeclllre. 
It has often been observcd Iha( the architec­

Lural discipline has, in recelll )'ears, expall­

ded its field in the dirccLÍon 01' sculpture 
and (he landscape. In ¡his direclÍoll we also 

find the crossing of spacc, se en not <lB a 



\J\I~lll<sGapHS 

Algunos campos disciplinares hall realizado 

por medio del recorrido una "expansión ele 
GlmpO" propia (Rosalind Krauss) con el fin 
ele l~nlrcntarse a SlIS propios límites. 
Recorricllelo los márgenes de SIIS propias 

disciplinas, mllchos artistas han intentado 
no caer en el abismo de la negación, abier­

Lo conscientemente por Dada a principios 
del siglo xx, intentando superarlo. Breton 
convirtió el anti-arle de Dada en el surrea­
lismo por medio de una expansión hacia la 
psicología. Partiendo de nuevo de Dada, los 
situaciullistas se propusieron cOllvertir el 
anti-,nle en una disciplina unit,lll'l (l'urba­

nisme unitaire) por medio de una expansión 
hacia la política. El lantl (('rt convirtió el ob­
jeto escultórico en una construcción del te­
rritorio por medio de una expansión hacia 
el paisaje y la arc[llilf'Cmra. 
Se ha observado en numerosas ocasiones 

que duranlc" los últimos años, la disciplina 
arquitecl("mica IEl expandido su jllopio 

can1lxl hacia la escultura y el paisaje. En esta 
dirección cabe situar también la acción de 
recOtTer el espacio, entendida ya no corno 
una manifestación del anti-éu'te, sino como 
una forma estética que ha alcanz;lc!o el esta­
tulo de disciplina aUlónoma. Actualmente la 
arquitectura podría expandirse hacia el 
campo del recorrer los espacios públicos mc­
tropolitallos, con el {in de investigarlos, de 
hacerlos visibles. Con ello no quiero incitar a 

los arquitectos)' los paisajistas a abandonar 
las mesas de dibl~o y ponerse la mochila de 
la transurbancia nómada, ni ,1 teori:r.ar la au­
sencia absoluta de' lecorridos para permitir 
que el ciudadano se extravíe, aunque muy a 
menudo el erraTpodría ser considerado 
como un valor más que como un error. 
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manifc;stalion uf an1.i-an hul as an acstJ¡cl.ic 

fonn thal has achicvcd l.he status oI' an aulo­
nomous discipliJle. Today architccture 

could expand illto lhe fiele! of the pal h wiLh-
0111 encollJ1tcrill[,¡ the pílfalls ofanti .. archi 

lecturc. The transurbance betwecn lhe 
edgcs of lhe discipliue anel Lhe place oI' ex­

changc belween Lhe llomadic ami the se tI­
leel city Glll rc¡n'escnt a flrsl sLep. In lhis 
space 01' etícount.er walkillg is llseful fÚI ilr· 

chitecture as a cognitive and dl'sign tool, as 
a means of recognizing a gcography in lhe 
cbaos of lhe Il<'l'ipherics, ane! a means I hro .. 
IIgh which LO invcnt. nel\' way'" 1.0 in1.crvellc 
in puhlic rnetropolitan spaccs, lo invesLig­
ate thern and make them visible. Tlle aim is 

nol LO enCOUTilge archilects andlanclscape 
architects lo le;IVC theír drawing board" 
bchind, sllOllldering the h;lckpack 01' IlOIll,ld­
ic I.ransllrbance, no!' ís it 1.0 theorize a tot.al 
absence 01' paths t.o permillhc cilizen lo get 
iosl, allhollgh orlen errfllP cuuld trllly 1)(' 
.'icen as a '(Jalul! inst.ead oJ an eY'ror. Tbe aim 
is lO indicale walking' as an aeslhctic tool cap­
able oC descrihing amI modifying those me­
tropoJitan spaces that oIten have a nature 

SI ill demandíng comprehcnsion, 1.0 be JI/fui 

llIith mea.n/nI,,:1 ralher than dcsignerl aud 

.filLed with things. Walking then t.urns out 
lo he a tool which, precisely due lo the 

si ll1ultancous rcading and wri ting 01' spacc 
inl.rinsic lo il, lc:nds itseJf lo auencting 1.0 

and interacting wiLh Lhe mut.ability 01 those 
spaces, so as to in tcrvene in tbeír con ti­
nuous bccoming by acting in the ficid, in 
Lile here a/lld 'IlOiU of Lheir Il,lllsformatioll, 
sharing fmm tbc inside in Ilw mutations 01' 
lhesc spaces thal dd)' the convent.ional 
tools 01' conlemporary designo Today archi-



Quiero señalar más bien que el andar es un 

i I I slrume IltO estético caraz de desClihir y de 
modificar ,Jquellos espacios metropolil,1ll0S 

que a menudo presentan Ulla naturaleza que 

(kbería comprellderse y llenarse de significa­
dos, IIl,lS que proyectarse y llenmse de cosas. 
¡\ partir de alll, el and;ll puede convenirse 

en un instrumellt.o que, precisamente por su 

característica intrínseca de lectura y escritura 

simultáneas del espacio. resulte idóneo para 
prestar atencióll y gener,lr unas interaccio­

nes en la m ulahilidad dc dichos esp,lcios, 

para intervenir en su constante devenir por 

medio de una acción en Sil campo, en el qui 
al om de sus translormaciones, comp:lrtien­

do, desde su interior, las mutaciones de 

aquellos espacios que pOllen en crisis el 
proyecto cOIllcmponíneo. En la actualidad, 
la ,Irqllilectllra es capaz de trans['ormar el 

recorrido que lleva de la anli-an¡uitectura al 

expediente, expandir su propio campo de 

cución disciplinar hacia campos vecinos, dar 
un paso más en la dirección del recorrido. 

Las páginas que sip,nen quieren ser una con­

tribución 1'11 dicha dirección. 

2'7 

lccture can tranSÚlnll lhe path frOlll anli­

an:hitecturc inlo a resoun:c, cxranding ies 
ficld 01' disciplirury action I<lWarel somc­

lhing closc by, I.aking a step in (he clirectÍon 

01' the palh. Th(' rollowinp; reflecLions are 
intendecllo ¡)(~ a cOlllriblllion in lhis direc­
[ i011. 





Caí'l, Abel y la arquitectura 
La primitiva scparación de la humanidad 
entre nómadas y sedentarios traería como 
consecuencia dos maneras distintas de hahi­
tar el mundo y, por tan to, de concebir el es­
pacio. Existe un convencimiento generaliza­
do de que mientras los sedentarios -en tanto 
que habitantes de la ciudad- deben ser con­
siderados como los "arquitectos" del Illlllldo. 
los nómadas -en tanto que habitantes de los 
desiertos y de los espacios vacÍos- deberían 
ser considerados como "anarquitectos", 
como experimentadores ;1\'cntureros y. por 
tan lo, contrarios de hecho a la arquitectura 
y, en general, a la transformación del paisaje. 
Sin embargo, quizás las cosas scall en reali­
dad más complejas. Si rcvisitamos el mito de 
Caín y Abel en clave arquitectónica, podre­
mos observar que la rdación que instauran 
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Cain, Abel and architecture 
The primordial separation 01' humanity ¡nlo 
nomads and settlers rCSIllts in lWO different 
ways oI' living in Ihe \Vorld and therefore of 
{hinking ahout space. It is widely believed 
that (he <'é't.tlers -as lhe inhabirants of (he 

cily- can be cO!lsidered (he "architcelS" of 
the world, while {he nomads -as the inha­

bitants of the deserts and lhe open spaccs­
should be secn as "anti-arcllilccts", experi­
mental adven(urers, and thcrcfore against 
archilecture and, more gelll'Ldly, Ihe Iran,," 

formation of lhe landscapc. 1)111 ¡¡('rhaps 
things are a liule more cOlllJllcx" [f \\"(' look 
back on the story of Cain and A he i i 11 ~uThi­

tectural lenns, we can observe ho\·\" I he rcla­
tion nornadislll and scttlcment establish 
wi th lhe construction of symbolíc space 
springs fmm an original ambiguity. As \Ve 



el nomadismo y el sedentarismo con la cons­
trucción de! espacio simbólico surge, por e! 
comrario. ele una ambigüedad originaria. Tal 
como puede leerse en el GénesIs. tras una pri­
mera división sexual de la humanidad -Adán 

y Eva- sigue, en la segunda generación. una 
división del trabajo y. por tanto, del espacio. 
Los hijos de Adán y Eva encarnan las dos 

almas en que fue dividida. desde sus inicio" 
la estirpe humana: Caín es el alma sedenta­
ria. Abe! es el alma nómada. Por deseo ex­

preso de Dios. Caín se habría dedicado a la 
agricultura, y Abel al pastoreo. De ese modo 
Adán y Eva dejaron a sus hijos un mundo re-­
partido equitativamente: a Caín le corres­
pondió la propiedad de toda la tierra. y a 
Abella de todos los seres vivos. 
I.os padres, sin embargo confiando ingenua­
mente en e! amor fralerno, no tuvieron en 
cuenta e! hecho de que todos los seres vivos 
necesitaban la tierra para movrrse y. sobre 
todo que también los paslores la necesitaban 
para alimentar a sus rebarros. Así pues. tras 
una disputa, Caín acusó a Abcl de haberse 
extralimitado y. como todo el mundo sabe. 
lo mató, condenándose a sí mismo a la con­
dición de eterno vagabundo a causa de su 
pecado fratricida: "Cuando labres la tierra. 
no te dará sus frUlos, y andarás por ella fugi­
tivo y errante".] 

Según las raíces de los nombres de los dos 
hermanos. Caín puede ser identificado con 
el Horno Faber, el hombre que trabaja y que se 
apropia de la naturaleza con el fin de cons­
truir materialmente un nuevo universo artifi­
cial, mientras que Abe!, al realizar a fin de 

cuentas un trabajo menos fatigoso y más en­
tretenido, puede ser considerado como 
aquel Horno I~uden, tan querido por los situa-
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read in Gl'lU!si.I, Ih(' first .';c'xuaJ divü,ion ()i 

humanily -Adam and Ev<'- is followed. in 
the second gellt'ration. by a division 0[' 
labOl and lhereJore nI ,"pace. The ,ons 01' 
A.dam and Eve embody th(· two scmls in 
whích lhe' human ran· is divided from t.he 
oulSCl: Caín i, lhe sed(·l1tary soul. Abd the 

nomadic olle. In keepíng wilh Gocl'~ will, 
Caín devoted his time 10 agriculturc, Abd 
lO ,heep rearing. Adam and Eve thus Idi 
lhcir wns an equallegaey. díviding úw 
world in r.wo: Caín wa~ Úle OW!1cr of all the 
land. Ahel rhe owner 01 aU the living 
beings. 
BUI the parenls, íngenuousJy relying on 
brolherly [ove, didn'( Ihink about the tan 

that all living things need land to move and 
10 live. and aboye alllhal sl1C'pherds need 
pastures ror tl1(~ir flocks. Thus it happened 
thal in the wake 01' an argl1ment Caín <lCC\]­

sed Abe! oI' trespassing and -as wc aH 
know- kiUed him, (ondemning himself to 

a destiny o{ et.e.rnaJ wandering as punish­
rn('nt ror his fratricidal sin: "When thou 

tilles! the ground. il shall no! hencefonb 
yield unto thee her strt'nglh: a fügitive and 
a vagabond shalt Ihou be in lhe earth.'" 
According lO tlw etyrnologicaJ roots oi the 
names of rhe two brothcrs. Cain can be 
identified with Horno Faber, tlle man who 
works and tames nal.ure to materially cons­
truct a new artificial univcrse, while Abe!, 

whose Job was, all told, less tiring and more 
arnusing, can be seen as that llorno Luden.l' 
so dear Lo the Situationists, the man who 

plays and construct.s an ephcmeral system 
01' re!atíons between naLure and Jife. Their 

diJ:Terent use of space also implies a difIer­
enl 'Use o/time derived fmm the original div-





Effare humanum est. .. 

cionistas, el hombre que juega y que const.ru­
ye un sistema efímero de relaciones entre la 
naturaJeza y la vida. Sus distintos usos del es­
pacio se corresponden de hecho a unos usos 
del tiemjlo también distintos, resultantes de la 
primitiva división del trabajo. El trabajo de 
Abel, que consistía en andar por los prados 
pastoreando sus rebaños, constituía una acti­
vidad privilegiada comparada con las fatigas 
de Caín, quien ten ía que estaren el campo 
arando, sembrando y recolectando los frutos 
de la tierra. Si la mayor parte del tiempo de 
Caín estaba dedicada al trabajo, por lo cual se 
trataba por entero de un tiempo útil-produc­
tivo, Abel disponía de mucho tiempo libre 
para dedicarse a la especulación intelectual, 
a la exploración de la tierra, a la aventura, es 
decir, al Juego: un tiempo no utilitario por ex­
celencia. Su tiempo libre es por tanto lúdico, 
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ision of labor. The work of Atbel, which 
consists in going to fields to feed his ani­
mals, is one o[ pri\~l ege with Irespect to tlle 
labors of Cain, who has to sta:;y in che fields 
lO plough, sow and reap Lhe fTruits of the 
earth. While most of Cain 's ti¡me is spent on 
W01}¡, and is lherefore entirelyy a use[ul, pro­
ductive time, Abel has a greatt quantity of 
free time to devore to intellec:tual specula­
tion, exploration of the earth¡, advenlure 
and, therefore, to play, the ncon-utilitarian 
time jJW' ex:cellence. This free arnd therefore 
jJIU)1UI tim e leads Abel lO expreriment and to 

co nstl'uCl an initial symbolic umiverse 
arOllnd him. The activity of w,alk.ing thro­
ugh the landscape to watch tllie flocks ieads 
to lhe first mapping of space ;and to rhat 
attribution of symbolic and aeesthetic values 
to the territory thal was to leald to the birth 
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y llevará a Abel a experimentar y a construir 
1111 primer universo simbólico en lOrno a sí 
IIlismo. La actividad de andar a través del 
paisaje con el fin de controlar la grey dará 
IlIgar a una primera mapación del espacio y, 
1;lmbién, a aquella asignación de los valores 
simbólicos y estéticos del tenitorio que lleva­
r;; al nacimiento de la arquitectura del paisa­
je. Por tanto, al acto de andar van asociados, 
ya desde su origen, tanto la creación artística 
como un cierto rechazo del trabajo, y por 
Lmto de la obra, que más tarde desarrollarán 
los dadaístas y los surrealistas parisinos; una 
especie de pereza lüdico-contemplativa que 
está en la base de la jüi.nerie antiartística que 
cruza todo el siglo xx. 
Resulta interesante observar que, tras el frati­
(¡dio, Caín será castigado por Dios con el va­
gabundeo. El nomadismo de Abel deja de 

of landscape architecture . So from the 
very beginning artistic creation, as well as 
that rejection of work and (herefore of the 
opus thaL was to develop with the Parisian 
Dadaists and Surrealists, a son of recreatio­
nal-contemplative sloth that hes at the base 
of (he an ti-artistic jüi.neriR Lha t crosses the 
20Lh cenLury, was associated with walking. 
But it is interesting to note that after the 
murder Cain is punished by God by being 
condemned to roam the face of the earth: 
Abel's nomadism is transformed from a con­
dition of privilege to one o[ divine punish­
ment. The error of fratricide is punished 
with a sentence to errwithout ahorne, eter­
nally !ost in lhe land ofNod, ¡he infinite de­
sert where Abe! had previously roamed. And 
it should be emphasized that after (he death 
o[ Abel the first cities are constructed by the 



ser IIII;! condición privilegiada l' ,e conviene 
c"n un cI,tigo divino. [::] ¡>flOr l'raticiei;) Sco casti· 

ga con cl¡yrrar sin patria. una perdición c'IC"["­

na por (°1 pai, de Nod. el e!esi("rLO infinito 
pO! el cllal hahl',1 vag'ahundeacln i\bf'l ante, 

que Caín. Cabe subrayar que. inllwdiatanwn· 

te después de la muerte de Abel, la estirpe 

de Caín scr,í la primera en consu'uir las pri­

lllerel' ciuchrdcs, C,II11, agricultor condenado 
,d iTlabundeo, (lar;; inicio a la \'ida sedf'rHa­

ria y, por lanto, a un rt\H'VO pecado, puesto 

que lleva dc"ntro de sí UnLo lo:, orÍgenessc"­

dentario, del agricultor como los or{genes 

lH'llll;ldas de Ahel, vividos resj1cclivamenu' 

COIllO ca'Ligo y como ("rror. Sin embargo, 
sf'gün el Génesi.J. es en realidad .rabel, un des­

cendientt· directo de C,ún. '"el padre de 
c¡uiell('s habiwn tiendas y pa"wrcan".' A"I' 
jJIl<','. los nómada, provienen de la estirpc·' ele 

Cun, UI1 sedentario obligado al nomadismo, 

y llevan e\1 sus raíces (incluso etimológicas) 

el err,lbuncleo de AbcL 
I3r\lce Chalwill h~l l'("cordado c[1lciamás n in· 

glín otro pueblo "ha sentido de llll modo 

más acusado que los judíos las ambigüeda· 
de~ morales inherentes a los asenLamientos, 

Su Dios es un,1 proyección de Sil perplejidad 

1, .1. En su origell, Y;t!lV¿ es el Dios del 

Camino. Su santuario es el Arca Móvil. su 

morada es UIla tienda, su altar es un montón 

de piedras toscas. Y aunque promete a Sus 

tlijos una tierra bien irrigada 1 ... 1. en su eo-
1',IZÓn desea para ellos el desierto".' Y 

Richard Sennett alirma por su parte que en 

realidad "Yahvé fue un Dios del Tiempo más 

que del Lugar, un Dios que prometió a sus 

seguidores dar un sentido di\'ino a su triste 

peregrinación".' 
Esta incertidumbre con respecto a la ;-¡rqui-

dC"scendcIllS oJ Cain: Cain. t:he bnn'T con-­

dcrnrwd to wandcr. giW's rise to che sedell' 
lary liLe and Iherdore Lo anolhcr sin, he ca· 

rries with hirn lhe orip;im 01 the ~t;¡ti()llary 

lire nf rll<' Emner and lhose nI" lhe 1I00lladir 

lije oJ ¡\hcl, hOLh cxpcriellcec! aS;l Illlnidl' 

mCllt and an error. Bul aC(l1ally, accordillg 

1.0 Cent!si.\. it is Jabal. a dirccl dcsccndi'l1l ni 

Cain, "LlH' Lllher 01" SllcL ;IS clwell ill ICIIIS. 
and of SllC]¡ as haw' catdc"" . The llo111<leb 

COIllC from ¡he lincagc oI Caín, who was a 

seltlel lorcee! LO bC'come a lloll1ad. and LlH'y 
carry the wé\ndering,.., of Abel in L!reir roots 

(also cl:,tnological). 

BnlCC Clnlwin rf'mincls 11'; thal "no pcoplc 

hut lhi" Jcws have cver [eh more kei>nly the 

moral ambiguitics o[ seulcment. Thcir God 

is a projcCl ion 01' thcir jlcrpkxity. 1 .. , 1 

Yahw(~h, in origin, is a God 01' lhe Wdy. 1 lis 

';;lllctllary is I.l1<' Mobile Ark. 1 lis HOllSC a 

ten l. His Altar a (,dirn ofrough ,tones. And 

though He may promise llis Childrcn él 

wcll-W<ll('lcd lune! l ... I He secrClly desires 

lor thelll lhe Desert.'" 1\11(1 Richanl SClll1ct 

continllcs. stating that in realily "Yahweh 

was a God 01' Time J'ather ¡han of Place. a 

God who promises to gi\t' his followCls a di­

vine sellSC oJ thcil mournlul wand'Tings."" 

This Ullcertainty aboul archi1.ectul'(" dates 
back lo the dawn 01' humanity. Thc two 

great I"amilies into which the human race is 
divided llave two diJTercnl spatial (''<perien­

ces: th,11 oI' the cave amI lIle plough, e,<cava­

Ling spacc 1'rom Lhe body oC the earth, aIle! 
¡ha1. of tlle tenl t.hat moves across the 

eanh's S1lrraC(~ withoul. 1t',lVing any bsting 

traces. These two ways 01 c1welling OH the 

F.arth COlTcspone! lo two conceptions of 
archilecture itsclr: an archiLcctun: seen as 
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tectura tie-ne sus oríg('ne~ en la infancia d(-' la 
humanidad. I ,as dos grandes lamilias en qUé' 
se divide el gcn(-To humano viven dos espa­

cialidadcó, distintas: la de b "wern,l y el 
arado qw-' cava su propio espacio en las vís­
ceras dé' la tierra, y la de la tienda colocada 
sobre la superficie- terreso-e sin dejar en ella 
lmellas persist(Ontes. Estas dos maneras de 
habitar la Tierra se corresponden con dos 

modos de concebir la propia arquitectura: 
una anlllitn·tura entendida como construc­
ción física del espacio y de la fórma, contra 

una arquitectura elllemlida como percep­
ción y construcción simbólica del espacio. Si 
observamos los orígenes de la arquitcctura a 
través del binomio nómadas-sedentarios, pa­
¡-(°ce CO!110 si el arte de construir el espacio 
-es decir, eso que se suele denominar "arqui­
lenura"- haya sido en su origell lIlla inven­
ción seden taria que evolucionó desde la 
construcción de los primeros poblados agrí­
colas a la de las ciudades y los grandes tem­
plos. Según la opinión ¡Tl<ís común, la arqui­

tectur" habría nacido a partir de Ll 
necesidad ele un "espacio del estar", en con­
u-aposición al nomadismo, cJ1I.cndido como 
"espacio elel andar". 
En realidad, la relación entre arquitectura ji 
nomadismo no puede formularSE> simple­
mente como "arquitectura () nomadismo", 

sino q1LC se trata de una relaci6n más pro­
funeb, qut' vincula la arquitectur,l al noma­
dismo a través de la noción de recorrido. En 
efecto, es mil)' probable que lLlese más bien 
el nomadismo v, más exactamente, el erra­
bundeo, lo que dio vida a la arquitectura, al 
hacer emerger la necesidad de una construc­
ción simbólica del pais0je. Todo ello empezó 
antes del nacimiento del mismo concepto de 
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physical consirucLioll oI spacc and formo as 
opposed Lo an architc('(ure scen as I)('r('('p­
rioll ,Illcl symboJic (ollslruction oC 'pace. 
()I lS(Tving ¡he origins uf architccturc t j¡ 10 

llgh the nomad-.seuin 1'''!;lrilY, it wou Id 
appear t ha¡ ¡he ,1I 1 of constructing space -
01' what wc nurtnally cal! "arcilitccturf'''­
was originally an invcnLiou 1)1' the settlfTs 
whieh ('volved from the con,Lruction of tl1<' 
fir,t rural villag-cs lo lh'·ll of the cities and ti\(' 
grcat wmplcs. The (OIYllllonly hcld belicf is 
that ,uThiLCCLLlIT was b011l nI' Lhe ll('cc . .ssil) 

for a "s pace of slaying", as opposed LO no­
madism, unclcrslOod as a "spacc 01 going'·. 
A, tually, Lile rdat10flShip bclwccn architec­
Lllre and nomadism cannot be dircctly ex· 

prcs,cd as an oppositioll 01' "architcctlllT 0\ 

l1()Jnadism". ·fhcn' is ,1 111l1cb more pn¡· 

found rclatioll thal CUlllwcts architcetlll e lO 
nomadism lh rongh tJw lloLion of tlw jllur­
!ley or pJlh. In ¡ae! jI is prohable 1hat il was 
nouladisHL OY' more precisely "w<lndering", 
that gave rise to archiLecrurc, rcvealing Lhe 
Ilccd for a symboli, consrruction of the 
LlI1dscape. AlI rhj" bcg-an wdl bdorc LIJe ,lp 
pcarancc (JI' th(' cOllccpl nf nomadism itsclf. 
during the interconLÍllcntaJ roving of ¡he 
firsl mcn 01 Lbe l'alcolithk period, lllany 
rnillcnnia hciore the constructÍoll of the 
temples <lncllbe cities. 

Nomadic space and "erratic" space 
Thc division o['labor hctween Cain anri 

i\ bcl l'roduced two <list inct but no! fuUy 
sclfsuHicicnl civilizations. The [lomad, in 
fact, lives in contrasl but also in OSTTlosÍs 
with thc settler: t~lrmers and shephcrcls 
need l.o continuously (LHk their prodllcls 
ancl rcquire a hybád, or 1ll!1I"C preciscly 1U!1I-

, 
! 
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nomadismo, y se produjo durante los erra­
lmudeos intercolltinentales de los primeros 
hombres del paleolítico, IllLlcllOs milenios 
antes de la construcción de los templos y de 
las ci1Hlades, 

Espacio nómada y espacio errático 
La división del trabajo entre Caín y Abcl dio 
lugar a dos civilizaciones distintas, aUllque 
no cOlllpletamente alltosllLiciclltcs, En reali­
dad, el nomadismo se desarrolla en contra­
posición, pero también en ,ísmosis, con el se­
dentarismo. Los ag!-iculLOres y los pastores 
tenían necesidad de un intercambio constan­
te de sus productos, así como de un espacio 
híhrido, o mejor dicho neutTO, donde Júese 
posihle dicho intercambio. FI .\'rt!u( cumple 
exacl,lIllente esta función: es el hmde de un 
desierto donde se integr,1ll el pastoreo nó­
mada y la agricultura sedeularia, formando 
un margen inestable entre la ciudad seden la­
ria y la ciudad nómada, entre el lleno y el 
vacío.' Gilles Deleuze y Félix Guattari han 
desClito estas dos espacialifLldcs distintas por 
medio de una imagen muy clara: "El espacio 
sedentario eSI,i estriado por Illuros, recintos y 

recorridos entre estos recintos, mientras que 
el espacio nómada es liso, marcado tan sólo 
por unos 'trazos' que se borran y reaparecen 
con las idas y venidas"." 
En Olras palabras, el espacio sedentario es 
más denso. llÜS sólido y, por tanto. es un es­
pacio lleno, mientras que el espacio nómada 
es menos denso, más líquido y, por tanto, es 
un espacio vado. El espacio nómada es un 
vacío infinito deshabitado y a menudo im­
practicable: un desierto donde resulta difícil 
orienlarse, al igual que un inmenso océano 
donde la única huella reconocible es la esle-
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tral, space in which Lhis trade is possible. 
TIl(' Sahel has preciscly (his hmctioll: il is 
lhe 01' ¡he descrt W]¡CII' nomadic slH'cp-
rC;lrini{ am! scdellt,\ly agriculturc miIli{le, 
!onnillg an urtstable bll{ler zonc betwccll 
¡he setiled cil\' and rhe nomadic c:jty, (he 
(üll and (he CJllpty." Gilles Dc\cuze ami Félix 
GlIaUari have describcd thesc two differcnt 

spatial CClllCCpts wiLb a ver)' c\ear image: 
"'!ll!' \Cdclltary space is I!¡ir¡,ted hy walls, CI1 

closllrcs and routes bc(wcctl Lhe enc!osllrcs, 
whilc (he Ilomadic SP;!U' is smooth, markcd 

only by 'strokes' thal are crascd ur shiit wiLll 

Lhe journcy." " 
In other words sedentary spacc is denser, 
morc soJid, and Lherelórc júll, whilc that oi' 
lhe [\ornad is less dCll',l', more fluid, awl 
thcrcCore emj)ly. Thc !l()!ll;lC!ic space is ;\11 in­

{i!lile, uninhabitecL oIkll impervious void: a 
dcserl in which orienLation is diflicult, as in 
an imrnensc sea where Lhe ollly rccognizabk 
featme is the Lrack left by walking, ;1 rnobile, 
evanescent signo The nomadic ciLy is the 
p;llh ¡t"e1l', the moslslablc sign in (he void, 
;111<1 r.lw !órm of this eil\ is ¡he sinuous linc 
dl:lwn by the succcssioll ()f points in molion. 
The points o[ departurc alld arrival are lcss 
important, whilc dle space bctween is (he 
,\jJace o{ gnin,E.;:, Lllc very essence o{ nomadísm, 
lhe place in which lo celebrate Lhe everyday 
rilu;¡J 01' eternal JI!SL as the scdell­
LIt;' path struCLlII"eS ami :c;ives lif:'e to the city, 

in nowadism the path iJCcomes the symboli, 

place 01' ¡he Jife 01' ¡he cornmunity. 
The nomadic city is not the Lrai! of a pas! 
left as a tracing OH the grouncl, il is tJle pre­
sent that occupies, again and agaill, Lhose 
sC:C;ll1enls 01' the Ít'rri¡ol\ Ol'l which the jour­
tlcy takes place, thal parl of Lhe landscape 
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la dejada por el andar. una huella móvil y 
evanescente. LI ciudad nómada es el propio 
recorrido, el signo más estable en el interior 
del vacío, y l;¡ forma de dicha ciudad es la 
línea sinuosa dibujada por la serie de puntos 
en mOvimiento. Los puntos de panida y de 
llegada tienen un interés relativo, mientras 
que el espacio intermedio es el espacio d.el 
an{ú1.1; la esencia misma del nomadismo. el 
lugar donde se celebra cotidianamente el 
rito del eterno mur. Del mismo modo que el 
recorrido sedentario eSlfuctura y da vida a la 
ciudad. el nomadismo asume el recorrido 
como lugar simbólico donde se desarrolla la 
vida de la comunidad. 
La ciudad nómada no es la estela de un pa­
sado marcado como una huella sobre el te­
rreno, sino un presente que. de vez en cuan­
do, ocupa aquellos segmentos del territorio 
en los que se produce el desplazamiento; 
aquella parte del paisaje andada, percibida y 
"ivida en el Me el nunc de la trashumancia. A 
partir de ahí, el territorio es leído, memori­
zado y mapeado en su devenir. Gracias a la 
ausencia de puntos de referencia estables, el 
nómada ha desarrollado una capacidad para 
construir a cada instante su propio mapa. Su 
geografía sufre una mutación continua. se 
deforma en el tiempo en función del despla­
zamiento del obser-vador y de la perpetua 
transformación del territorio. El mapa nóma­
da es un vacío en el cual los recorridos co­
nectan pozos, oasis. lugares sagrados, terre­
nos aptos para el pasto y espacios que se 
transforman a gran velocidad. Es un mapa 
que parece reflejar un espacio IÚjuiclo donde 
los fragmentOS llenos del espacio del estar flo­
tan en el vacío del andar y donde unos reco­
rridos siempre distintos quedan señalados 
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walked, perceived and experienced in the 
hic el nuncof the transhumance. It is from 
this vantage point that the territo!')' can be 
interpreted, memorized and mapped in iLS 
becoming. Lacking stable reference poinLS. 
the nomad has developed the capacity lO 
constnrct his own map for every occasion, 
whose geography is in constant change, c1e­
formecl in time c1ue to the movemenLS of 
the observer and the perpetual lfansforma­
tion of the territor)'. The nomaclic map is a 
void where the paths connect wells. oases. 
holy places, good pastures and spaces [hat 
change rapidly. Ir is a map that seems to re­
flect a liquid. space in wh ieh the full frag­
ments of the space of staying float in the 
void of going, in which ahvays shif'ring paths 
remain visible only unti! they are erasecl by 
the wind. The nomadie spaee is furrowed by 
vectors, by unstable arrows [har constitute 
temporary links rather rhan defined roacls : 
the same system of representation of space 
found in [he plan of a Paleoli[hie village 
carved in SLOne in the Val Camonica. in rhe 
maps of [he "walkabouts" of the Australian 
Aborigines, and in the psychogeograPhic maps 
of lhe Siluationists. 
V\'hile in the settler's eyes nomadic spaces 
are emply. [or nomads these voids are full 
of invisible traces: evely Jittle c1issimilarity is 
an evento a useful !andmark for lhe cons­
lfUeLion of a mental map eomposecl of 
poinl<; (particular places). lines (paths) and 
surfaces (homogeneous territories) that are 
transrormed over time. 
The ability to knO'1v hOlV LO see in the voicl of 
plaees and therefore to know how to na1l/j! 
mese places was learnecl in the millennia 
preeeding the binh of nomadismo The per-
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hasta que el viento los borre. El espacio nó­
mada está surcado por vectores, por flechas 
inestables que se parecen más a las conexio­
nes contemporáneas que a los trazados: es el 
mismo sistema de representación del espacio 
que aparece en la planta de un poblado pa­
leolítico esculpida en la roca de la Val 
Camonica, en las plantas de los walkahout de 
los aborígenes ausrralianos o en los mapas 
psicogeográficos de los situacionistas. 
Si para los sedentarios los espacios nómadas 
son vacíos, para los nómadas dichos vacíos 
no resultan tan vacíos, sino que están llenos 
de huellas invisibles: cada deformación es un 
acontecimiento, un lugar útil para orientarse 
y con el cual construir un mapa mental dibu­
jado con unos puntos (lugares especiales), 
unas líneas (recorridos) y unas superficies 
(territorios homogéneos) que se transfor­
man a lo largo del tiempo. 
La capacidad de saha ver en el vacío de los 
lugares y, por tanto, de saber nombrarestos 

lugares, es una facultad aprendida durante 
los milenios que preceden el nacimiento del 
nomadismo, En realidad, la 
percepción/ construcción del espacio nace 
con los errabundeos realizados por el hom­
bre en el paisaje paleolítico, Si bien en un 
primer período los hombres podían aprove­
char los caminos abiertos entre la vegetación 
por las migraciones estacionales de los ani­
males, es muy probable que a partir de un 
momento dado empezasen a abrir nuevas 
pistas por su cuenta, aprendiesen a orientar­
se a partir de referencias geográficas y, final­
mente, dejaran en el paisaje unos signos de 
reconocimiento cada vez más estables, La 
historia de los orígenes de la humanidad es 
la historia del andar, la historia de las migra-
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ception/ construction of space begins with 
the wanderings of man in the Paleolithic 
landscape, While initially men could have 
used the tracks created by the seasonal mi­
grations of animals through the vegetation, 
it is probable that from a certain period 011-

ward men began to blaze their own trails, 10 

learo to orienL themselves using geographi­
cal reference points, and to leave increas­
ingly stable recognizable signs on !he 
landscape , The history of the origins of 
mall is a histol)' of wal king, of migrations of 
peoples and cultural ancl religious exchan­
ges that took place along intercontinental 
trajectories. The slow, complex operation of 
appropriation and mapping of the territory 
\Vas the result of the incessal1t walking of 
the first men, 
The "walkabout" is the system of routes with 
which the indigenous peoples of Australia 
have mapped me entife continent, Eve!)' 
mountain, river and spring belongs to a 
complex system of path-stories -the song­
lines-- that continuously interweave to form 
a single "histo!)' of the Dream Time", the 
sto!)' o[ the origins of mankind, Each of 
lhese paths is connected to a song, and 
each song is connectecll to one or more myth­
ological tales set in the territory. The ent­
ire cullUre of the Australian abol'igines 
-passed down from g.eneration to genera­
tion thanks LO a sLiIl-active oral tradition­
is based on a complex mythological epopea 
of stories and geographies that exist in the 
same space. Each path has its own song and 
Lhe complex of the songlines constitlltes a 
network of erratic, symbolic paths that cross 
and describe the space. like a sort of chan­
led gllidebook. It is as if Time and Histo!)' 
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ciones de los pueblos y de los intercambios 
culturales y religiosos que tuvieron lugar du­
rante los tránsitos intercontinenrales. A las 
incesantes caminatas de los primeros hom­
bres que habitaron la tierra se debe el inicio 
de la lenta y compleja operación de apropia­
ción y de mapación del territorio. 
El walhabout-palabra intraducible, sólo com­
prensible en el sentido literario de "andar 
sobre" o "andar alrededor"- es el sistema de 

recorridos a través del cual los pueblos de 
Australia han cartografiado la toralidad del 
continente. Cada montaña, cada río y cada 
pozo pertenecen a un conjunto de histo­
rias/recorridos -las vías de los cánticos- que, 
entrelazándose constantemente, forman una 
única "historia del tiempo del Sueño", que es 
la historia de los orígenes de la humanidad. 
Cada recorrido va ligado a un cántico, y cada 
cántico va ligado a una o más historias mito­
lógicas ambientadas en el territorio. Toda la 
cultura de los aborígenes australianos -trans­
mitida de generación en generación a través 
de una tradición oral todavía activa- se basa 
en una compleja epopeya mitológica forma­
da por unas historias y unas geografías que 
ponen el énfasis en el propio espacio. A cada 
vía le corresponde su propio cántico, yel 
conjunto de las vías de los cánticos forma 
una red de reconidos errático-simbólicos 
que atraviesan y describen el espacio como si 
se tratase de una guía cantada. Es como si el 
Tiempo y la Historia fuesen reactualizados 
una y otra vez "al andarlos", al recorrer una y 
otra vez los lugares y los mitos ligados a ellos, 
en una deambulación musical que es a la vez 
religiosa y geográfica. 
Este tipo de recorrido, visible todavía hoy en 
las culturas aborígenes, corresponde a una 
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were updalcd again and again by"walking 
them", recrossing the places and the myths 
associated Wilh them in a musical deambu­
latíon that is simultaneously religious and 
geographic. 
This type of journey, slill visible in 
Aboriginal cullures, belongs to a phase of 
human history preceding that of noma­
dism. We can define this lype of path a~ 
"erratic". It is imponant, in fact, to make a 
distinction beLween the concepL~ of roa m­
ing (errare) and nomadismo While me 110-

madicjoumey is linked tú cyclical move­
menL~ of livestock during the 
transhumance, erratic movement is connec­
ted lO the pursuiL of prey oC me hunter-gath­
erers oC lhe Paleolilhic era. In general, ir is 
not correct lO speak of nomadism before 
the Neolilhic revolution in the seventh mi-o 
Ilennium BC, because nomadism and selue­
menl are bOlh the result oC lhe new produc­
tive utilization of ule land lhat bcgan with 
the climate change following the lasl glacial 
periodo 
Nomadism takes place in vast el11ply spaces, 
but spaces thal are familiar, and a return 
trip is planned; wandering, on lhe olher 
hand, happens in an empty space that h,L~ 
not yet be en mapped. withom any defined 
destinalion. In a certain sense the path of 
U1e nomad is a cultural evolution o[wand­

ering, a sort of "specialization". It is impor­
tant tú remember mal agriculture and live­
stock-raising are l'\VO activities derived fmm 
lhe specialization of the two primitive pro­
ductive activities -gatheling and hunting-, 
both of which required wandering. These 
two activities, which consisled in obtaining 
food by roaming lhe laud, evolved over 
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etapa de la humanidad anterior al nomadis­
mo. Es un tipo de recorrido que podríamos 
denominar "errático". Es importante estable­
,er una distinción entre los conceptos de 
nrabundeo y de nomadismo. Si el recorrido 
Ilómada va ligado a los desplazamientos cícli­
'os de los animales durante la trashumancia, 
el recorrido errárjco va ligado más bien a la 
persecución de las presas por parte del hom­
hre recolector-cazador de la era paleolítica. 
Por lo general no es correcto hablar de no­
l1udismo antes de la revolución neolítica del 
st'ptimo milenio antes de Cristo, puesto que 
1·1 nomadismo y los asentamientos van liga­
rlos al nuevo uso productivo de la tierra que 
se inició con los cambios climáticos posterio­
les a la última glaciación. 
Mientras el nomadismo se desarrolla en vas­
los espacios vacíos casi siem pre conocidos, y 
l >resupone un retorno, el errabundeo se de­
qrrolla en un espacio vacío todavía no carto­
grafiado, y no tiene objetivos definidos. En 
( icrto sentido, el recorrido nómada conslitu­
\'<. una evolución cultural del errabundeo, 
Illla especie de "especialización" del mismo. 
les importante recordar que la agricultura y 
(,1 pastoreo son dos actividades que provie-
11('11 de la especialización de las dos activida­
¡["S productivas más primitivas, la recolección 
\' Ll caza, ambas ligadas al errabundeo. 
1 )¡,has actividades, realizadas para buscar ali­

Im'ntos vagando en el espacio. evolucionaron 
, 1111 el tiempo gracias a la lenta domestica-
, i,il1 de los animales (pastoreo) y de los vege­
I.dcs (agricultura). y sólo después de muchos 
IIlilenios generaron el espacio sedentario y el 
"'-,p,lcio nómada. Así pues, tanto el recorrido 
01,,1 mundo sedentario como el recorrido nó-
1I1,lda provienen del recorrido errático paleo-
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time thanks to the gradual taming 01 ani­
mals (sheep-rearing) and of plants (agricul­
ture), and only after many millennia did 
they begin to generate sedentary space and 
nomadic space. Therefore both lhe routes 
of the sedentary world and th e journeys of 
the nomad are derived Irom the erra tic, 
Paleolithic palh. The notion 01 path be-
10ng'S simultaneously to both cultures, i.e. LO 

the builders of "seltled cities" and LO those 
of "errant cities". 
Space befare the Neolithic era was utterly 
free o[ those signs that began to mark the 
sUl-face o[ the Earth Wilh lhe advent of agri­
culture and settlement. The on Iy architecl­
ure in the Paleolithic world was the path, the 
first anthropic sign capable oE imposing an 
artificial order 011 the territories of natural 
chaos. Space, which for primitive man was 
cmpathic, experienced as being animated 
wiLh magical presences, began to inc\ude 
lhe lirst elements of order in the Paleolithic 
periodo vVhat seemed like an irrational, ran­
dom space based on concrele material ex­
perience slowly began LO transfonn inLo ra­
uonal and geomeuic space generated by 
the abstraction of thought. This wa~ a pass­
age fmm a mere utilitarian use fol' the find­
ing o[ nourishment to an attribution of 
myslical and sacred meanings la physical 
space. A passage from a qurJ.nlitalive to a qua­
litative space, filling the surrounding void 
",ilh a certain number of Jull j)laces that ser­
ved for orientation. In this way the multidi­
rectional space of n a tlll-a l chaos began to be 
transformed ¡nto a space ordered in keep­
ing Wilh the two main directions clearly vi­
sible in the void: the direction of the sun 
and that of lhe horizon. 
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lítico. Actualmente la noción de reconido 
hace referencia a ambas culturas, tanto la se­
dentaria como la nómada, es decir, tanto a 
los constructores de las "ciudades asentadas" 
como a los de las "ciudades errantes". 
Antes del neolítico, el espacio estaba com­
pletamente desprovisto de aquellos signos 
que empezaron a surcar la superficie de la 
Tierra con la aparición de la agricultura y de 
los asentamientos. La única arquitecnlld que 
poblaba el mundo paleolítico eld el recorri­
do: el primer signo antrópico capaz de insi­
nuar un orden artificial en los territorios del 
caos natural. El espacio, que para el hombre 
primitivo era un espacio empático, vivido y 
animado por presencias mágicas, empezó a 
revelar durante el paleolítico los primeros 
elementos de orden. Aquello que debía 
haber sido un espacio irracional y casual, ba­
sado en el carácter concreto de la experien­
cia material, empezó a transformarse lenta­
mente en un espacio racional y geométrico, 
generado por la abstracción del pensamien­
LO. Se pasó de un uso meramente utilitario, 
ligado tan sólo a la supervivencia alimenta­
ria, a la atribución al espacio físico de unos 
significados místicos y sagrados. Se pasó de 
un espacio cuantitativo a un espacio cualitati­

vo, mediante el relleno del vacío circundante 
por medio de cierta cantidad de llenos que 
servían para orientarse. De ese modo, el es­
pacio multidireccionado del caos natural 
empezó a convertirse en un espacio ordena­
do de acuerdo con las dos direcciones Plin­
cipales más claramente visible, en el vacío: la 
del sol y la del horizonte. 
Así pues, a finales del paleolítico el paisaje 
descifrado por el hombre era probablemen­
te parecido al del walluúJoul: un espacio cons-
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At the end of the Paleolithic era, therefore, 
the landscape deciphered by man probably 
resembled [hat of lhe walkahoUl: a space 
conslrucLed by vector;; of erratic palhways, 
by a series 01' geographical fealures connec­
ted lo mythical events ancl assemblcd in se­
<]ut'nce, and it was probabl)' ordered in kee­
ping \Vith Lhe fixed directions of the venical 
ane! Lhe horizontal: Lhe sun and the horizan. 
Walking, though il is nOL lhe physical cons­
lrtlction of a space, implies a transforlll­
alion 01' the place ancl its me;¡nings. The 
mere physical prescnce of Illan in iln un­
mapp(-~d sp<lce <lnd lhe variations 01' percep­
tions he receives crossing il constiwle a 
form 01' trallsformalioll of the lanclscape 
th;¡t. wilhout Icaving visible signs, cullllrally 
moclifies rhe meaning 01' space and therefo­
re Lhe spacc itself. Be/ore rhe Neolilhic era, 
and thus bdore lhe menhirs, the onl)' s)'m­
bolic archirecture capablc 01" Illodifying lhe 
environmenL was walking, ;¡n aCLion lhat is 

simultaneollsly an ael 01" perception and 
creativilY, of reacling ancl wriling of Lhe le­
rritot'y. 

From the path to the menhir 
The ¡irst SilUfl./IY! objerL in lhe hUlllanlanclsca­

pe springs dirccuy from lhe universe ol' roam­
ing and nomadismo vVhil e lhe horiwn is a 
stable, more or less straight, line depcnding 
upon lhe landscape it~elf, rhe sun has a less 
definile movement, following a Lrajectory 
thal appears clearly vertical only in its lWO 
momenLS orvicinity to the horizon: sunrise 
and sunset. The desire to stabilize the verLi­
cal dimension \Vas probably one of the mot­
ivations behind rhe crearion of lhe firsl artif­
icial element in space: the menhir. 
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IllIido por los vectores del recoflido erráti­
'tI, por una serie de elementos geográficos 
l<'lacionados con ciertos acontecimientos mí­
li, os, montados formando una secuencia y, 
ordenados, muy probablemente, según las 
di Ié:cciones fijadas por la vertical y la hori­
/(,ntal: el sol y el horizonte, 
¡;J acto de andar, si bien no constiluye una 
'((Ilstrucción física de un espacio, implica 
IIlIa transformación del lugar)' de sus signiD­
';llIos, Sólo la presencia física del hombre en 
1111 espacio no cartografiado, así como la va­
ri;lción de las percepciones que recibe del 
IlIislIlO cuando lo atraviesa, constituyen ya 
ICllmas de transformación del paisaje que, 
""lIque no dejan señales tangibles, modifi-
, .111 culturalmente el significado del espacio 
\', en consecuencia, el espacio en sí mismo. 
:\lItcs del neolítico y, por tanto, antes del 
lIlenhir, la única arquitectura simbólica 
';lpaz de modificar el ambiente era el acto 
dI' andar, un acto que era a la vez perceptivo 
\' neativo y que, en la actualidad, constituye 
lllld lectura y una escritura del territorio, 

Del recorrido al menhir 
VI IJrimer objetu situ.ocW del paisaje humano 
1I;lce directamente del universo del errabun­
,il'o y del nomadismo, Mientras el horizonte 
'" lma línea estable más o menos recta en re­
Llción al paisaje donde se encuentra el oh­
"T\'ador, el sol sigue una trayectoria más in­
cierta, puesto que realiza un movimiento 
'Illé: sólo parece claramente vertical en sus 
d", momentos más cercanos al horizonte: el 
,tilla y el crepúsculo. Es probable que fuese 
l'"ra estabilizar la dirección vertical por lo 
'lile fue creado el primer elemento artificial 
d,·) espacio: el menhir. 
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Menhirs appear for the !irst time in lhe 
Neolithic age and represenl lhe sim plesl 
objecrs, but wirh lhe greatesl density 01 me­
aning, of the entire Stone Age. Their rais­
ing is the ¡¡rsr human act 01' physical trans­
fonnation of lhe landscape: a large Slone 
Iying horizontally on lhe ground is stilljust 
a Slone wilhoul symbolic connotations, but 
when it is raised venically and planted in 
lhe ground il is lransformed into a tlew pre­
senee lhat slops time and 'pace: ir insLÍtUles 
a "Lime zcro" lhat exlends inlo erernity, and 
a neIV system of relalions wirh lhe element, 
of the surrounding landscape. 
An invention of sllch scope could saLisfy 
many differcnt aims, and this partially ex­
plains lhe greal nurnber of different inter­
pretalions lhal have been made of Lhe l11el1-
hirs. lL is probable, in fact, thar many 
menhirs had mlllLiple, sirnlllLaneous fllnc­
tions: it is almost ce rwin rhal, in general, 
lhey were connected to lhe clllt oI' fenility, 
of the Illother-goddess Earth and lhe wors­
hip of the SlIn, bm the same sLones pro­
bahly "Iso indicalecl lhe places where Jegen­
d;lIY heroes had dicd, sacred sites of potent 
ehLllOnic encrgy, places where water was 
fOllnd (dnolhe r sacrt'd element), or bOllll­
c1aries and prope rty lines. Whar interesrs us 
aboLll the megalirhs is not so mllch lhe 
study of lhe clllts in\'olved as lhe relalion­
ship established by rhe stones wilh lhe lerr­
itor)': wlu'Te th ey were placed. We can "ppr­
oach rhis question by considering the llame 
still used roday for the menhirs by [he shep­
herels of Laconi, in Sardinia: ¡lerdas liUemdas 

or "lellered slones", ''stones oflellers". This 
reference to wriling can, in facl, explain at 
Ipast three differenl uses of the monolirhs: 
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Los menhires aparecen por vez primera en 
la era neolítica, y constituyen los objetos más 
sencillos y más densos oc significado de toda 
la Edad de !Piedra. Su levantamiento consti­
tuye la primera acción humana de transfor­
mación física del paisaje: una gTan piedra 
tendida horizontalmente en e! suelo y, sin 
embargo, tan sólo una simple piedra sin nin­
guna conno'tación simbólica. Pero su rota­
ción de noventa grados y el hincarla en la 
tierra transforman dicha piedra en una 
nueva prese¡ncia que detiene e! tiempo y el 
espacio: instituye un tiempo cero que se pro­
longa hasta la eternidad, así como un nuevo 
sistema de r'elaciones con los elementos del 
paisaje circUJndante. 
Con una invención de tal envergadura era 
posible alcamzar diversos objetivos y este 
hecho explilCa, en parte, la gran cantidad de 
interpretaciones que se han hecho a propó­
sito del mel1Jhir. En realidad es probable que 
muchos menhires cumpliesen más de una 
función a la vez: es casi seguro que, por lo 
general, ibam ligados al culto de la fertilidad, 
de la diosa-madre Tierra y del Sol, aunque 
posiblemente los propios menhires señala­
ban tambiél1l, de distintas maneras, aquellos 
lugares donde habían muerto ciertos héroes 
legendarios, o lugares sagrados donde podía 
sentirse una poderosa energía ctónica, o lu­
gares donde había agua, un agua que, ade­
más, era sagrada, o, simplemente, señalaban 

confines o límites de propiedad. Lo que nos 
interesa del lffiegalitismo no es tanto el estu­
dio de los cultos a los que habrían estado 
asociadas estas piedras sino, más bien, las re­
laciones que dichas piedras instauraban con 
el territorio: los lugares Mnde se colocaban. 
Es posible il1Jtentar abordar este tema con la 
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surfaces on which to inscribe symbolic figu­
res, elements wirh which ro write on the re­
rritory, signals with which to describe the te­
rritory. The ftrsr interpretation of the term 
lilteradas simply refers to rh e facl that on the 
main face of some of the stones different 
symbols are placed, as on the Egyptian obe!­
isks. The second indicates that these sumes 
were used lo architecturally eonstnJCt the 
landscape as a son of gporrwtry -seen in the 
etymologieal sense of "measuremenl of the 
earth"- with whieh to design abstract figu­
res to oppose natural chaos: the point (the 
isolated menhir); tbe line (the rh)'thmical 
alignment of multiple stones); rhe surfaee 
(the (T()miPch, or the portian of space enel­
osed by menhirs placed in a cirele). The 
third interpretation indicares rhat the sto­
nes, beyond geom.etry, also revealed the geo­
gra¡Jhy of the place, serving to desclibe its 
physical structure and its productive and/or 
m)'stical-religious uLilizaLion . In other 
words, they were signals placed along the 
major routes of erossing. 
It has been noted that often the zones of 
megalithic activity in the NeoJithic era coin­
cide with those of the development of hun­
ting in the Paleolithic periodo This prompts 
reflection on the link between the menhirs 
and the paths of Paleolithic roaming and 
those of nomadic transhumanee. In erfect it 
is hard to imagi ne how the travelers of anti­
quity could have crossed enLire continents 
withollt the help of maps, roads and signs. 
Yer an ¡neredible traffie of travelers and 
merehants continuously erossed nearly im­
passable forests and ullcharted territories, 
apparemly without excessive diffieult)'. It is 
ver)' probable that the menhirs functioned 
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ayuda de la palabra con la cual todavía hoy 
los pastores de Laconi, en Cerdeña, denomi­
nan los menhires: perdas [iiterarlas, es decir, 
"piedras letradas", o "piedras de lerras". De 
hecho, la alusión a la escritura puede expli­
car por lo menos tres usos distintos de los 
monolitos: como soportes sobre los cuales se 
inscribían figuras simbólicas, como elemen­
tos mediante los cuales podía escribirse 
sobre el territ.orio y como señales con que 
podía describirse dicho territorio. La prime­
ra interpretación de la palabra litteradas 

puede referirse simplemente al hecho de 
que sobre la superficie principal de ciertas 
piedras hay dibujados diversos símbolos, al 
igual que en los obeliscos egipcios. La segun­
da interpretación indica que eSLaS piedras se 
utilizaban para construir arquitectónicamen­
te el paisaje como una especie de geometría 
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as a system of terrilorial orientation, easily 
deciphered by those who understood its 
language: a 50rt of guidc seulpted in the 
Jandscape, leading the traveler to bis desti­
nation [rom one signal to anolher along Lhe 
Ínterconli nen tal routes. 
The menhirs had a relationship \Vi.th the 
foutes of commerce, which ",as oflen driven 
by activiLies of livestock-rearing. For the 
Romans the menhirs were simply simulacra 
of Mercur¡·, or lhe natural predecessor's o[ 
(he Hennae that guarded Lhe quadrivÚlIn, the 
crossroads symbolizing lhe fom direetions 
of the wodd, where man encountered diffe­
rem possibilities for the [1I tll re, where 
Oedipus ran up against his incestuolls fate, 
where it was besl, therefore, to seek lhe pro­
tecuon of a godo Hermes or Mercury, the 
messenger 01' the gods, \Vas the god of way-
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"IIIt'lldida etimológicamente como "medi­
, 1"" de la Tierra"- con la cual dibujar unas 
I ~ lIl;IS abstractas conu'apuestas al caos natu­
l .tI : el punto (el menhir aislado), la línea (la 
,tliJlcación ríul1ica de varios menhires) y la 
. 1I1'l'rficie (el cromlech, es decir, el fragmento 
d,' t'spacio delimitado por unos menhires co-
111, ,Idos en círculo). La tercera interpreta-
, "iJl sugiere que todos ellos, además de for-
111,11 una geometría, podían revelar la 

IJ.""i-.'wjía del lugar, es decir, que podían servir 
1';II'a describir tanto su estructura física como 
'111 liSO productivo y místico-religioso, en 
I.IIILO que señales colocadas a lo largo de las 
Io\ r;lI1des vías de travesía. 
S/' ha señalado que las zonas de difusión del 
Ill!'galitismo en el neolítico coinciden a me-
1IIIclo con las zonas del desarrollo de la caza 
,'JI la era paleolítica. Este hecho nos lleva a 
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farers and of commcrce (mercari = In I rae 1('). 

ol' thieves and pmfit, and me proteclnr nI' 
the roads and intersections, in the dual 
sense of eanhly roads and those of the soul 
lO lhe afterworld . 
Even today, in Puglia, in me sOUlh of Ital)', 
certain menhirs stand along the boundaries 
separating different territories, places whieh 
were probably !he siles of clashes 01' encoun­
ters between differenl villages in ancient 
times. This hypothesis is supponed by the 
faet thal me raising ol' ,ucll monolilhs requi­
red me work of an enormous number of 
men, and [herefore me inhabitanLS ofmore 
than one village hae! to be involved . 
Malagrino cites the example of th e largest 
monoliLh of Carnac, the menhir 
Locmariaquer, 23 melers high, weighing 300 
tons, whose erection is calculated as requi-
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reflexionar sobre la relación emre los men­
hires y los recorridos del errabundeo paleolí­
tico y, también, con los de la trashumancia 
nómada. Efectivameme, resulta un poco difi­
cil imaginar de qué modo los viajeros de la 
antigüedad lograron atravesar cominentes 
emeros sin la ayuda de mapa.), calles o seña­
les de indicación. Y sin embargo, un tráfico 
increlble de viajeros y de corrlerciantes atra­
vesaba continuameme campiñas impractica­
bles y territorios desconocidos, al parecer sin 
excesivas dificultades. Es bastame probable 
que los menhires funcionasen como un siste­
ma de orientación territorial fácilmeme ime­
Iígible para quienes conocían su lenguaje: 
una especie de guía esculpida en el paisaje 
que conducía al viajero hasta su destino, lle­
vándolo de una señal a la siguieme a lo largo 
de las rutas imercontinentales. 
Los menhires mantenían cierta relación con 
las rutas del comercio, cuyo vehículo era a 
menudo el pastoreo. Para los romanos, los 
menhires no eran más que simulacros de 
Mercurio, es decir, los ame pasados naturales 
de las h.emuu> que vigilaban el quadrivium, el 
cruce de vías símbolo de las cuatro direccio­
nes del mundo, donde el hombre encontra­
ba distintas posibilidades de futuro, donde 
Edipo tropezó con su destino incestuoso y 
donde, por tanto, era convenieme cobijarse 
bajo la protección de un dios. Hermes, o 
Mercurio, el mensajero de lo!; dioses, era el 
dios de los viajeros y del comercio (mercari = 

mercadear), así como de los ladrones y de las 
ganancias, y era también el protector de las 
vías y sus cruces, en el doble sentido de reco­
rridos por la tierra y de recon-idos de las 
almas hacia el más allá. 
En Puglia, en el sur de Italia, es posible en-
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ring the force oC at leasl 3,000 reople. Ir 
such a large number 01' people did not 
come from a concerred effort of different 
populations, we would have LO posit the exis­
tence of a village so large as lO be a veritable 
megalopolis for the time. The impossibility 
of me existence of such large tri bes leads r.o 
the hypothesis that lhe menhirs were nat 
positionecl in territory belonging to one par­
ticular village, but in "neutral" zones with 
which multiple populations could identify, a 
facl which would also explain lhe use, on a 
single site, of sumes from different regions, 
some o[ which were even hundreds of kilo­
meters distanl from the site.' 
The zones in which the megalithic works 
were built were, therefore, eimer a son of 
sanctuary utilized by the surrounding popu­
lations for festivities , or more probably stop­
ping places along Lhe main routes of transit, 
places wilh lhe function of today's highway 
rest stops. These places were visited through­
out ¡he year -and especially during lhe pe­
riod of ¡rdnshumance- by a greal multitu­
de of differenl peorle. Along the way the 
menhirs allracted th e attenLÍon 01' Lhe way­
farer to communicate me presence of singul­
ar facts ancl information regarding the sur­
rounding territory, information useful for 
the continuation of mejourney, slIch as 
changes of direcLion, points of passage, in­
tersections, pa<;ses, dangers. But perhaps the 
menhirs al so indicaled places where limal 
celebrations were held, conneCLéd ro wand­
ering: sacred paths, initiaüons, processions, 
games, conlesl" dances, theatrical and musi­
cal performances. The entire voyage, which 
had been the place of evenLS, stories and 
myths arouncl or along me menhirs, encoun-
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contrar todavía hoy algunos menhires a lo 
largo de los límites que separan territorios 
distintos, en unos lugares que en la antigüe­
dad habían sido probablemente escenarios 
de confrontación o de encuentro entre po­
blados distintos. Puede confirmar esta hipó­
tesis el hecho de que el levantamiento de los 
monolitos exigía la colaboración de un gran 
número de personas y, por ello, había que 
contar para su construcción con los habitan­
tes de otros poblados. Paolo Malagrinó pone 
el ejemplo del monolito más grande de 
Carnac, el menhir Locmariaquer de 23 me­
tlOS de altura y 300 toneladas de peso, para 
cuya elevació n se calcula que fue necesaria 
lIna fuerza-trabajo de por lo menos 3.000 
personas. Esta cifra es tan alta que, si dichas 
personas no hubiesen provenido de diversos 
pueblos, habría que dar por supuesta la exis­
tencia de una población que, para la época, 
habría constir.uido una auténtica megalópo­
lis. La imposibilidad de que existiesen tribus 
~Ill numerosas nos lleva a la hipótesis de que 
la localización de los menhires se realizaba 
en unos territorios que no pertenecían a un 
poblado específico, sino en territorios "neu­
tros", con los cuales podían identificarse 
pueblos distintos. Este hecho permite expli­
car también la utilización en un mismo em­
plazamiento de piedras provenientes de re­
giones separadas a veces por centenares de 
kilómetros."} 

:\sí pues, las zonas donde se constJl.lían las 
obras megalíticas eran una especie de san­
Illalios a los que acudían los pueblos de los 
:lirededores con motivo de las festividades, o 
hien, mucho más probablemente, lugares de 
descanso situados a lo largo de las grandes 
ví:¡s de tránsito -cumpliendo la misma fun-
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tered a space for representation of itself: 
tales of travels and legencls \Vere celebrated 
and ritualizec1 around the stones planted in 
the ground. Therefore the j o umey-path cre­
ated, through the menhirs, a new type of 
space, a space around, \Vhich the Egyptians 
late r were ab\e ro transform into a space in­
sidR. The menhirs \Vere posiLioned in relat­
ion to the road structure, but in contrast to 
what one might expect lhey did not fllnct­
ion as perspectivc poles -they were placed 
laterally WitJl respect to lhe p<tlh. In the case 
or mulLiple menhirs linec1 up in a row, besid­
es de fining a direction, they separated t\Vo 
spaces, or more precisely they architeClllr­
ally constructed th e border of a space to be 
crosscd or pcrhaps c1ancee! in, a rhythmical 
space, geometrically defin ed, lh<tt represents 
the first architecture, in the sense or physic­
al construction of a complex symholic 
space, a "space of going" and therefore not 
a "space of staying"; the same type of sp<tce 
lhat was lO be constructed in the first 
Egyptian würks of archileclure. 
vVhile in the \Vorld of the villages ane! the 
cul tiva teel fields t he erra tic path had been 
transformcd into a trail <tne! then a roacl, 
giving rise to the architecturc of the city, in 
the empty spaces of the nom<tdic universe 
tJle path conserves its symbolic elements of 
Paleolithic roaming and transfers th e m into 

the sacred spaces of the EgypLian temples. 
From this moment on it would be increas­
ingly dimcult to separate architecture from 
the paLh. 

The benben and the ka 
The Egyptian civilizaLion is a stationary one, 
bul sull closely linked to its nomadic orig-
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ción que/as modernas estaciones de ser'Vicio 
de las auopistas-, por las cuales circulaban 
durante odo el año, yen especial durante 
las época de las trashumancias, una gran 
multitud:ompuesta por gentes diversas. 
Durante ,1 viaje, la presencia de los menhi­
res lIama:,a la atención de los caminantes, 
informanio de la presencia de unos hechos 
singulare: y de las características de los terri­
torios de os alrededores, unas informacio­
nes, com( por ejemplo los cambios de direc­
ción, los ligares de paso, las encrucijadas, los 
puertos d~ montaña o las zonas peligrosas, 
que resulpban útiles para la continuación 
del viaje. tero quizás los menhires señalaban 
también I~s lugares donde se desalTollaban 
las celebr¿ciones lituales ligadas al errabun­
deo: recorridos sagrados, de iniciación, pro­
cesiones,jJegos, concursos, bailes y repre­
sentacioneS teatrales y musicales. La 
totalidad cel viaje, que habia sido el escena­
rio de unoS acontecimientos, unas historias y 
unos mito!, encontraba en los menhires un 
espacio para su propia representación: los 
relatos de ¡OS viajes y de las leyendas se cele­
braban y ritualizaban en Lomo a las piedras 
clavadas eJi el suelo. De ese modo el recorri­
do creó, cen el menhir, un nuevo tipo de es­
pacio, un espacio en torno que, más tarde, los 
egipcios supieron convertir en un espacio in­
lemo. Los n1enhires se emplazaban en rela­
ción a la estructura \~aria, aunque, de un 
modo disti¡1to a como se podía esperar, no 
funcionaban como polos prospectivos, sino 
que se colo,caban lateralmente al recorrido. 
En el caso (je varios menhires formando una 
hilera, adennás de determinar una dirección, 
separaban ¿los espacios, o mejor, construían 
arquitectónicamente el borde de un espacio 
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f j ll l ' 1""lla I('('orn"rse Y donde, tal vez, se 
IJIle! ;1 hailar; 1111 espacio rionado y bien defi-
11 dn j.¡'r ol1lt·lricamente que constituye la pri-
1I1t',a arquilcctura en tanto que construcción 
11 ., jea e¡" un cspacio simbólico complejo; un 
eS I';\('io "del andar" y, por tanto, en ningún 
, ;ISO un espacio "del estar": el mismo tipo de 
espacio que construirán más tarde las prime­
,.¡¡s ¡¡rquilecturas egipcias. 
Micnu-as que en el mundo de los poblados y 
de los campos agrícolas el reconido errático 

se comirtió en un u-azado y, por tanto, en 
calle, dando lugar a la arquitectura de la ciu­
dad, en los espacios vacíos del universo nó­
mada el recorrido mantiene los elementos 
simbólicos del errabundeo paleolítico, y los 
traslada a los espacios sagrados de los tem­
plos egipcios. A partir de este momento, re­
sultará cada vez más difícil separar la arqui­
tectura del recorrido. 

El benben y el ka 
La civilización egipcia es una civilización es­
table, estrechamente ligada todavia a los orÍ­
genes nómadas primitivos y conserva en su 
aparato simbólico y religioso una gran conti­
nuidad con las culturas paleolíticas. El men­
hir y el recorrido, arquetipos arquitectónicos 
de las eras anteriores, son u-ansformados de 
hecho por la civilización egipcia en las pri­
meras arquitecturas propias y auténticas, el 
primero como volumen y el segundo como 
espacio interior. Según Siegfried Giedion, el 
nacimiento del primer volumen en el espa­
cio era representado en la cultura egipcia 
COI1 el mito del benben, "la piedra que emer­
g-c por vez primera del caos",' un monolito 
'1"1' habría representado la petrificación ver­
I in" del primer rayo solar y que iría ligado a 
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ins, conserving a substantial continuity with 
the Paleolithic cultures in its symbolic and 
religious expressions. The menhir and lhe 
path, the architectural archel)'pes of the 
earlier ages, are transformed by the 
Eg)'ptian civilization into the first true works 
of architecture, the former as volume and 
the larter as interior space. According to 
Sigfried Giedion, the birth of the first volu­
me in space was represented in Eg)'ptian 
culture by the myth of the benben, ''the first 
stone to emerge from the chaos," H a mono­
lith said ro represent the vertical petrifac­
tion o[ the first sunbeam, thus connected to 
the symbolism of the menhirs, the obelisks 
and the pyramids. The birth of interior 
space. on lhe other hand, is connected to 
lhe concepl of the ka, the symbol of eternal 
wandering, a son of divine spirit that symbo­
lized movement, life, energ-y and embodies 
the memory of the perilous migrations of 
lhe Paleolirhic periodo The symbol of rhe 
benben is a conical monolith with a Juminous 
tipo while the hieroglyphic for ka is compos­
ed of two arms raised skyward, probably re­
presenting rhe act of transmission of divine 
energy and of worship of lhe SUI1. The [wo 

symbols would seem ro be present in the 
menhirs placed along the roules of t1-anshu­
manee in Sardinia, at ",hose top a sign is 
sculpled rbar could be inlerpreted as a sun­
beam, with a large figure ar the center that 
is vel)' similar ro the symbol of ha with its 
raised arms. Ka is one of the man's most an­
cient symbols, and because it is frequently 
found in many different civilizations at 
great distances from one another, we could 
suppose that it was comprehensible fol' the 
multitudes of people who crossed the conti-
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la simbología de los menhires, los obeliscos y 

las pirámides. Por contra, el nacimiento del 
espacio interior habría ido ligado al concep­
to del ka, el símbolo del eterno errm; una es­
pecie de espíritu divino que simbolizaba el 
movimiento, la vida y la energía, y que lleva­
ba consigo el recuerdo de las peligrosas mi­
graciones paleolítica,. El símbolo del úenben 
es un monolito de forma cónica con la 
punta luminosa, mientras que el jeroglífico 
del ka consiste en dos brazos levantados 
hacia el cielo y, probablemente, representa 
el acto de la transmisión de la energía divina 
y de la acloración al sol. Al parecer, ambos 
símbolos habrían estado presentes en los 
menhires colocados a lo largo de la, rutas de 
la trashumancia en Cerdeña, sobre los cuales 
hay esculpido un signo que podría recordar 
un rayo de sol. y en la parte central una gran 
figura que se parece mucho al símbolo del 
ka. con los brazos levantados. El símbolo del 
ka es uno cle los más antig110s de la humani­
dad y. puesto que aparece con frecuencia en 
muchas civilizaciones distantes entre ellas. 
podría hacer suponer que resultaba com­
prensible para las multitudes que se despla­
zaban a pie a través de los continentes: un 
símbolo comprensible para toda la pobla­
ción errante del paleolítico. 
Giedion sostiene que "la organización de los 
grandes templos del Nuevo Reino expresaba 
la idea de un eterno errar". y que las prime­
ras arquitecturas de piedra nacieron con el 
errabundeo del ka.. Una de las construccio­
nes egipcias más espectaculares es la gran 
sala hipóstila de Karnak, un espacio de paso 
entre enormes hileras de columnas paralelas, 
que recuerda (y no sólo por su nombre, que 
contiene la raíz 'ka') la espacialidad ritmada 
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nent, on foot: a symbol understood by all 
the errant populations of the Paleolithic 
periodo 
Ciedion states tIlat the "organization of the 
large temples ofthe New Kingdom expres­
sed the idea of eternal wandering» and that 
rhe first works of architecture in stone were 
lhe result of the wanderings of the ka. One 
of the most specacular Egyptian conSlruc­
tions is the great hypostyle of Kamak, a pas­
sage inside enormous rows of parallel col­
umns that rerninds us (not only for the 
uncanny name r~semblance. containing the 
roOI "ka") of the spatial rhythm of Carnac, 
the largest alignulenl of menhirs in lhe 
world, probably .Itilized for sacrecl dances 
and ritual proce5sions. Thus there would 
appear to be a continuity between the sa­
cred paths flanked by rows of megaliths and 
the first Egyptian hypostyle architecture 
flanked by colurnns. In the Egyptian tem­
ples, wilh lhe cera oúscura which contained 
the image of the god, each pan of lhe COI11-

plex was conceÍ\ed as a place of transit. The 
large hypostyles ",ith their forest of columns 
served as a passzgeway for Lhe king and for 
the procession tbar took the god from one 
sanctuary to ancther. There were no spaces 
designed to conlain a congregation. atten­
ding a religious :·lInction. bUl there were 
spaces LO walk lhough. built fol' [he iniúa­
tions thal made :he eternal wandering 
sacred and syml:olic.' 
Before the physi:al rransformation of lhe 
face of lhe Earth (hat began with the men­
hirs, the lerritor had undergone a cultural 
transformation tased on walking, an action 
that took place enly on the surface of the 
planet. without penetrating it. The space of 
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de Carnac, la hiJera de menhires más larga 
del mundo, utilizada probablemente para 
danzas sagradas y procesiones rituales. Por 
tanto, habría exisrjdo una continuidad entre 
los recorridos sagndos flanqueados por las 
hileras de megalitos y las primeras arquitec­
turas hipóstilas egipcias flanqueadas por co­
lumnas. En los templos egipcios, a excepción 
de la celia oscura donde estaba la imagen 

the path, therefore, precedtes architecronic 
space; it is <In immaterial sp;ace Wilh symbo­
lic-religious meanings. For lihousands of 
years, when the physical cornstruction o[ a 
symbolic place was still uothlinkable, Lhe 
crossing of space represente::d an aesthetic 
means through which iL was; possible lO inha­
bit the world. Religion, dan(ce, music, narra­
tive in its epic forms of georgraphical descrip-



lid dios, cada una de las partes del conjunto 
:H' concebía como un lugar de paso. Las 
,,"randes salas hipóstilas, con su bosque de co­
hlInnas, se utilizaban para el paso del rey y 
!"Ira la procesión que llevaba al dios de un 
~;lIllllario a Olro. No eran espacios pensados 
l);IIa albergar aClOS religiosos, sino que eran 
'·'pacios para ser recorridos, construidos 
para las iniciaciones que convertían el 

tion and initiation of entire peoples were as­
sociated with wandering. The path/slOry was 
transformed into a literary genre connected 
lO Lhe voyage, [he description and represen­
ration of space. The attempts to go "heyond 
art", referred lO in the next chapter, have 
utilized the path to undermine the forms of 
traditional representation and to arrive aL 
action constructed in real space. 



Errare humanum est ... 

eterno errar en algo sagrado y simbólico.8 

Antes de la transformación física de la corte­
za terrestre iniciada con los menhires, el te­
rritorio sufrió una transformación cultural 
basada en el andar, un acto que se desarro­
llaba tan sólo por la superficie del planeta 
sin violentar su materia. El espacio del reco­
rrido es, por tanto, anterior al espacio arqui­
tectónico, un espacio inmaterial con signifi­
cados simbólico-religiosos. Durante miles de 
años, cuando era todavía impensable la cons­
trucción física de un lugar simbólico, reco­
rrer el espacio constituía un medio estético a 
través del cual resultaba posible habitar el 
mundo. El errabundeo iba asociado a la reli­
gión, a la danza, a la música y al relato bajo 
la forma de epopeya, de descripción geográ­
fica y de iniciación de pueblos enteros. El re­
corrido/relato se convirtió en un género lite­
rario relacionado con el viaje, con la 
descripción y con la representación del espa­
cio. Las tentativas de "superación del arte", 
de las cuales hablaremos en el próximo capí­
tulo, han utilizado el recorrido para minar 
las formas tradicionales de representación, y 
para lograr una acción construida en el espa­
cio real. 
En las páginas anteriores hemos podido ver 
que el problema del nacimiento de la arqui­
tectura, como principio de estructuración 
del paisaje y como arquitectura del espacio 
interior, está relacionado con el recorrido 
errático y con su evolución nómada. Una vez 
aclarado este punto tan importante y, por 
tanto, una vez eliminada la insensatez de 
aquellas convicciones, tan habituales, según 
las cuales la arquitectura sería una invención 
vinculada al mundo sedentario y en ningún 
caso al nómada, no vamos a entrar en la his-
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Up to this point we have seen that the pro­
blem of the birth of arehitecture, be il as a 
principie of sm . .lCturing the landscape, or as 
rhe arehilecture of interior space, is con­
neeted lO the erratie palh and its nomadic 
evolution. Once this important point has 
been c1arified, and thus once \Ve have 
refUled the erroneous but common convic­
tion lhat arehitecture is an invention of lhe 
sedenlary, settled world rather than rhe no­
maclie workl, we willnot plunge into the 
subsequent histor)' of arehiteeture, but stop 
here at rhe phase of wandering, of the parh 
seen as s)'mbolic actian ralher u1an as a sign 
01" objeet in space. What follow5 is a son of 
hisLOr)' 01" lhe city-as-path, from the firsl 
forrns of rhe Dada reaclymade to rhe expe­
rienees of lhe 19605. The aeslhelic praelice 
of walking has freed itself, in tbe lasl cen­
tUI)', from all religious ritual connotations 
lo assume lhe increasingly eviclent appear­
ance 01" an independent artform. In order 
for this seculatizalion of Lhe pracLice of wal­
king alld its retmn lo lhe purel)' aesthetic 
sphere to take place ir was necessary to wait 
for rhe avanl-gardes of rhe 20th eenllll)', 
when Dada made the firsl lay pilgrimage lO 
a Christian chureh. 
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toria de la arquitectura posterior, sino que 
nos detendremos en la etapa del errabun­
deo, en el recorrido entendido como acción 
simbólica y no como signo o como objeto si­
tuado en el espacio. Lo que sigue es una es­
pecie de historia de la ciudad-recorrida, que 
va desde las primeras formas de recu:lymade 
dadaístas hasta las experiencias de los años 
setenta. Durante el siglo xx, la práctica esté­
lica del andar se ha ido desvinculando de 
cualquier ritualismo de tipo religioso para 
adoptar unas formas de arte autónomo cada 
vez más evidentes. Para llegar a una forma 
laica de la práctica del andar y a un retorno 
de la misma al terreno puramente estético 
habrá que esperar hasta las vanguardias del 
siglo xx, cuando Dada lleva a cabo la prime­
ra peregrinación laica a una iglesia cristiana. 
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La v5ita dadaísta 
El 14 de abril de 1921, en PaJis, a las tres de 
la tarde y bajo un diluvio torrencial, Dada 
rÚa una cita frente a la iglesia de Saint:Julien­
le-PalVre. Con esta acción, los dadaístas pre­
tenden iniciar una serie de incursiones urba­
nas a los lugares más banales de la ciudad. Se 
trata de una operación estética consciente, 
acorrpañada de gran cantidad de comunica­
dos ce prensa, proclamas, octavillas y docu­
menlación fotográfica. Esta visita inicia la 

Grande Saison Dada, una temporada de ac­
ciones públicas pensadas para inyectar nueva 
linfa a un grupo que se encontraba en una 
situación de estancamiento y de polémicas 
intemas, que fue recordada, más tarde, por 
Andlé Breton como un fracaso generalizado: 
"No basta con haber pasado de las salas de 
espectáculo al aire libre para acabar, de una 
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The Dada visit 
On 14 April J 921 in Paris, al three in [he a l~ 

ternoon, in pouring rain, the Dada move­
menL had an appoitltl11ent to meet in [I-ont 
of Lhe church of Saint:Julien-le-Pauvre . This 
action was lo be rhe ¡¡rst in a series of urban 
excllrsions lO the banal piares of Lhe city. It is 
a consciollS aesthetic operaLion backed up 
by press releases, proclamations, flyers and 
phoLographic c1 oc lEnenration. The visit 
opens lhe Gnll1de Saison Dada, a season of 

public operations designecl to give new 
ener¡.,ry LO t.hc grollp, which was in a 1110-

menl of rhe c10lclrums and internal debate. 
Anch'é Brelon recallecl rhe project as a subs­
lantial failure : "Pas~ing from lhe hall s of 

spenacle LO the open air will not slIffice to 
pUL an end to rhe Dada recyclings." In spite 
of Breton's words. lhis firsl visil remains rhe 
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vez, con las vueltas de Dada sobre sí mismo". 
A pesa" de las palabras de Breton, esta pri­
mel-a \isita será recordada como la opera­
ción más importante de Dada en la ciudad. 
El pasü de las salas de espectáculo "al aire 
libre" constituye de hecho el primer paso de 
una lalga serie de incursiones, deambulacio­
nes y derivas que atraviesan todo el siglo en 
tanto que formas de anti-arte. 
El primer read)'?na.de urbano de Dada señala 
la tramición desde la representación del mo­
\'¡miento hasta la construcción de una acción 
estétio que debía llevarse a cabo en la reali­
dad d~ la vida cotidiana. Durante los prime­
ros años del siglo xx, el tema del mo\'¡mien­
to era lno de los objetivos principales de las 
investigaciones de las vanguardias. El movi­
mient(, y la velocidad se habían consolidado 
como una nueva presencia urbana que 
podía 'luedar reflejada tanto en los cuadros 
de los pintores como en los versos de los po­
etas. Al principio se realizaron tentativas de 
fijación del movimiento a través de los me­
dios tndicionales de representación. Sin em­
bargo, tras la experiencia Dada se pasó de la 
represmtación del movimiento a su práctica 
en el 5pacio real. A partir de las visitas de 
Dada) de las posteriores deambulaciones de 
los surrealistas, el acto de recorrer el espacio 
sería utilizado como forma estética capaz de 
sustitu r la representación y, por consiguien­
te, tocb el sistema del arte. 
A traves de Dada se produce el paso desde la 
'-ejmse7taúlÍn de la ciudad del futuro hasta el 
habitmla ciudad de la banalidad. La ciudad 
futurista era una ci udad atravesada por flujos 
de en(rgía y por torbellinos de masas huma­
nas, una ciudad que había perdido cualquier 
posibiidad de una visión estática, y que se 
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mosl important Dada intervenuon in the 
city. The passage from the halls of spectacle 
lo "the open air" wa<;, in fact, the first slep in 
a long series of excursions, deambulations 
and "driftings" thal crossed the entire cen­
tur)' as a form al' anti-art. 
The first Dada urban readymade marks the 
passage from the representation of mOlion 
to lhe construction of an aesthetic acunn to 
be efTected in the reality of everyday life. In 
the first years of Lhe century the theme of 
moLion hae! become one of the main areas 
ol' research o[ the avant-gardes. Movement 
and speed hae! emerged as a new urban pre­
sence capable 01' imprinting itself on the 
canvases of the painters and the pages of 
the poet~. At first , attempts were made to 
capture movement with tradiuonal ITlcans 
01' representation. Later, after the Dada ex­
perience, there was a passage from the re­
presentation o[ motion to the practice of 
movemenl in real space. With lhe Dada vis­
its and the subsequent deambulaLions of 
lhe Surrealists the aClion of passing through 
space was uulized as an aesrhetic [orm capa­
ble of taking the place of reprcsentation, 
and therefore of the art system in general. 
Dada effected ¡he passage from the njmsen­

lation o[ the city of the future to the habita/­

ion of the ciLy of the banal. The FUlUrist 
CiLi' \Vas crossed by flows of energy and ed­
dies of the humar masses, a ciry that had 
lost any possibilit) of static vision, set in mo­
tion by the speeding vehicles, the lights anll 
noises, the multiplication of perspecúve 
vantage points and lhe continuous meta­
morphosis of spa<e. But the research of tl1l' 
Futurist" though .t was based on a sophistic 
ated inte rpretation of the new urban 



l representación del movimiento En 1894 
Il&JuJes Merey publICa su libro Le Mowement, 

Incluye SUS famosos estudIOS cronofotográ/i­
e la locomoción humana, realizados en 1886. 
ta de una serie de fotograflas que reprodu­

le una forma cada vez más abstracta la flgura 
lida mediante la suma de las Imágenes del 
liento humano en el espacio Estas fotos lIe-

1 posteriormente al Nu descend8nt un escaDer 
rcel Duchamp y a las tentativas Munstas de 

sentar la velocidad en el espacio estático de 
fura (Giacomo BaIla) y en los objetos inmóVl­
la escultura (Umberto Boccionij. 
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ponía en marcha con los automóviles a toda 
velocidad, con las luces, con los ruidos, con 
la multiplicación de los puntos de vista pros­
pectivos, y con la metamorfosis constante del 
espacio. Aun así, la investigación futurista, si 
bien se basaba en una sofisticada lectura de 
los nuevos espacios urbanos y de los aconte­
cimientos que tenían lugar en ellos, se detie­
ne en el momento de la representación, sin 
ir más allá, sin adentrarse en el terreno de la 
acción. La exploración y la percepción acús­
tica, visual y táctil de los espacios urbanos en 
proceso de transformación no se considerd­
ban por sí mismos como hechos estéticos. 
Los futuristas no intervenían en el ambiente 
urbano, y sus reuniones vespertinas se desa­
rrollaban en los ambientes literarios, en las 
galerías de arte y en los teatros, pero casi 
nunca (a excepción de las disputas y de los 
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spaces and the events that tlQok place there, 
stopped at the phase of repr:'esentation, vv;th­
out going beyond ro penetr:ate the field of 
action. The act of explorati<on and acoustic, 
visual and tactile pereeption of urban spa­
ces in transformation was nlO[ eonsidered an 
aesthetic aetion in its own riight. The 
Futurists did not intervene nn the urban en­
\~ronment; their soirées toolk place in liter­
ary cireles, art galleries and thearers, and 
almost never (with the exce:ption of brawls 
and political assemblies) in the reality of 
the cir)'. 
Trisran Tzara, in the manife:sto of 1916, had 
declared that Dada is "decidledly against the 
future ," indieating that every son of possible 
universe is already available in the presento 
The urban aetions performced in the early 
1920s by the Parisian group that had formed 

Flanerie "The city IS the realizmtion of the aneienl 
human dream 01 the labynnth. \Without knowing i1. 
the flaneur is devoted lo U,IS reallity. [ ... ] Landscape. 
Ihis is what the elly beeomes for the fI¿neur. 01 
more preclsely: lor hlm Ihe cily splits into lIs dlalec 
lieal poles. 1\ opens to him like al landscape and en 
eloses hlm like a room." 
WALTER BENJAMIN, Das Pas:óSagen-Werk [1929]. 
Suhrkamp Verlag. Franklurt am IMaln. 1983 (Englisl' 
version : TheArcades Project. Btelknop Press. Cam 
bridge (Mass.), 1999). 
"Noll0 lUid one's way in a eily Imay well be unlnte 
restlng ancl banal. It requires 19jnoranee - nothinl I 
more. But lo lose oneself 11, a (elly -as one lose: 
oneself In a lorest- tIIal calls Ilor qUite a differenl 
schooling . Tllen , signboards ,and slreel nomc~, 

passers-by. rools. kiosks, or blars must speak tI 
Ihe wanderer Irke a cracking tvwig under his feet II 
the foresl, like the startling eallll of a bltlern In ti,· 
distanee." 
WALTER BENJAMIN, Ber/ínter Kínderheít U/l 

Neunzehnhundert [1930- 1933J., Suhrkamp Verla( I 
Frankfurt am Main. 1950. (Englilrsh version : "A Bel 
lin Chroniele", in One-Way . Street and Oth, 
Wntings. NLB. London. 1979). 
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Illítines políticos) en la realidad de la ciudad. 
i':!\ el manifiesto de 1916, Tristan Tzara de­
,-!:traba que Dada estaba "decididamente 
I ol1tra el futuro", puesto que veía ya en el 
j'resente todas las clases de universos posi­
Ilk5. Las acciones urbanas llevadas a cabo él 

I" 'incipios de los años veinte por parte del 
J..\IIIPO parisino formado en torno a Breton, 
'jllcdan ya lejos de las proclamas futurisl<!s. 
1.:\ ciudad dadaísta es una ciudad de la hana­
lid<ld que ha abandonado todas las utopías 
iJipertecnológicas del futurismo. La prescn­
,'i;1 frecuence y las visitas a los lugares inslll­

"" representan para los dadaístas un modo 
!lIllcreto de alcanzar la desacralización total 
<Id arte, con el fin de llegar a la unión del 
,lile con la vida, de lo sublime con lo colidia-
1111. Resulta interesante señalar que el escc­
ILirio de la primera acción de Dada es prcci-
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around Breton were already ve!)' distant 
from the proc\amations of the Futurists. The 
Dada city is a city of the banal [hal has aban­
doned a11 the hypertechnological utopias of 
Futurism. The frequentation and visiting of 
insipid places represented, for the Dadaists, 
a concrete way of arriving at the total secular­
ization of art, so as to achieve a union bet­
ween art and Jife, the sublime and the quoti­
dian. It is interesting lo note that the setting 
ror the first Dada action is precisely modern 
l'al-is , ¡he CiLY already frequented, at the end 
of Lhe previolls cencury, by the jl¿meur, that 
ephemeral character who, in his rebellion 
againsL modcrnity, ki11ed lime by enjoying 
manifestations of the lInllsual and the ab­
surd, when w3ndering about the city. Dada 
raised the tradition of foinerie to the level of 
an aesthetic operation. The Parisian walk 
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samente el París noderno, la ciudad por la 
cual ya desde fimles de siglo, vagaba el jlá­
MUr, aquel persOlaje efímero que, rebelán­
dose contra la ffio)demidad, perdía el tiempo 
deleitándose conlo insólito y lo absurdo en 
sus vagabundeos por la ciudad. Dada eleva la 
tradición de la forum al rango de operación 
estética. El paseo parisino descrito por 
Walter Benjaminen los años veinte es utiJiza-
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described by Walter Benjamin in me,: 19205 

is utiJized as an arúorm mat inscribe,:s itselr 
directly in real space and time, rameer man 
on a medium. Paris, therefore, was tme first 
cil:y lO offer it<¡eLf as an ideal lerrilor;y for 
t.h ose artistic experiences mal soughu lO giVI' 

Jife lO the revolutionary project of g<;oing be­
yond art pursued by tl1e Surrealist<¡ aand [he 
Situationist5. 



Antí-walk 

do como forma arústica que se inscribe di­
r('ctamente en el espacio real yen el tiempo 
I'('al, y ello sin soportes materiales. En conse­
mencia, París será la ciudad que por vez pri-
11I cra se ofrecerá como territorio ideal para 
ilquellas experiencias artísticas que se propo­
Ilían dar vida al proyecto revolucionario de 
I:! superación del arte, abordado por los su­
I"rcalistas y los situacionistas. 
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The urban readymade 
In 1917 Duchamp had proposed the 
Woolworth Building in New York as his own 
ready-made work, but this was still an archi­
tectonic object and not a public space. The 
urban reacl)'made realized at Saint:Julien-le­
Pauvre, on the other hand, is the [irsr sym­
bolic operation that attributes aesthetic 
value to a space rather than an object. Dada 
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El readymade urbano 
En 1917 Marcel Duchamp propuso como 
Teadymade propiamente dicho el edificio 
Woolworth de Nueva York, pero se trataba 
todavía ele un objeto arquitectónico, y no de 
un espacio público. Por el contrario, el Teady­

mad.e urbano realizado en Saintjulien-Ie­
Pauvre representa la plimera operación sim­
bólica que atribqye un valor estético a un 
espacio en vez de a un objeto . Dada pasa de 
la traslación de un objeto barial al espacio 
del arte, a la traslación del arte -a través de 
la persona y de los cuerpos de los artistas 
Dada- a un lugar banal de la ciudad. La 
"nueva interpretación de la naturaleza apli­
cada esta vez a la vida y no al arte", anuncia­
da en el comunicado de prensa que explica­
ba la operación de Saintjulien-Ie-Pauvre, 
representa una llamada revolucionalia a la 
vida y contra el arte, y de lo cotidiano contra 
lo estético, que contesta abiertamente las 
modalidades tradicionales de la intervención 
urbana, el campo de acción que pertenecía 
por tradición tan sólo a los arquitectos y los 
urbanistas. Antes de la acción de Dada, la ac­
tividad arústica podía penetrar en el espacio 
público a través de operaciones de ornamen­
tación como, por ~jemplo, la instalación de 
objetos escultóricos en las plazas o en los 
parques. La operación de Dada ofrece de 
nuevo a los artistas la posibilidad de interve­
nir en la ciudad. Antes de la visita de Dada, 
cualquier artista que hubiese deseado colo­
car un lugar frente a la atención del público, 
habría tenido que situar el lugar real en un 
lugar reconocido, por medio de la represen­
tación e, inevitablemente, por medio de la 
propia intelpretación. 
Dada no interviene en el lugar dejando en él 
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progressed from introducinga banal object 
into the space of art to introciJcing art -the 
persons and bodies of rhe Dala artists- into 
a banal place in the cit)'. Tha "new interpre­
tation of nature applied mis time not to art, 
but to life," announced in t.h: press release 
explaining the Saintjulien-I{ Pauvre opera­
tion, is a revolutionary appe<l to Jife versus 
art and the quotidian versus !he aesthetic, 
opening challenging the tra¡itional modes 
of urban intervention, a fielc of action 
usually reserved for archilecs and town 
planners. Before the Dada a,tion, artistic 
activit)' eould be inserted in ?ublic spaee 
only through operations of ceeoration, such 
as lhe installation ol' sculptmll objeets in 
squares and parks. The Dad, intervention 
offers artists a new possibilil) for working 
on the cit)'. Before the Dada ,risit any artist 
who wanted to presem a pla,e to his 
audience had to shift the rea place into a 
place designated by means o: representa­
tion, with the inevitable con!equence of a 
subjecüve interpretation. 
Dada did not intervene in üe place by in­
serting an objeet or by rem01ng others. lt 
brought the artist, or the grcup of artists, 
direetly to the site in questiOl, without ef­

fecting any material operaticn, without lea­
ving physical traces other thm rhe docum­
entation of lhe operation -lyers, 
photographs, articles, stories- and without 
any kind of subsequent elab(ration. 
Among lhe phOlOS doeumerring the event 
there is one showing rhe grOlp in the gar­
den of the chureh, perhaps ne most impor­
tant image of the entire ope¡aüon. We see 
the Dada group posing on al un tended 
patch of ground. The image,hows none of 
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un objeto o quitando otros, sino que lleva al 

artista -o mejor. al grupo de artistas- directa­
mente ;¡] lugar a desc\lbril sin llevar a cabo 
ninguna operación material, sin dejar hue­
llas físicas, tan sólo con 1:1 documentación re­
lacionada con la opcraciól 1 -las octavillas, las 
fotografías, los artículos y los relatos-, sin 
ningún tipo de cLLboración posterior. 

Entre las lOLOgrallas que documentan aquel 
acontecimiento hay una que muestra al 
grupo en el jardín de la iglesia y que es, tal 
VCI., la imagen más importante de toda la 
operación. En ella se ve al grupo Dada po­
sando en un terreno sin cultivar. No muestra 
ninguna de las acciones que habían acompa­
liado al acontecimiento, como la lectura de 
textos tomados a] azar de un diccionario 
Larousse. la entrega de rcg;¡]os a los transe­
úntes, o las tentatiy;\s de hacer bajar a la 
gente a la calle. El tcm;] de la fotografía es la 

presencia de aquel gmpo tan especial en la 
ciudad, junto a I conocimiento de la acción 
que están des;\rrollando y la conciencia de 

hacer lo que están haciendo, es decir, nada. 
l.a obra consiste en el hecho de haber con­
cebido la acción a realizar, y no en la acción 
en sí misma. Quizás sea por este motivo que 
las demás visitas programadas no se llevaran 
a cabo. El proyecto no se terminó porque yd 
había terminado. Haber llevado a cabo la ac­
ción en aquel lugar especial tenía ya el 
mismo valor que llevarla ;¡ cabo por toda la 
ciudad. No se sabe qui(cn propuso aquel 
lugar entre los artistas Dada -"una iglesia 
abandonada. poco y mal conocida, rodeada 
en aquella época por una especie de termin 
vague cercado por unas empalizadas"-, ni los 
motivos de la elección. Sin embargo, su si­

tuación en pleno barrio latino parece indi-
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tJw acuons thal had accornpanied lhe 
eve'lll. s¡¡eh as the reacling oí' tcxl, selc'cted 
al r<l 1 Id01l1 frorn a Llroussc clicLionary, Lhe 
gi\'illg nI gifts lO passen-by, ()J lhe attempts 
to get peoplc lo lcave lheir homes ami 
C011\e inlo lhe sneet. The subjcct oí' lhe 
p]¡ow is ¡he presencc 01 that panicular 
group itl ¡he city, <1\Y;lre oí' (he action (hey 

are perlollning ami consciolls 01 what they 
are doing, namely nothing. The work líes in 
having t.houghl 01 the action LO perforrn. 
rather rhan in the action i(self. Perhaps this 
is why tlw other aclÍons in the program 
never (ook place. Tllf' project was not taken 
to its conclusion lwcausc il was already finish 
ed. Having performed lhe actioll in tha! 
pan iCllbr p1a('(~ was lbe equivalen! oí' hav­
ing }lCJ'fonllcd it (lll lbc entirt' cily. We 
don 't knuw whic 11 ()j I he Dada artists had 
suggested lbat "ite "an abandoned 
churcll, known 1.0 fe\\' peopl(>, surrouncled 
at thc time by él son 01' t('(rain vagup enclo­
sed by fellces" nor t hc reasons behind th( 

choice. But irs position, in the heart of ¡he 
l.atin Quaner. serms to indicare that ¡his 
particular garden aroulId a church was se1-
ectecl precisely as if it wcre an abandonccl 
garden near one's own home: a space 10 in­
vestigate, familiar bul unknown, scldom visi· 
ted but evident, a banal, llscless space whiel' 
likc so manv others wDuldn '[ really have any 
rfwson to existo '[']1(' exploration of lhe cily 

and the continuing discovery oI' siruations 
to investigate is possible anywhere, even in 
the heart ()j Parisi;1ll tourism zones, even 
along the Seinc ()n !he Tlve gauchefacing th( 

catllf'dral 0[' NOl!c Dame. Wilh the 
exp1oration 01' the banal, Dada launched 
lhe application 01 Freud', research LO the 



car que aquel jardincito tan especial que ro­
deaba la iglesia fue escogido precisamente 
por parecer un jardincito abandonado junto 
a nuestra casa: un espacio a indagar por ser 
familiar pero desconocido, tan poco frecuen­
tado como evidente, un espacio banal e inú­
til que, al igual que tantos otros, no tendría re­
almente ninguna razón de existir: La 
exploración de la ciudad y el descubrimien­
to constante de realidades a indagar son po­
sibles en cualquier parte, incluso dentro de 
los itinerarios turísticos parisinos, incluso a 
lo largo de la rive gauche en su paso frente a 
la catedral de Notre Dame. Con la explora­
ción de lo banal, Dada pone en marcha la 
aplicación de las investigaciones freudianas 
al inconsciente de la ciudad, las cuales serán 
desarrolladas más tarde por los surrealistas y 
los situacionistas. 

La deambulación surrealista 
En mayo de 1924, tres años después de la vi­
sita de Dada, el grupo dadaísta parisino or­
ganiza otra intervención en el espacio real. 
En esta ocasión no se trataba de dirigirse a 
un lugar de la ciudad elegido previamente, 
sino de llevar a cabo un recorrido errático 
por un vasto territorio natural. Este viaje 
constituye la materialización del lachez tout 
de André Breton, un auténtico recorrido ini­
ciático que señala el paso definitivo de Dada 
al surrealismo. En aquella época, las manifes­
taciones Dada empezaban a despertar cada 
vez menos entusiasmo, las relaciones con 
Tristan Tzara empezaban a resquebrajarse, y 
se sentía la necesidad de recuperar energías 
con el fin de prepararse para un nuevo cam­
bio de orientación. En este delicado momen­
to, Louis Aragon, André Breton, Max Morise 
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unconscious 01' the city. This idea was latcr 
lo be elevelopcd by lhe Surrealists anel Lhe 
Situalionists. 

Surrealist deambulation 
Three years af1.er Lhe Dada visit, in May 
J 921, the Paris Dada group organized 
another intervcnlÍon in real space. This 
time, instcad 01' an encounter in a sclccted 
place in Lhe city, the plan was rOl' an erratic 
journey in a vast natural territory. The voya­
ge is thc malcrializalÍon 01' the láchez Lout 01' 
RrcloIl, a veritable path of initiation that 
marks the deJinitivc passage from Dada to 
Surrealismo In Ihis period 111C Dada cvenls 
were beginning to meet with less enthus­
iasrn, rclaLiolls with Tristan Tzara were de­
tcriorating, and a necd was fclt Lo gather 
energy and prepare for a new breaktbro­
ugh. It was in this delicate morncnt that 
Louis Aragon, André Brcton, Max Morisc 
and Roger Vitrac organized a deambulation 
in open country in the centel' of France. 
1'he group decided (o set fortb from Paris, 
going to Blois, a smalJ tOWH selected ran­
domly OH the map, by train and then contÍ­
nuing on foot as far as Romol'antin. Brelon 
rccallcd Lhis "quartel deambulation," convel~ 
sing and walking 1'01' many consecutive days, 
as an "exploration between waking Jifc and 
dream life." Arter retul'ning frorn the trip 
he wrote the introduction lo Poisson soluble, 
which was (o become (he firs( Surrealist 
Manifesto, in which we fine! the {irsl defini­
tioll 01' lhe lel'm Surrcalism: "pure psychic 
automatism with which one airus al cxpl'es­
sing, whether verbally or in writing, or in 
any other way, the real fUl1ctioning oI' 
thoughL" The trip, undcrtakcn without aim 



y Roger Vitrac organizan una deambulación 
a campo abierto por el centro de Francia. El 
grupo decide salir de París para llegar en 
tren hasta Blois, una pequeña ciudad elegida 
al azar en el mapa, y proseguir a pie hasta 
Romorantin. Breton recuerda este "deambu­
lar a cuatro bandas", conversando y cami­
nando durante varios días seguidos, como 
una "exploración hasta los límites entre la 

or destinaLion, had been transformrd into a 
form of aulomatic writing in real sfJaCl, a lite­
rary/rural roaming imprinted directly 011 

the map of a mental territory. 
As opposed to the Dada excursion, mis timt' 
the setting for the action is not the :ity, but 
an "empty" territory. The deambulaton-a 
term that already contains the esserce of 
disorientation and self~abandon to ihe un-



vida consciente y la vida soñada" A la vUl'lla 
del \~aje escribe la introducción de Poi.mm SI}­

luble, que más tarde se convertirá en el 
Primer Manifiesto del Surrealismo, y donde 
aparece la primera definición de la palabr<l 
'surrealismo': "un automatismo psíquico 
puro mediante el cual se propone expresar 
verbalmente, por escrito o de cualquier otro 
modo, el funcionamiento real del pensa-

conscious- took place amidst woods, 
countryside, paths and smalll1lral settle­
ments. Ir would appear that tl1e aim of 
going beyond the real into the dream world 
was accompanied by a desire for a return to 
vast, uninhabited spaces, at the limits of real 
space _ The Surrealist path was positioned 
oul of time, crossing the childhood of the 
world, taking on the archetypal forms of 



Anti-walk 

miento" El viaje, emprendido sin finalidad y 
sin objetivo, se convirtió en la experimenta­
ción de una forma de escritura automática en 
el espacio real, en un errabundeo 
literario/ campestre impreso directamente 
en el mapa de un territorio mental. 
A diferencia de la excursión dadaísta, en esta 
ocasión el escenario de la acción no es la 
ciudad, sino un territorio "VJcío" La dearnbu­
/ación -palabra que contiene la esencia 
misma de la desorientación ~ del abandono 
al inconsciente- se desarrolla por bosques, 
campos, senderos y pequeña; aglomeracio­
nes rurales. Parece como si la intención de 
superar lo real mediante lo (onírico estuviese 
acompañada por una voluntad de retorno a 
unos espacios vastos y deshabitados, en los lí­
mites del espacio real. El rec·)rrido surrealis­
ta se sitúa fuera del tiempo, atraviesa la in-
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wandering in the empathic territories of tlw 
primitive universe. Space appears as an acto 
ive, pulsating subject, an autonomous pro(!­
ucer of affections and relations. It is a living 
organism with its own character, a counte!"' 
pan with shirting moods, with which it is 
possible to establish a relationship of mu­
tual exchange. The path unwinds amidst 
snares and dangers, provoking a strong 
state of apprehension in the person walking, 
in both senses of "feeling fear" and "gras­
ping" or "learning" This empathic territon' 
penetra tes down to the deepest strata ol' the 
mind, evoking images ol' other worlds in 
which realiry and nightmare live side by 
side, transporting tlle being into a state ol' 
unconsciousness where the ego is no longer 
definite. Deambulation is the achievement 
ol' a state of hypnosis by walking, a disorien-

http:relationship.of
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r:\I1cia del mundo y toma las formas arquetí­
picas del errabundeo en los territorios empá­
I itOS del universo primitivo. El espacio apare­
n· como un sujeto activo y vibran le, un 
pl'Oductor autónomo de afectos y de relacio­
II('~. Es un organismo vivo con carácter pro­
pio, un interloculorque sufre cambios de 
htlmor y que puede frecuentarse con el !in 
tI(" establecer un intercambio recíproco. El 
n·corrido se desarrolla entre trampas y peli­
/!:IOS que provocan a aquel que camina un 
rllerte eswdo de aprensión, en el doble senti­
do de "sentir miedo" y "aprehender" Este le­
nitorio empático penetra en la mente hasla 
.'IIS estratos más profundos, evoca imágenes 
tle otros mundos donde la realidad y la pesa­
dilla conviven juntas, transporta al ser a un 
t·stado de inconsciencia en el cual el Yo toda­
vía no queda determinado. La deambulación 
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ting loss of control. It is a medium through 
which to enter into contact with the un­
conscious parl of the territory. 

City as amniotic fluid 
Just a~ the other excursions announced by 
Dada were never completed, so the rural 
wanderings of the Surrealists happened 
only once. BUl the continuing deambulat­
ion in groups through the outskirts of Paris 
-an interminable stroll, as Jacques Baron 
c¡\led it- diel become one of the most assi­
duously practiced aCLÍvities of the Surrealists 
fUI" investigating that unconscious part of the 
("ily Lhat eluded bourgeois transformatioo. 
In I q~4 [.ouis Aragon published Le Paysan 

dI' 1'lIri.I, whosc title seems to be the inver­
~ion or the rnral cxcursio[J. While pre­
viollsl)' ("Oll!' Parisians gol lost in the 
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consiste en alC<\l17,lr, mediante c-'I dndar, Iln 
e~taclo de hipnosis, una desorÍ<'ntadora pér­
dida (Ir control. Es un rnedzum;1 lravés del 
cual se entra en contacto con la parte in­
cOllsciellLC' del lerrilol-io. 

La ciudad como líquido amniótico 
Al igual que ocurrió cun las siguientes ilJl:ur­
siones anunciadas y nU11C1 reali7adas por 
Dada, tampoco los errabundeos campestres 
dc' los surrealistas tuvieron continuación. Sin 
embargo, el con;;lanu' deambular en grupo 
;1 lravés de las zona.s rn;lrginales de Par;" 
-uno, paseos illtC'nninables, como los dclinió 

Jacque, Baron- se convirtió por el conlrario 
en una de las actividades m;ís practicadas 
por los surrealistas, C011 elijn de sondear la 
parte inconsciente de una ciudad que estaba 
escapando de las lrans/(¡rmaciones hurgue 
sas. 
Fn 1924 Louis Ar;lgoll publica Le Pllpflll ,ir' 

Pari.1 (El call1fJeszno dI' Parú) , un lihro cuyo tí­
tulo parece indicar lo opuesto ,1 aquellos pa­
seos campestres. Si en aquella ocasión cualTO 
parisino:, habían ido ,1 perdcrsC' por el 
campo, ahora b ómLrd se describe clesde d 
punto de visla de 1111 pflysan, un campe,ino 
que es presa de L1 vl'rtig'inosidad dI' lo J7)odl'rno 
provocada por la nacienle metnípoli. El 
libro es una especie de guia de lo maravillo­
so cotidiano que vive en el interior de la ciu­
cbd moderna. Es una c1escripción de aqu('­
llos lugares inédilos )' de aquellos rer.<l7m de 
vida que se desarrollan más allá de I()s iline­
rario, turísticos. cn una especie ele llll iverso 

sumergido e indescifrable. A lo largo de una 
deambulaciólJ nocturna, el parque de 
Buttes-Cluumon l se descrihe como un lugar 
donde "se ha instalado el inconscienlf' de la 
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counlr)'sick, 110W the di)' is descrilwd r'rom 

IIw viewpoinl 01 ~I jmvu1n, a peasanl who 
musl grapplc with the ilPrtigo o[ the ¡nodl'rn 
provoked by Lhe nas( C-'J1l metropolis. The 

book i.' a sor! 01 guide to IllC Clllotidian 
marvel" cOl1ccalcd insidc lhe l11()clern city. 
is rhe clescripl ion 01' those unknown places 
and JI'agmc IllS 01 l ife that ullfold far ['mm 

touris( itincraries, in ;1 son 01' SUbm(Tgcd. 
undeciphcrablc univnsc. Duríng a IlOClur· 

Ilal deambulation, lhe Park of BUIJeS­

ChatllllOIll is describcd as the place "wherc 
r.he 1111co\lscious o1'the (il) lurks," a terrain 
01' expcrienccs where il i, possiblc to meel 

up wit.h extraordinary surprises ane! revelal­

tOn5. 
In [.1' Pay.I(l'n dI' l'arú, Mirella Bandilli Ilnds 

"rcclIrring simik 01' lhe ~ca, 01' its mobik, 
labyrifllhine space, its v<!.slncss: likc lhe sea 
Pari~ [¡as lhe sensc oí' [be maternal womb 

and o[ llolJlishing liquid, 01 inccssanl agi­
tatÍon, 01' a totalily." , lt is i.n this mnniotir 
fluid, where evcrything grows anci is 
spontanc'ous]y transfurmed, out of sighl, 
tbal the endless walks, th(' encounters, the 
lrvuvrzillc.\ (discoveries o r ()lljets fmllvés) , lhe 
u\1expcctccl cvents and collcClivc garnes 
happen. TllCse early deambulalicms I('el to 
lhe idea 01' giving forrn 1:0 the pcrception o 
[he space 01 the city in r:artes inJluP/!lielle., 
¡hat take t:heir place alongside t:hc vision 01 

lile liqllid city in Situationist cartography. 
The idea wa, LO make m;lps basec! 011 the 
variaLÍolls nj perception O\)taillcd when 
walking through ¡he urban f'nVilOnmenl, 

to include the impulse.l caused by the cily in 
the affective ¡entirnent.\ oC the pedes1.rian. 
HrelOIl believecl in lhe possibility oí' dra\\'in 
maps il1 whieh the placcs \Ve likc are in 
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ciudad" un territorio de experiencias en el 
cual es posible encontrar sorpresas y revela­
ciones extraordinarias. 
Mirella Bandini ha visto en Le Paysan de 
Pans una "insistente similitud con el mar, 
con su espacio móvil y laberíntico, con la 
vastedad. París se parece al mar en el senti­
do de regazo materno y de liquidez nutriti­
va, de agitación incesante, de globalidad" I 

En este líquido amniótico, en el cual todo 

crece y se transforma espontáneamente, res­
guardado de las miradas, se desarrollan los 
interminables paseos, los encuentros, las 
trouvailles descubrimientos de objets 
trouvés) los acontecimientos inesperados y 
losjuegos colectivos. A partir de estas pri­
meras deambulaciones nació la idea de for­
malizar la percepción del espacio ciudada­
no bajo la forma de unos mapas injluenciales, 

86 e . 

white, the places we try to avoic in black, 
while the rest, in gray, would re)resent the 
zones in which sensations of atl-action and 
repulsion alternate. These sens,tions regar­
ding certain settings could be p:rceived, fOI" 

example, walking clown a familú street 
where "if we pay [he slightest bi of atten­
tion \Ve can recognize zones of Nell-being 
and malaise that alternate, for vhich we 
could determine the respectivelengths."' 

From banal city to unconscicus city 
The Fururisl Cil)' of flux and spted had been 
rransformed by Dada into a place in which 
lo notice rhe banal and the ridi:ulous, in 
which to unmask the farce of lhe bourgeois 
ciry, a public place in which to Ihumb noses 
al institutional culture. The Sllrrea.lists aban­
doned the nihilism of Dada ano moved to-
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que volveremos a encontrar en la cartogra­
lía situacionista, asociados a la visión de una 
cilldad líquida. La intención era realizar 
11I10S mapas basados en las variaciones de la 
percepción obtenida al recorrer el ambien­
le urbano, el comprender las pulsiones que 
la ciudad provoca en los afectos de los tran­
seúntes. Breton creía en la posibilidad de 
dibujar unos mapas en los cuales los lugares 
que nos gusta frecuen tar fuesen de color 
blanco, los que deseamos evitar de color 
lIegro, y los restan tes de color gris, que re­
presentaría aquellas zonas en las cuales se 
:dternan sensaciones de atracción y de re­
III¡]sión. En ciertos ambientes dichas sensa­
,iones podían percibirse, por ejemplo, reco­
I"! icndo una calle habitual, en la que "si 
prestamos un mínimo de atención podre­
IlIOS reconocer zonas de bienestar y zonas 
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ward a positive project. Using the ground­
work laid by nascent psychoanalytical the­
ory, they plunged beyond Dadaist negaLion 
in the conviction that "something is hidden 
behind there." Beyond the territories of the 
banal exist the territories of the uncons­
cious, beyond negation lhe discovery of a 
new world that must be investigaled before 
being rejected or greeted with mere deri­
sion. The Surrealists believed thal urban 
space could be crossed like our mind, that a 
non-visible realil)' can reveal iL~elf in the Cil)'. 
The Surrealist research is a sort of psycholo­
gical investigation of one's relationship Wilh 
urban reality, an operation already applied 
with success through automatic writing and 
hypnotic dreams, and which can abo be di­
rectly applied in walking through the city. 
The Sunealist city is an organism that pro-
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de malestar alr.tTllada" de las DIales podre­
mos llegar él fijar las respectivas longitudes",' 

De la ciudad banal a la ciudad 
inconsciente 
La ciudad ele los eS(Tlldrios ck los flujos y de 
la velocidad füturiq,l f\[(, transformada por 

Dada en un lugar donde era posiblf' disuT­
nir lo banal y 10 ridículo, donde era posible 
desenmascarar la farsa de la ciudad nurguc­
sa; en un lugar público donck era posible 
provocar a la cultura insÜtucioJl,d, Los surre­

alistas abandonaron el nihilismo de Dada y 
se encaminaron hacia un proyecto positivo. 
Apoyandose en lo~ l}¡nclamenLOs del nacien· 
Ir psicoan;í lisis, se LlIl/,aron hacia 1<1 supera­
ciém de la negación dadaísta con la convic­
cióll de que "algo se escondía allí demro'·. 
Además de los territorios de la banalidad 
existen los lerritorio, del inconsciente; ade­
más de la negación existe todavía el descu­
brimiento de un nuevo mundo a indagar 
antes de rechazarlo o, simplemente, escarne­
cerio. Los surrealistas están convencidos de 
que el csp;lcio urbano puede atLl\'CSarse al 
igual que nuestra mente, que en la ciudad 
puede revelarse una realidad no visible. La 
investigación surrealista es una esperle de in­
vestigación psicológica ele nuestra relación 
con la realidad urbana, una operación ya 
practicada con éxito, mediame la escritura 
automática y de los sueños hipnóticos, y que 
puede proponerse ele nuevo directamente, 
incluso atr;¡vesando la ciudad. 

La ciudad surrealista es un organismo que 
producf' y alberga en su regazo unos territo­
rios que pueden explorarse, unos p;lisajes 
por doncle uno puede perderse y sentir in­
terminablemente la sensación de lo mrzravi-
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duces alld cO!1ceals territories lO he expltll­
eel, lanclsc,l[wS in whkh lo gel 10S1 anc! 1.0 
cndlessly cxperiencc the scnsatio!l 01 every' 
day wondn: Dada hae! glimpsed the raC( that 
thc city coule! he an aesthetic "pace in 
which to operare t.hrollgh quoticliatl/symbo­
lir acLiolh, anel had nrgcd artists lo aban­

don t.he usual f()rms 01 represcntat.ion, 
pointing 1.h(' way toward direct inrerven1Íotl 
in public space. Surrealism, pcrhaps wilhollt 
yf't fully llllckrstancling ils imponance as an 
aeslhe1Íc t'onn, ulilizcd walking -·[IH' mosl 

natural and everyday act of mall- as a 
means by which lO investigate ami unveil 
lhe nnCO'!l\IWu'1 zone, 0/1711' ci/y. thosc parls 

t hat elude planncd cun I rol and constÍtuLe 
the unexpresscd, untransLttablf' rOmpOTlCIl[ 
in lraditional reprcseutation,. The 
Situationists wcrc 1.0 ;(ccuse thc Surrealists 
ofiailing 1 () takf' tl1(' potcntial 01 t.lw Dada 
project lo ils extreme cOllsequcnce:,. The 
"arlless", art wirhout artwork nI' artist, lhe 

rcJect:ion oí representadon ami personal 
lalenl, the jlursuil 01' an Cl110nymolls, col­
lective ami rf'volutionary arto w01l1d be 

cornhined, along with the practice 01 walk­
ing, in the wandcring of the 
l,etrrist/Simationists. 

Lettrist drifting (dérive) 
In the early 1950s the L.ettrisl Internatiol1aL 
which became the Situation.isl InternationaJ 
in 1957, S;¡W geuillg losl in rhe cily as a 
concrete cxpressive possihility 01' anti-art, 
adopting il as an aesthetic-political means 
by which to undenninc the postwar capitalist 

system. 
Afrer the Dada "visit" ane! rhe Surrcalist 

"deambuladon" a new term was coint'd: the 
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lioso cotzdiarw. Dada había intuido que la ciu­
dad podía constituir UII espacio esu··tico 
donde trabajar medi:ml(~ acciollcs cotidia­
nas/simbólicas, y había invitado a los artistas 
a abandonar las consabidas formas de repre­
sentación, señalando hacia la intervención 
directa en el espacio plíblico. Elsmrealismo, 
aunque tal vel no cOlllprendiese su alcance 
en lanto que forma estética, utilizaba el 
andar -el acto m<ls natural y cotidiano de la 
conducta humana-, como un medio a tray¡':s 
del cual indagar y descubrir las ¡.onas incons­
cientes de la ciudad, aquellas partes qw' es­
capan al proyecto y que constituyen lo inex­
presahle y lo imposible de traducir a las 
representaciones tradicionales. 1 .os situacio· 
nistas acusarán a los surrf'alisras de no haber 
llevado hasta sus últimas consecuencias las 
potencialidades del proyecto dadaista. 
Situarse "fuera del :lrtc", el arte sin obras ni 
artistas, el rechazo de la represc11l<lción y del 
lalento personal, la búsqueda de un arte 
anónimo, colectivo y revolucionario, todo 
ello scr<í n'cogido,.iutlto a la pr,íclica del 
andar, por los errabundeos de los letrisras/si­
tuacionistas. 

la deriva letrista 
A principios de los años cinCUf'nl¡l, la 
Internacional Letri,ta. que en 1 q57 se con­
vierte en la Internacional Situacionista, reco­
noce en el perderse por la ciudad una posi­
bilidad expresiva concreta de ami-arte, y lo 
asume como un medio estético-político a tra­
vés del cual subvertir el sistema capitalista de 
pusguerra, 
Después de la "visita" ele Dada y dl' la "deam­
bulación" ,urrealista, ,e acuña una palabra 
nueva: la r/'rlve, una éH:LÍvidadlúclica colecti .. 
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déri'oe, literally "drin", a recreatÍonal collee-. 
tive aet that not only airns al deJinini!,' Lhe 
unconscioll.' zones 01 t 1'1(' CilY, bllt which 
--Wilh the help oj the concepl of "psycho· 
geography"-- annnpts to investigatl' dlC' 
psychi< cffects of ¡he urhan contcxl (m 

¡he individual. The dhil'r is Lhe (OllSlructiOl] 

and implelllcntation 01 IWW forllls oi' beha­
vior in real lile, 111(' realization 01' an alter­
naLivc way 01' inhabiting lhe city, a lifesry1e 
situaLecl outside and againsl thc' rules 01' 
hourgeois sOclely, with tlH' aim 01 going be­
yond lhe deambu]ation 01' Ihe Surrealisls. 
Apar! fmm having conduned tbcir deam· 
bulatioll in the coulltr)' rather th:m the cily, 
rile Surrealists are defincd as "il1lhcciles" for 
nol having unclerstoo(\ --lhollgh it was 
right under thcil noses- lhe potential of 
deambulalion as a colkctive artform, as an 
aesthetic operatioll lh:lt, ir perfolltln[ in a 
group, had 1 he power LO annul t he individ­
ual componenrs of lhe arlwork, a funda­
mental concept [01' Dada and Surrealism, 
The miserable failure oi' l1)(' Surrealisl dcambu­
lalion was dile, according 1.0 Ihe Situationists, 
to the exaggeratcd importan ce assigned lo 
the unconscious and to chance, categories thal 
were still included in the Lettrists' prélctice, 
huI in a diluled form, dosel' lo realill', within 
a constr\lctcd method oi investigat ion whose 
field ni' action musl be life and thereforf' 
lhe real cily, Lettrisl drifting develops the 
subjective inlerpretatioll ()f the cit) :llready 
beglln by tllC Surrf'alists, bUl witlt lhe aim oi' 
trans/tmning jI into an objenive rnethod oI' 
explorarion oC the city: lhe urban space is an 
fJbjp¡;túlf' passional iliYrain rather than merely 
\ubjecti7w·1/.ru;onscio'U.\. 
In Surrealism, attempts lo realize a IlCW use 
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va qne no sólo apunta h:¡cia la definición de 
las zOllas inconsciclllcS de la ciudad, sino 
que también Sé' propone investigar. apoyán­
dose f'n el conceplO (Ir- "psicogeografía", lo~ 
cfedos psíquicos que c! contexto urbano 
produce en 1m, individuos, La dhivc es una 
construcción y una experimenración dc· nue­
vos cOlllponamif'lltos en la vida reaL la mate­
riali/ación de UIl modo alternativo de habi­
tar la ciudad, un estilo ele vida que se sitúa 
fuera)' en contra de las reglas dc la sociedad 
burguesa, y que Sf' proponf' como una supe­
ración de la dearnbulación surrealista, \lo 
s610 por habn reali7ado SIlS deambulaciones 
en el GlmpO y no CI1 lZl ciudad, los surrealis­
tas fueron calificados de "imbéciles" por no 
haber comprendido, teniéndolas al alcance 
(Ir- la mano, las potencialidades de la dcam­
bulación en tanto que forma artística colecti­
va, ell ramo que operación estética que, lle­
vada a caho en grupo, podía anular los 
componentes individuales de la obra de arte, 
lln concepto que era considerado funda­
mental por los daclaístas y los surrealistas, 
Según los ,ituacionistas, el penoso/íarasn de la 

deambulación smrealisl3 se debió a la exagc­
rada importancia que daban al inconsámipy 

al rIzar, unas categ'orías que, aunque todavía 
estaban presentes en la práctica letrista, quc­
daban clc.,lcídas y se n'conduCÍan al plano de 
la realidad mediante un df'Lerminado méto­
do de indagación que debía tener como 
campo ele acción la vida, y por tanto la ciu­
dad real. l.a deriwl letrista desarrollaba la lec­
tura subjetiva de la ciudad iniciada por los 
surrealistas, pero se proponía transformarla 
en un método objetivo df' exploración de la 
ciudad: el espacio urbano era un leneno pasio· 
nalobjetit)(), y no sólo slll~etivo e inconsciente, 
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ollifc eftectively coexistecl wilh a reacLÍo­
nary Oighl r'rom lhe real. And in (his sens(' 
Lhe importal1cc auributcd LO dreams is in­
terpn'tecl by (he LettrislS as 1 he result nI' a 
bourgeois incapaciry ro rcalile a new JifeSly­
le in rhe real worlcl, The construction of lhe 
situa1.Íoll amI lhe pranicc of th<' déri-{l(' are 
based, inslcad, OIl UH1C/Tte control of rhe 
means ancl forrns 01 behavior that can be di· 
n'clly cxpericnced in the city, The Lettrist.., 
rejected tlw idea oí a separatio!1 ]wtween 
~llienatillg, boring real lile and ;\ marvelous 
irnaginary lite: rcalily itscll' had lo beconl(' 
marveJous, It was !lO longcr lhe time to ,c!c­
brate llE(' unconsciol1s of [he city, it was time 
lo expcrimcllt with 'iupcrior ways nI li\'ing th­
rough l.he construCl.iOll 01' sitllatiolls in eVeJ¡­
day rcality: il was time lO aCl, not 1.0 drealIl, 
The practice of waJking in a group, lending 
attcntioll to unexpeClcd stimuli, passing en· 
tire nighls h~ldlopping .. discussing, drcarn­
ing 01 a revolUlioll that se('llled imminClll, 
became a form of rcjcction oI' the syslcm 
for t.he Lcurists: a means of cscaping 
from bourgcois life ancl ¡-cjecting lhe rules 
oI' the an systcm, Thc dirú)!' \Vas, in facC an 
anion that would have él hard timc fitting 
into Ihe art system, as il consist.ed in COl1-

strucüng I.he modcs 01 a situatÍotl whose 
consumplioll Jet! no traces, lt was ;1 lleeting 
aclÍon, an immcdiate instant lO be expcr­
ienced in rhe prcsenl moment withoul 
consicleri n g i 18 represent aLion and CO\1seJ'v­
ation irl timc, An aestheLÍc activity tll<t1 fit 
perfectly illLo I.he Dada logic of anri-arL 
The drifting of ¡he LetLrists, which began as 
juvenile perdition in the Parisian nights, 
over time look 011 tllé' character of an antag' 
onistir t!Jeory, In 1952 a ,mall group oI' 
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Anti -walk 

En el surrealismo convivían de un modo 
efectivo tanto las tentativas de hacer realidad 
un nuevo lliO de la vü/'a como una reacciona­
ria huüia de la realütad. En este sentido, la im­
portancia que daban a los sueños era inter­
pretada por los letristas como el resultado de 
la incapacidad burguesa de matelializar, en 
la realidad, un nuevo estilo de vida. La cons­
tmcción de situaciones y la práctica de la de­
riva se basaban, por el contrario, en un con­
trol concreto de los medios y de los 
comportamientos que podían expelimentar­
se directamente en la ciudad . Los letristas re­
chazaban la idea de una separación entre la 
vida real, alienante y aburrida, y una vida 
imaginaria maravillosa : era la propia reali­
dad la que debía convertirse en algo maravi­
lloso. Ya no era momento de celebrar el in­
consciente de la ciudad. Era necesalio 
experimentar unas formas de vida superiores 
mediante la conSlmcción de unas situacio­
nes en la realidad cotidiana: el-a necesario 
actuar en vez de soñar. 
Andar en gmpo dejándose llevar por solicita­
ciones imprevistas, pasando noches enteras 
bebiendo de bar en bar, discutiendo y soñan­
do una revolución que parecía a punto de 
llegar, .se convirtió para los letrislas en una 
forma de rechazo del sistema: un modo de 
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young wrirers, including Guy Debord, Gil 
Wolman, Michele Bernstein, Mohamed 
Dahou,jacques Fillon and Gilles Ivain, 
brake away [ram rhe Lettrism of Isidore 
Isou to found the Leltrist In:ernational "to 
IVork on the conscious, collective consrmc­
tion of a new civilizaríon." Tile focus of 
theír interesr was no Jonger )oetry, but a 
passionate way of living thar rook the form 
of adventure in the urban environment: 
"Poetry has consumed its ultimate formal­
isms. Beyond aesthetics, poe:ry líes entirely 
in rhe power men IVill have in rheir adven­
tu res. Poetry is read on faces. Therefore it is 
urgenr to create new faces. Foetry is in rhe 
form of the cities. We constrJct subversion. 
The new beauty will be that o)f the situation. 
temporal)' and experienced. [ ... ] Poeu)' 
simply means the developmfnt of absolutely 
new forms of behavior and tle means with 
which to be impassioned.'" 

The theory 01 the dérive 
In the years preceding the fürmalion of th e 
Situationist International, rhe Lertrists 
begin ro develop a theory based on rhe 
practice of urban drifting. Tle time spent 
in marginal zones and the dtscription of rhe 
unconscious cit)' in Surrealist wIitings becanll' 



Anti -walk 

apartarse de la vida burguesa y de rechazar 
las reglas del sistema del ane. La dérive era, 
en realidad, una acción que difícilmente 
podía dispendiarse dentro del sistema del 
arte, puesto que consistía en la constmcción 
de las modalidades de una situación cuyo 
consumo no dejaba huellas. Era una acción 
fugaz, un instante inmediato para ser vivido 
en el presente, sin preocuparse de su repre­
sentación y de su conservación en el tiempo. 
Era una actividad estética que concordaba 
perfectamente con la lógica dadaísta del 
anti-arte. 
Los errabundeos de los letrislaS , iniciados 
bajo la forma de "perdiciones" juveniles por 
las noches parisinas, asumieron con el tiem­
po el carácter de una teoría antagonista. En 
1952, un pequeño gmpo de jóvenes escrito­
res, entre ellos Guy Debord, GilJ. Wolman, 
Michele BernsLein , Mohamed Dahou, 
-'acques Fillon y Gilles lvain , rompe con el le­
trismo de Isidore Isou para fundar la 
Internacional Letrista, para "trabajar en la 
constmcción consciente y colectiva de IIna 
nueva civilización" En el centro de sus inte­
reses ya no está la poesía, sino una forma de 
vivir apasionada que se traduce en aventuras 
Cll el ambiente urbano: "La poesía ha consu­
mido sus últimos formalismos. Más allá de la 
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a widespread lirerary genre in Lhe mid-
1950s, evolving into the Lettrist texl~ lIlI([ '1 

the guise of tI'avel guides and manuals rOl" 
using the city. In 1955Jacques Filian wrole 
his Description misonnée de París (ltinéraiTf. 
POUT une nouvelle agence de voyages), a short 
guide wiLh exotic, multi-ethnic itinerarie~ to 
be completed on foot, from the departure 
poinl of rhe Lettrist headquarters on the 
Place Contrescarpe. But the first essay in 
which the term dérive appears is the Formu­
¡aire jJour un urbanisme nouveau, written in 
1953 by the 19-year-old Ivan Chtcheglov 
(alias Gilles Ivain) who, convinced of the 
fact that "a rational extension of [ .. ] psy­
choanalysis into architectural expression be­
comes more and more urgent," describes a 
mutant ciry continuollsly varied by its inha­
bitants in which "rhe main activity of the in­
habitants will be CONTINUOUS DRIFf­
ING. The changing of landscapes from 
one hour to the next wil! result in total di­
sOlientation," through quarters whose 
names correspolld 10 continuously chan­
ging moods. 
Guy Debord is the figure who collaled [hese 
stimuli and completed the research. In 1955 
he wrote his lntroduction a une critique de la 
géograPhie wbaine, in which he set out to 



In girum imus nocte 
et consumimur igni 

"La frase, que vuelve Integramente sobre sí misma, 
construida letra a letra como un labennto del cllal 
nadie escapa. de manera que armoniza la forma y 
el contenido de la perdición." 
"La fórmula para derrumbar el mundo no la fuimos 
a buscar en los libros, sino vagando [ ... 1 lunto a 
cuatro o cinco personas poco recomendables [ ... 1. 
aquello Que habíamos comprcndiclo no fuimos a 
contarlo a la televisión. No aspiramos a los subsl 
dios de la Investigación científica, ni los elogios de 
los intelectuales. Llevamos el aceite adonde estaba 
el fuego· 
GUY DFBORD. Oeuvres Cmématographiques 
Complétes, Gallimard. ParlS, 1994; (versión caste 
llana: In girum imus nocle el conSUm/f/lllr Igm 
(1978), Al margen. ValenCia, 1909). bId frase lati 
na. atribuida al orador Sidonius Apollilléll'e, es un 
palíndromo, es decir, una frase qUE' pued, , ser leida 
tmnhlén de (Ierecha a izquierda Su traducción 
castellana es: "Damos vueltas toda la noche y el 
fuego nos consume" 



uación construida Momento de la vida concreta, deliberadamente construido por medIO de la or­
zacI6n coIectlV8 de un ambiente unitario y de un luego de acontecimientos. 

,ogeograffa Estudio de los efectos precisos del mediO geográfico, acondICionado o no conSCiente­
". sobre el comportamiento afectIVO de los Individuos. 

va Modo de comportamiento expenmental ligado a las condiCiones de la sociedad urbana; técnica 
ISO fugaz a través de ambientes diversos, Se utiliza también, más particularmente, para designar la 
6n de un 9jerCICIO contll1UO de esta expenenCI8" 
Définitions· en IntemationaJe Situationniste, 1 1958; (versión castellana: LIBERO ANDREOrn y 

COSTA (eds,), Teoría de la deriva y otros textos Situaciontstas sobre la CIUdad, Museu d 'Art Con­
~ni de Barcelona! Actar. Barcelona. 1996. 

uitectura Modo más senCIllo de articular el tiempo y el espaCIO. de modular la realidad. de hacer 
No se trata tan sólo de articulaciones y modulaciones plásticas. expresiones de una belleza pasa_ 

,Ino de una modulación Influyente. que se inscnbe en el eterno arco de los deseos humanos y del 
o en el cumplimiento de los mismos, 

litectura del futuro será pues un mediO de modificar las concepciones actuales del tiempo Y del es­
Será un medio de conocimtento y un medio de accIón. 
nJuntos arquitectónICOs podrán ser modificados. Su aspecto cambiará en parte o totalmente según 

Intad de sus habitantes" 

~HTCHEGLOV (alias GIu.ES IVAIN). "Formulaire pour un nouveau urbanisme" (1953). publicado en 
Jtlonafe Situationntste. 1 1958; (versión castell8fl8: LIBERO ANDREOTII y XAVIER COSTA (eds,). 
J 
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estética, toda 1;, poesía se encuentra en el 
poder que lendrán los hombre, durantt> sus 
aVC11l1l ras, [,<] poesía se [ce en los rostros, Por 
ello es urgente crear nuevos rostros, La P(W­

sía cst,¡ cOII1Cnida en la forma de la ciudad, 
Construyamos [a subversión, 1,<} nueva bf'lle­

la seréí situacional, lo cual signitlca provisio­

nal, y vivida realmelllc 1",1, La poesía signifi­
ca tan sólo la elaboración ele lUlOS 

comportamientos absollllamente nuevos y 
ele unos medios con los cuales apasionarsf''':' 

La teoría de la dérive 
En los ;ulos inmediatamente anteriores a la 
formación de la Internacional Simacionista, 

los letrislas habían ettlpezadu a preparar una 
teoría basada en la pr,íctíca del errabundeo 
urbano, La frecuentación de lugares margi­
nales y las descripcimws de la ciudad incons­

ciente que aparecen en las !1ovf'las surrealis­
tas se convierten, hacia rnecliados df' los años 
cincuenta, en un difuso género liLcrario que 

en los texIOS lel.ristas adopta la forma de 
guías IIlrÍsticas y manuales ele uso de la ciu­
dacLJaccl'lcs Fillon escribe en 1955 su De,l­
erifilion milOYI,ép de Paris (ltineraire /Jour une 
nouvelle agence de 1lIJyages), una breve guía car­
gada de itinerarios exóticos y muJtiétnicos 
que deberán ser recorridos a pie a partir del 
cuartel generalletrista, situado en la Place 
Contrescarpe, Sin embargo, el primer texto 
en el que aparece la palabra dérive es el For­
mulmio liara un nuevo urbanzsmo, escrito en 
1953 a los diecinueve años por [van 
Chtchcglov, alias Gilles [vain, quien, conven­

cido de quc "una prolongación racional del 
psicoanálisis en beneficio de la arquitectura 
está siendo cada día más urgente", describe 
una ciudad mutan Le y modificada constante-
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define experimental rnetl'l()(h ror "the ob­
scrvation of certain processes or Lhe ran­
dom and Lhe predictable in L11e strf'eLs," 
while in 1956 with the Thiorie de la rléri'oe 
a definitive SlCp was lakcn Iwyond tbe 
Surrcalisl dca11lbulation, As opposcd to tJw 
Surrcalists' eXfwdition, in the dh'iu(' "chanu 
i5 a less irnpOr1élIll r~lCtor 1,,, I than olle 
might Lhillk: rmm a dérúJI' poil11 01 vielV 
rities have Jlsychogeographical con tours, 
with constan! currents, Üxed points and 

voncxes that strongly cliscourage enlry into 
or exit fi'om cenain zones," The dénve is a 
conslructed operation Lhat ac('epts chance, 
but is nol based on iL In tan it has a few 
mies: [ll'epal;\1ory decision, based 011 

psvcll0f.l;('Oi',I;¡phic maps o[ Lhe dilTCliorl' 
UJ"pCllctraliol1 oflbe environmCllI,\lllllil II 

he ,lIlalv/ccl; the eXl.ension oftlw 'pacc uf 

ill\'cqigalioll cm vary from Lhe block to IÍ1c 
LjU;l1tCI', 10;1 m;lximum of"tlle (,ol\lplcx 01 

a large city and irs peripheral zones"; the 
dh-llJe can be effcc(cd in groups composed 
oi' two 01' three peoplc who !rave reachecl 
rhe same leve! 01' mvarCllCSS, ,ince "cross­
check-ing these differenl groups' impres­
"ions m;¡kes il possible to arrive al I\lOlT 

objecLive (,ol1clllsions"; rhe average dlmlLiol 
is dcllncd ,1S Ol1e day, but can extcnd lo 

IVccks 01' III 011 1 lis, taking the inll11cllcc 01' 
climatc variat ions, the possibilitv 01' pallses, 
lhe idea of taking a taxi to increase perso­

nal clisorientation into accounL Debord 
then conünues, listing other urban opera­
tiOIlS Jikc (he "static délú!f Of:\11 enLÍre day 
in the Gare Sainl-Lazare," or lhe "possible 

appointment [", I ancl certain amusement~ 
01' clubio\ls laste lhat havc always bccn cnjo, 

ycd <I!Ilong Ol\1' entourage -slipping l)'i 



DESCRIPTION RAISONNÉE DE PARIS 
(Itinéraire pour une nouvelle agence de voyages) 

Le centre de Paris. est la région de la Contrescarpe, de forme ovale, 
dont on peut suivre le pourtour en trois heures de marche environ. Sa 
partie nOrd est eonstiluée par la Montagne-Genevieve; le terrain descrnd 
en pente douce vers le sud. Les habitants sont tres pauvres, et générale­
ment d'origine nord-africaine. C'est la que se rencontrent les émissail'es 
de diverses puissances mal connues. 

A une heure de marche Vers le sud, on parvient á. la Butle-aux-Cailles, 
d'un climat doux et tempéré. Les habitants sont tres pauvres, mais la 
disposition des rues tend a la somptuosité d'un labyrinthe . 

A quarante-cinq minutes de marche en direction de I'ouest, on trouve 
fl'équemment, de 19 heures 30 a 8 heures, un square dépellplé, d'unc 
topographie surprenante, eommunément nommé « square des Missions 
EtrangereS ••. 

A trente minutes de marche vers le nord-est, plusieurs passages paral­
leles, qui ne rniment nuIle part, délimitent une petite agglomération chi­
noise. Les habitants sont tres pauvres. lis préparent des mets compliqués, 
peu nutritifs et fortement épicés. 

Au nord-ouest, a une journée de marche. s'étend le désert de Retz. 
d'un abord extremement difficile, peuplé de rares indigenes sauvages et 
tard venus. Dans cette eontree peu süre, la lég-ereté n'est pas de mIse. 
Au ereur uu désert de Retz on découvre I~s r-~lcbres « fabriques », le 
chef-d'ceuvre arehitectural du dix-huitiéme siécle. arbitrairement édi­
fiées parmi la luxuriante végétation ambiante, á. seules fins de jeux 
spontanément psychogéographiques. 

A cinquante minutes de marche au nord de la Contrescarpe, apres 
avoir travl'rsé une ile pratiquement déserte, appelée depuis tres long­
trmps « ile Louis », on rencontre un bar isolé, lieu de réunion constant 
des Polonais. lis sont tres pauvres. De sorte qu'on y trouve une vodka 
excellente pour un prix modique. 

En pOursui\'ant .Ia route vers le nord, á. deux heures de marche, . on 
arrive au Iieudit « Aubervilliers ", plaine coupée de canaux inutilisables. 
Le climat y est froid, les chutes de neige fréquentes . Le jeu de la gre­
nouille s'y pratique. Les habitants, tres pauvres, parlent naturellement 
l'espagnoI. 115 altendent la révolution. lIs jouent de la guitare et i1s 
chantent. 

Tels sont les intérets de la dérive bien menée. 



mente por sus habitantes, yen la que "la 
principal actividad de [os hahilantcs será una 
den1Ja continua. El cambio de p,lisajes entre 
una hora y la siguiente será responsable de 
la desorientación completa". a través c!f- unos 
barrios cuyos nombres correspunderán a los 
distintos estaclo ele ,ínin1O. 
Más tarde,5cLi (;11\' j)cbord quien recogerá 
los diversos inici(),s ) quien terminará la ín­
veslÍga,ción. En 1955 escribe su ln/rodw;/ion a 

W1P r:ritir¡1le de la géogmphif urbaine, donde se 

propolle definir unos méLOdos experimenta­
les df'stinados a "la observación de algunos 
procesos del azar y de lo previsible en las ca­
lles", mien tfas que en 1956, con su Théorie de 

la dérúJe, logra superar la dcambulación su­
rrealista. Al contrario ele lo que OCUlTe en 
los paseos surrealistas. en Ll dérive "el aspec­
lo aleatorio es menos determinante de lo 
que pueda creerse: desde el punto de vista 
de la dénve, existc IlIl relieve psieogeográüco 
de la ciudad, con ('orri(;ntes continuas, pun­

tos fljos y vóniccs qlH' hacen ditlcil el acceso 
a ciertas zonas o la salida de las mismas". T ,a 
dérive es una operación consmúda que acep­
ta el azar pero que no se basa en éL puesto 
que est<í sometida a ciertas reglas: fijar por 
adelantado, en base a unas cartografías psi­
cogf'ográ1icas, las direcciones de penetración 
a la unidad ambiental a analizar; la exten­
sión del espacio a indagar puede variar 
desde la marl/an,j hasta el barrio, e incluso 
"hasta el conjunto de una gran ciudad y de 
sus periferias"; la rlhive debe emprenderse 
en grupos constituidos por "dos o tres perso­
nas unidas por un mismo estado de concien­
cia, puesto que la cOI1Crol1tacicíl1 entre las 

impresiones de los dislÍlltm R1I1poS debe 
permitir llegar a unas conclusiones objeri-
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flight in10 houscs llndergoing dcrnolilioll, 
llitchhiking non-stop and without desrina­
lion Lhrongh ]';uis dllring a transportaLion 
strike in the 11al11!' o( arldi ng 10 the cOl1fu-
8ion, W<lllc!cTing in sllbtcrranean catacombs 
forbiddcn LO ¡he public.·· 

L'Archipel iiJfluentíel 
011 11 IU)1C ILJ:í4 at ¡he Calerif' du Passage 

lhe Lettrisl exhibitiol1 "66 métagraphies in· 
fluf'ntielles" was openecL Tlw theOl'Y oI' ll1<' 
dérive aímed "10 describe a previously lack­
ing inl1uential cartography:' whose prf'CC­
dents are found in rhe wriling-s of nreton. 
TI](' M.é/agraphie.\ influentitdle.\ nI' ei I.J. 
Wolman are collage, oI' images and phrase, 

cut out 01' !lewsp;tpCI';. 1l'llilt" tlw work by 
GiBes Ivain is a m,lp 01 ]',lris on which frag­

rnen!s oI' islancls, areh ipclagos and penínsu­
las cut out (JI' a glob(> are plact"d: thf' else­
where is ('vcrYlI'here, even in Paris, (he exotÍ< 
always \\i1.hi11 anu's l'each; all yOll nced LO 
do is gn los! and explore your own city. 
Three yea]':; later, in 1957, as preparaLOry 
documents ror lhe founding of the 
Situa1:Íonist lnternational, .Iom ancl Debord 
conlinued (he direction of lhe "rneta­
graphs" in the books Fin de COjJfnhague ami 
lVlhl!oires. The informal marks of]onJ silTlul­
ate (he Danish coasts inhabited by syrnbols 
01' cOl1sumption, while in the urban rnhnoim 

and amnesias 0[' Debord t hc spurts of paint 
seem likc déri1l1' I.rails aeross t¡'agments oI' 
city. 
Onu' again, in rhe ilnagcs it is Debord 
who SlllllS things up: the firsl u·uc 
Situationist psychogeographical map is his 
Guide j!sy,hnp,éo/,'Hl!¡}úquf de Pari.l. lt ls con­
ceivec! as a folding map to be distributed lo 
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vas"; su duración media se fija en un día. 
aunque puede extenderse h<\st<\ semanas o 
incluso meses. ('11 fUn ción dc' la influencia de 
las variaciollc'i clitl1~iliC:<1s. de la posibilidad 
de hacer pau.s~ls e incluso de coger un taxi 
con el fin ek f~l\orcc(T la desorientación per­
sonal. Debon I hace Illego IlIla lista de otras 
operaciones urbanas. como la "deriva estáti­
ca consisten(c' en !lO salir dlu',lllLe todo un 
día de la (;an' Saint-Lazar(' [ ... lo la 'cita posi­
bl(" [ ... [ e incluso ciertas bromas considera­

das equívocas, que han sido siempre censu­
radas en nuestro entorno como. por 
ejemplo, introducirse de noche en las casas 
en demolición, recorrer sin parar París en 

aulO-stop durante una huelga de transportes 
para agravar la (on["usión haci6ndose condu­
cir donde sea, () crr~lr por los subterráneos 
de las cataculll 11;1.S prohihidos al público".' 

El archipiélago influencial 
El 11 de junio de 19!íiJ se illClugllfa en la 
Galerie du Passage una cxposición de los le­
tristas b,~o e1tíLUlo "66 l1lctág1,lphies in­
fluentielles". La teoría de la dirive se propo­
ne "describir una cartograHa influencial que 
hasta hoy no ha existido", y que había sido 
ya anticipada en los escritos de Andr¿ 
Breton. Las metagrafía.\ irifluenciales de Gil J. 
Wolman son collages de imágenes y de frases 
recortadas de los periódicos. En cambio, la 
de Gilles lvain es llll,l pbnta de París sobre 
la que se han sllllclTlllcslo fragmentos de 
islas, archipiélagos y !lC'n ínsulas I~ecortadas 
de un mapamundi. Los lnp;are.\ otros están en 
todas partes. incluso en París, lo exótico está 
siempre al alcance de la mano. basta con 
perderse y explorar la propia ciudad. Tres 
arlos m,ls tarde, en 1957, corno documentos 
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l.Ourists. but a map that invites its user 1.0 

gel losl.. As in rhe Darla visirs and rl1f' gui(](. 
oI'JaeC]ncs Fil1nl1, LkllOnltoo uses 1.he irna­
gcry oC tOllli.SIll LO d(~scribe l.h(' ciry. 

Opt'lling tIJi.'i strallge guide we find Paris 
explodccl in pic(cs, él city whose uniry has 
lwen utlnly losl and in which we can re­
cogni.é(, only fragrncn I s oI' t:he historical 
centcr floaLing in ClIlJllv space. 'rhe hypoth­
('tical tourisl is instTucted ro JolIow Lile 
arrows t.hat connect hOlIlogeneous rnvimn 
mental unit.\ based 011 psychogeographical 
survey'. The city has bcen filt.crcd by sub.· 

jective experienre, "measuring" 011 oneseIf 
and in comparison with others the atTce .. 

lions and passiol1s that takc torlll by visiting 
places ,\lId lislclling 10 olle\ ()wn inner im­

pulses. 
Thal S~lInC V('~lr Ikhord publisbed another 
lIlap. Fhl; ,V(f!,-td Ilh¡:,tmtion de llhyjlOthe.\( 

des plaque\ tour/lan/e.\ 1m IJsycfwgéograjJhique. 
The city is ¡¡ude, slrirpcd by the dérive, 
al1d it., garmenls Iloa' 0111 of context. Thc 
disoricnted quarlcrs ,11t' cont.inents sel 
adrift in a liquid space, ¡mIsiona! terrains 
lhal wander, attracting or repulsing one 
anolher cine to thc continuous productíon 
of disorienting alJective tensions. Thc ddin­
itiOIl oi' the parts, the distances between lhe 
plates and the thicknesses of the vectors 
are the result oi' experienccd ,tates of 
mine!. 
In thc lwo malls ¡!le IOUles insíde the quar­
ters are 1101 indic:ltccl, ¡he plates are islands 
that can be crosscr] (ornpletely, while ¡he 
arrows are fragmcllL'i of aI! the possible déri­
ves, trajec:tories in [he void, mental wander­
ings betwccn memories and absences. 

Amidsl the tloating quarters lhcrc is lhe 
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Aniiwall, 

preparatorios para la fundación de la 
lnternacion;¡l Sitl1acioni,ta, Asgcl'Jorn y Guy 
Deborc1 prosigllCll con SlIS libros Fin de Co­
penhaguey !'vlilll()/Ii.1 [;1 dirección ele las meta­
gr;úias. Las m~nl(h;¡s informales deJorn si­
mulan las co.slas danesas pobladas por 
símbolos elel COllSlllnO, mientras que los bo­
cetos de Debord, a medio camino entre las 

rJwm.or7as y las amnesias urballas, parecen es­
telas de d;ri'oes que atraviesan fragmentos de 
ciudad. 
Deborcl es quien se encarga de elaborar la 
síntesis, incluso en las imágenes: el primer 
mapa psicogeográfico situacionista propia­
mente dicho es la Cuide PsychogéograPhique de 
Pans, firmada por Guy Debord. Es1á pensada 
como un map;¡ plcg;¡hlc para distribuirse 
entre los turislas, si hien cs un mapa que in-
vita a perderse. Al I;¡I (JI le las visitas de 
Dada y la gUÚl. dl');ICq\ICS Fillon, Debord uti­
liza para su descripción de la ciudad el ima­
ginario del turismo. Cll;tnr!O ahrimos esta ex­

traña guía nos encontramos con un París 
rolo a pedazos, una ciudad cuya unidad se 
ha perdido por completo y en la cual reco­
nocemos tan sólo los fragmentos del centro 
histórico fluctuando por un espacio vacío. El 
hipotético turista se ve obligado a seguir 
unas flechas que van uniendo unas unidades 
de amln>nte homogéneas, fIjadas en base a 
unos relieves psic0!-i("og-rMkos. La ciucbd 
debe pasar por el exalllCll de la experiencia 
subjetiva; el turista debe "mcdir" sobre sí 
mismo y confrontar con los demás los afec­
tos y las pasiones que surgen CI ¡,mclo se fre­
cuentan ciertos lugares preslando atención a 
las propias pulsiones. 
El mismo año, Guy Deborcl publica otro 

mapa, The Naked City: [llustration de l'hypoth.ése 
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cmply territory of urban amnesia. The 
llnity of 111(' city can be achievecl only lhro­
ugh the Cllllllcclion 01' Jragrncntary mem­

ories. The (i I V i" a psychic landscape cons­
tructed hY I1lC;¡I1S 01' /¡oll's, entire parLs are 
forgOtlCl1 nI Ílllclllionally supprcsscd to 
construCI cm infinily 01' [Jossible cÍlies in the 
void. It. ,('ems Ihat (he dh-ive has begun 10 

form aLIective VOltCXC:; in the city, that 1he 

cOlllinuous generaüoll oI' passions has aIlOW­
eel the continents to take 011 lheir own 

magnetic autonomy anc! lo undertakc Iheir 
own dhive through a liquid spacc. The 
Paris of Aragon had already been a11 im­
mellse sea in which spontaneous Jife forrns 
appcared as in an arnniotic fluid, ane! is .. 
lands ;¡nd cOlltillCllls 11<1(1 alreadyappeared 
in the I1lcl;lgr;lph 01' Gillcs Ivain. BlIt in the 
maps oflkhord ¡JI(' figure o1'reference, al 

this point, is l he archipelago: a se­
ries of ciLy-isl;md, illllrlCrsec! in an ernpty 

sea furruwcc! wandcrinfc\'. Many of the 
rerms lItilizcd make rcfcrcnce 1.0 I.his: the 

Hoaiing plates, the islands, the currents, 
rhe vortexes anc!, aboye al!, the tenn dl!rive 
in ils meaning oi' "drifting", witl1011t direc­
tion, at the merey of the waters, and I.he 
nautical rneaning as a par/. 01' a boat, the 
lee-board, an enlargement and extensiOll 
oC lhe keel that rnakes it possible LO go 
against [hc currenl ancl to stcer. The ratio-o 
nal and tite ill;tíiolldl, conscious and un­

conscious l!lCCI ill I he IClm dé-rive. 
Constructed w;mdcrillg produces new terri­
tories to be exp!orc,L ncw spaces to be in­
habited, new mutes 10 be runo As the 
Lettrist<; iJacJ announccd, roarning willlead 
"to the conscious, colliéctive construction oI' 
a llew civilization." 



GUY DEBORD, (una pági­
na de) Mémoires, 1957. 
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des jJlaques toumantes en psychogéograj)hie. En él 
la ciudad ha quedado desnuda, la deriva la 
ha expoliado y ha rasgado sus vestiduras, 
que ahora fluctúan desorientadas. Los ba­
rrios, descontextualizados, son continentes a 
la deriva dentro de un espacio líquido, unos 
terrenos pasionales que vagan atrayéndose y 
rechazándose recíprocamente a causa de la 
constante aparición de unas tensiones afecti­
vas desorientadoras. La delimitación de cada 
una de las partes, la distancia entre las placas 
y el grueso de los vectores son el resultado 
de unos estados de ánimo experimentales. 
En ninguno de los mapas están seüalados los 
recorridos interiores por los barrios, y las 
placas forman un sislema de islas que puede 
recorrerse en su totalidad, mientras que las 
flechas son los fragmentos de todas las deri­
vas posibles, trayectorias en el vacío, erra­
bundeos mentales entre los recuerdos y las 
ausencias. Entre los barrios fluctuantes se en­
cuentra el territorio vacío de las amnesias ur­
banas. La unidad de la ciudad sólo puede 
ser el resultado de la conexión de unos re­
cuerdos fragmentarios. La ciudad forma un 
paisaje psíquico construido mediante Ime­
cos: hay partes enteras que son olvidadas, o 
deliberadamente eliminadas, con el fin de 
construir en el vacío infinitas ciudades posi­
bles. Parece como si la deriva haya empeza­
do a crear en la ciudad unos vórtices afecti­
vos, como si la generación constante de 
pasiones haya permitido que los continentes 
asuman una autonomía magnética propia, y 
que hayan emprendido por sí mismos su 
propia deriva a través de un espacio líquido. 
Ya el París de Louis Aragon era un inmenso 
océano en el cual, como en un líquido am­
niótico, surgían unas formas de vida espontá-
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Playful city versus Bourgeois city 
Thc Situationists replacccl the unconscious 
drcam city 01' 1he Surrealist.s wit.h a filnyful, 

sponlaneous city. Whilc conservillg the ten­
dcncy lo look rol' the rcprcsscd memories 
oI' the city, the Sitllat.ionisls replaced lhe 
ranc10mlless 01' Surrealist roaming with the 
construction of rules of the game. To play 
means dcliberalely brcaking lhe rules amI 
inventingyour own, to free creative activity 
fí'om socio-cultural restric1.Íons, to design 
aestheLÍc and revolutionary actjons that Ull­

dermine 01' elude social contro!. The theory 
01' lhe Situa1Íonists was based on an avcrsion 
ror work and the premise oí' an imminent 
transformatÍon 01' the use of time in society: 
with t.he changes in produc1.Íon systerns and 
(he progress of automation, work [jme 
would be rcduced in f~IV()r ofFee time. 

Thereforc il. was important to prot.ect the 
use of this non-productive time fÚHn lhe 
powcrs tllat be. Othcrwise it woulcl be suck­
ed into the system oi' capÍ1.alist consumption 
through the crealÍon of induced !leeds. 
This is the very description of the process of 
spectacularization of space in progress 
today, in which workcrs must also produce 
more in their free time, consuming their in­
come imide the system. Ir recreational time 
was increasingly bcing transformed into a 
time of passive consumption, free time 
would llave jo become a time devoted to 
tilay, not utilitarian but ludie. Therefore it 
was urgent to prepare a rcvolution basecl on 
desin: Lo seek the latent deslres of people in 
(he everyday world, stimulating t.hem, rc­
awakening them, hclping them to t.ake the 
place of lhe wants irnposed by (he domi­
nan! culture. By making use of time and 
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neas; y también en la melagraJ:ia de Gilles 
Ivain habían aparecido islas y continentes. 
Sin embargo, en los planos de Debord la fi­
gura de referencia es con toda claridad el ar­
chipiélago: una serie de ciudades-islas inmer­
sas en un océano vacío surcado por los 
errabundeos. Muchas de las palabras utiliza­
das hacen referencia a ello: las placas que 
fluctúan, las islas, las corrientes, los vórtices, 
y sobre todo la palabra "deriva", en el senti­
do de "ir a la deriva", es decir, sin dirección 
alguna a merced del agua, y también en el 
significado náutico que se refiere al elemen­
to constructivo de las embarcaciones, la 
parte agruesada y alargada de la quilla que 
permite hacer frenle a las corrientes con el 
fin de aprovechar su energía y [ijar la direc­
ción. Lo racional y lo irracional, lo conscien­
te y lo inconsciente han hallado en la pala­
bra dérive un territorio de encuentro. El 
errabundeo conslruido crea nuevos territo­
rios para explorarse, nuevos espacios para 
habitar, nuevas rut.'lS para recorrer. Tal como 
habían anunciado los lelristas, el vagabun­
deo conducirá "a la construcción consciente 
y colectiva de una nueva civilización". 

Ciudad lúdica contra ciudad burguesa 
Los situacionistas sustituyen la ciudad in­
consciente y onírica de los surrealistas por 
una ciudad lúdica y espontánea. Aunque 
mantienen su tendencia hacia la búsqueda 
de las partes oscuras de la ciudad, los situa­
cionistas sustituyen el azar de los errabun­
deos surrealistas por la construcción de 
unas refilas dejuep;o. Jugar significa en este 
caso, saltarse deliberadamente las reglas e 
inventar unas reglas propias, liberar la activi­
dad creativa de las constricciones sociocul-
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space il woulcl be possihlc lo escape the 
rules 01' the system and to achieve and self­
construcl new spaccs of libcrly. The 
Siluationisl slogan would come true: "living 
is being al home whcrcver yOll go." Thc 
constnu;hon o/situatians was lherefore lhe 
mosl d1rect way 10 rcalize ncw forms 01' he­
havior in the city, and lo experience lhe 
moments of what life could be in a freer so­
ciely wilhin urban rcalily. 
The SiluationisLs saw lhe psychogeographie­
al déri"()e as the means wilh whieh to strip 
lhe city naked, bul also wilh which to cons­
Lruet a playPul way of reclaiming its Lerri­
Lory: lhe city is a toy lo be utilizecl aL one's 
plcasure, a space far col1cctive living, 1'or the 
expcI'ience oC altcrnative behaviors, a place 
in which to waste usejúl time so as to trallS­
form jt into playful-eonstructive time. It was 
necessary LO challcnge lhat amuence pcdcl­
led as happiness by bourgeois propaganda, 
which look the form in urban terms 01' lhe 
construction oI' houses with "all mod eons" 
and the organization 01' mobility. It was ne­
cessaI'y lo "go from the coneepl of circula­
tion as a supplemenL 01' work and dislribu­
tion in Lhe various functional ZOlJCS of lhe 
city lo one of circulation as pleasure and ad­
venture," lo experience the city as a playful 
territory lo be utilized foI' lhe circ:ulation 01' 
rnen toward an authentic life. vVhat was 
needed was lhe construetÍon of adventnres. 

World as a nomadic labyrinth 
Through Constant's New Babylon lhe the­
ory of the dérive simultaneously acquired a 
historícal basis and a three-dimensional ar­
chitectural formo In 1956, in Alba, where 
AsgerJorn and Pinol GalJizio had set up the 





turalcs, proyectar unas acciones estéticas y 

revolucionarias dirigidas contra el control 

social. En la base de las teorías de los sitlla­

cionistas había una aversión al trabé~o y la 

Sil posición de ulla lransfortnaci6n inmine1l­

te del uso dl'l tie/l/jio en el marco social: con 

la modificación de los sislemas de prodllc­

ción y e! progreso de la automatización, 

sería posible reducir el tiempo ele trabajo 

en beneficio elel /icllljiO liblt!. Por tanto, era 

necesario preservar del poder e! uso clt- eSlc 

liempo no productivo que. ele otro modo, 
habría sido encauzado dentro del ,i.qeIlJ<l 

del consumo capitalista mediante la en'a­

ción ele unas necesidades inducidas. La des­

cripción del procesu de espectacularizaci6n 

del espacio, entonces en lllarcha. era lo qlH' 

ohligaba a los trauajadores a producir. in­

cluso durante su tiempo libre, consumiendo 

dentro de! sistema sus propias rentas. Si el 
tiempo de recreo se convertía cada vez más 

en un tiempo de consumo pasivo, el tiempo 
libre tenía que estar dedicado al juego, tení,l 

que ser un tiempo no utilitario, sino lúdico. 

Por ello era m'gente preparar una revolu­

ción que se basase en e! deseo: buscar en lo 

cotidiano los deseos latentes de la gente, 

provocarlos, despertarlos y sustituirlos por 
los deseos impuestos por la cullura domi­

nan te. De ese modo, e! uso del tiempo y el 
liSO del espacio podrían escapar a las reglas 
del sistema, y sería posible autoconstruir 

nuevos espacios ele libertad: se podría haccl 
realidad el eslogan situacionista "habitar c, 

eslar en casa en todas panes". Por ello la 

construcción de situl1I;úmi:s era la malJera m;ls 

directa de hacer surgir en la ciudad unos 

lluevos comportamientos y, tambié-n, de ex­

perimenlar en la realidad urbana los 1110-
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Experimcntal [.aboratory of the Imaginisl 

Ballhalls, l!olllaclisll1 insertcd Ílsclf in lhe 
J¡ ist Ol\' oC ;1 leh i teC! lll"e as a cl'i lÍC¡1Le oC the 

1()lIlld;¡tiolls 01' occidenlal society, llsherjng 

in a Ile\\' ICI ritory of development ["ol' lhe 

;11 chitntllr;¡J aV;¡lIt-garcles oi tILe decadcs lO 

I(¡llow. 

Visiting;¡ C<llllp of l10mads cm land owned 
hy Pitlot Callizio. Conslanl fmmd al! cnlire 

COl\ccpt Ilal ;lpparal\1S witll which he Celt il 

po"iblc to ¡-eCute the sedenLary b;¡scs of 
flltlClion;¡]i,t architeClUl"c. He bei:',/1ll wUlk­

ing Otl ;¡ projt:ct for (he gypsies oL\lha 
Illld s()on \\"as ahlc lo imagine a ("it)" dc,igll­

cd 101' ;¡ I!CW !1ornadic society. "a planclar)"­
,,:lit- ll()llI;¡clic camp." The series (Jf moclds 

11(' IlIlilt IIlllil ¡he mid-l970s represenl the 

\'isio!l oC a wodd which, aiter t.hc rcvoJution, 

\\'ould 1)(' Ínhetilit.cd by the descel1cltcnts of 
¡\beL hy flolllo /,wlens who, fn-'(: of tbe slav­

ny n( labor. ("ollld explore ,me! al lhe "ame 

(ime transrorJlI the lalldscape arolllld him, 

Ne\V Babvlon is a playful ("j(y, a collcclive 

\\'ork iludt h)' the architectllral CTcativity o( a 

nclV CITdnt societv, a poplllation thal illfini­

telv IHlilds ;lIld rebuilrls its OWll labyrintJ¡ in 

a ll('\\, "lliricial landscape. 
'['he projcct nI' Ncw Babylon was dcveloped 

togcthcr lViLh lhe Siluationist lheory of '!luil­

my IIYhiwi.\m, a ncw crealivc aClivity oI' 

I ranslúnnalioll o[ urban space lhat takt>s 

the Dada myt.il 01' "going bcyond art" and 

"hifL, il inlO <111 initial allclllpt tu "go be­
\()l\r! ~llchjlcclul'c". In unitary llrbanjsl11 all 

lile ;l\ t, combine in the cOllstructiull of Ihe 

C,P;¡CC 01 lll'\ll. The inhabilallts \\"oulcl rcclis­
C(}\"(T t he pl imonlial aptiLucle ro)" sd¡~deter­

minalioll oC OIlC'S cnvironmeIlL recliscover .. 

illg lile illSlil\Cl fol' thc construction of 









mentos de lo que habría podido ser la vida 
en una socied:ld m;ís libre. 
Los situacionisl:l.s J¡;lhían encontrado en la 
deriva psicogeogr;ifica llll medio con el que 
poner la ciudad al demudo. P('lO iambién 
un modo lúdico de reapropi;l<i()[l del territo­
rio: la ciudad era un juego que podía utilizar­
se a placer, un espacio en el ell;tl vivir colecti­
vamente y en el cual expcrilllclltar 
comportamientos alternativos; un espacio en 
el cual era posible perder el tiempo 'Útil con el 
Cm de transformarlo en un tiempo lúdico­
constructivo, Era necesario contestar aquel 
bienestar que la propaganda burguesa ven­
día como felicidad, y que en el terreno urba­
nístico se traducía en la cünstrucción de unas 
viviendas "dotarhs de cunfórl" y en la organi­
zación de la movilidad. Hacía falta "pasar del 
concepto de circulación. en lanl.o (Iue com­
plemento del Irabajo y clislrillllci('ll1 de la ciu­
dad en distintas zonas ft.tncionalcs, a la circu­
lación como placer y como avcnlura". Hacía 
falta experimentar la ciudad como un territo­
rio lúdico que podía ser ulilizado para la cir­
culación de las personas a través de una vida 
aul¿ntica. 1 lada falta construir aventuras. 

El mundo como laberinto nómada 
Con la New Babylon de Constant, la Teoría 
de la deriva adquiere, en aquella época, un 
fundamento histórico y una tridimensionali­
dad arquitect('ll1ica, En 1956, en i\lba, 
donde AsgerJorn y Pinot Callizio habían 
instalado el Laboratorio Expc'limcntal para 
una Bauhaus lmaginista, el nomadismo 
entra en la historia de la arqllilccmra como 
una crítica a los fundamcmos de la socie­
dad occidental, e inaugllr<l \l1l nuevo terri­
torio en el que se desarrollarán las vanguar-





dias ,¡rtluilecI6nicas de los deccllio:, '11(C' 

.':I1\"OS. 

Tr,l' una \'isita a un caltlpallH'11lO lH;ltl;I(L! 
ubicado en 11nm terren05 c!e I)inol (;;¡llilio, 

Conslan!. descubre LOdo un ;lP;1r<110 (ol1('ep­

(\lal con d cual propolle poner Cll el i"is los 
fundamentos sedentarios de la an)1lilcclma 
funcionalista, Empieza a trabajar Cll 1111 11lO­

yecto para los gitanos de Alba y, Cll poco 
tiempo, logra imaginar una ciudad CO!lccbi­
ela para una nueva socieelad nórnacLI, "un 
campo nómada a escala planetaria", [,él serie 

ele maq\letas que construye hasla mcdi;lc!os 
ele los <1110S setenta renejanla visi(¡ll dI' llll 
mundo que tras esta revolución scr,i habila· 
elo por la estirpe de Abel, por 1 tn Ilomo {,u 

dens quc, liberado de la escla\'Ílud dcllr;lln· 
jo, podrá explotar y transformar a 1111 mismo 
tiempo el paisaje que lo circunda. NmJl fJ(lhy-

10n es una cilldadlúdica, una obra coleCI iVel 
construida por la creatividad arqtlilcclr'lnic,l 
de una nucva sociedad erranle, por IlIl Illl(:­
blo quc I'a construyendo y reCOl1Slrtl)e'llr!O 
hasta e! infinito SlI propio labcrinlo cn el 
marco de UlJ mwvo paisaje artifíci;ll. 
El proyecto ele ,\'no BabY/()1! S(-: desarmlb ('n 
paralelo a la leoría siluacionisl<l del Ifll!OI/i.,-

11/0 unitario, U1la nllt'va forma cr('ativ,1 tic 
trallsformación elel espacio Ilrbano (jllC 
asume e! mito daelaísla ck la "SllPCL¡cir'ln del 
arte", y lo traslada a una primera lental iva de 
"superación de la arquitectura". En el udJ<\­
nisrno unitario, el conjunto de las arlcs COll­

Huirán en la construcción del csp;lCio del 
hombre. Los habitantes volverán a aSllmir la 
actitud primordial de la autodctenninacilín 
del propio ambiente y de la recuperación 
ele! instinlo en la construcción de la propia 
vivienda y, por tanto, de la propia vid,l. El ar-
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(llle·s ml"n home and one's mm liCe. The ar·· 
clJilcc!' likc lhe artisl, wOllld llave (o changc 
johs: no IOl1ger (hc bllilder ol isolalcc! 
'·01 1l1~, bur tile bllilder or complete cnviroll­
ll1C\1ls, oC 111(' sccnarios (Jf ,¡ waking clrcarn. 

ArchitccLl1rc woulel thus beco me part of él 

wid(T-r;ll1ging activilv, ami like the othcr 
~uls il wOltld clisappear in f~¡v()r of a 11l1i(ied 
<lctivily 11t,11 S(·cs tl1e nrball envirOlllllcllt as 
Ihe re!alion;t! grolllld ror ,1 gamc of partici­

p<ll iO\1. 
(:ollsl,¡nl .';,1 id. "Fu]" over hall ,1 CCJltllry the 

WOlld h;¡s hccn (illed by lhe spiri l or Dada. 
Scen in Illis pnspcclivc pCrll<lpS Ncw 
B;t!Jyloll ('ould be called a Il's/)()'nse lO anti­
;111."" COl1sl,ltl( came to (er111, wilh !lomad·· 

islTt <Inri Dada in the attempt lo go bCyOllcl 
bOL h. 1 le liad a dual objcctivc: lo go bevo!lcl 
anti-;lll and Lo cOllstruCl a t1ol1ladic city. 
Ciulio Cario ,\rgan, lo explain lhe c.",cncc 
(J( Dada, had \uittcn, "An anistic IllOVC!tlcnl 
(11<11 lll'g,ltcS arl i, a cOl1lradicrion: Dada is 
tlti, cOlllrctdiction." On the subject uf .'\e\\ 
IS,I]¡vlofl wc ruight say (he same thing: "To 
dc,;ign a cil}" [or a nornadic pcople Iha( ile­

gales Ihe ("it) is <1 contradiClion: New 
B;tll\ICJlI i, lhi, contradiction." /t dOllhk ne­

g,lli\c le,lds 10 a positivc solution: a rncga­
S(lIlClllral. labyrimhinc architecture, based 
011 lhe SinllOllS linc oi" the joufncy of the 
IHllll,td. OI1C step back into the Neolithic, 
011(' slCp rorward into lile future. For lhe 
(irsl till1C in history, in New f\;¡bylo11 walking 
agaill m;llerializes a11 architt"cturc concei­

vcd ,IS ¡he s/wrc o/going. Tlle unitary nrIJan·· 
ism 01 (:ollslant gives rise (o a !lew 
Silll,llionist ci()'. vVhile in the maps 01' 
J lcbonl ¡he compacl city was explockd íuto 
pien's, in Ihose 01' COnSlan! [he pie ces are 
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quitecto, en tanto que artista, deberá cam­
biar de oficio: dejar,í ele ser Ull constructor 
de formas aisladas para convertirse en un 
constructor de ambientes totales, ele escena­
rios de un sueño diurno. De ese modo la ar­
quitectura pasaLí a fimnar pane ele una acti­

vidad más amplia v, al igllal que las demás 
artes, elesapareccLj en provecho de una acti­

vidaell1niLaria que considerará el amhiente 
urbano como el terreno relacional de un 
juego de participación. 
Constant aÜrll1ó: "Durante más ele meelio 

siglo, el mundo se ha visto atravesado por el 
espíritu ele Dada. Visto de ese modo, quizás 

New Babylon podría considerarse como una 
respuesta al anti-arte".' Constan! se medí,] 

con el nomadismo y el claebísmo con el 
propósito ele super,lrlos a ambos. Se había 
fijado un doble ohjC'li\'o: superar el anti-arte 
y construir una cillrLld nómada. COll el fin 
de explicar la escncia ele Dada, Giulio Cado 
Argan había escrito: "Un mo\'imiento artÍsti­
co que niega el arte es un ullltrasentido: 

Dada es este contrasentido". Podría decirse 
lo mismo a propósito de New Babylon: 

"Proyectar una ciudad para una población 
nómada que niega la ciudad es un contra­
sentido: New Babylon es este contrasentielo". 
De esta doble negación se desprende una 
solución positiva: una arquitectura meg-aes­
tructural y laberínlica, construida en base a 
las líneas sinuosas de los recorridos nóma­

das. Es un paso al r<Ís hacia el neolítico y un 
paso adelante hacia el ((¡turo. Por primera 
vez en la historia, ell New ntlhylon, el acto de 
andar materializa de llue\'o IlIla arquitectu­
ra concebida como e.\pacill del (/1/I1m: El urba­

nismo unitario de COIlS LaIll da pie a una 
nueva ciudad situadonista. Si en los mapas 
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pul back logether lo form a ncw cily. There 
is no longer a Sql,II,lliol\ \¡ctween t.he 
clumps 01' urban sod ,11](1 t he empty sea 
crisscrossed by the tnils ollhe rléJive. In 
New Babylon the dhi'l!l!, local arcas and 
cmpty Sp<1CC have becol11c an inseparable 
whole. The "plates" oi' Deborcl bave beco­
me "sectoro5" cnnncctcd in a con Linuous se­

quence 01 dilferenL cities and heterogen­
eOllS cultures. The inhabitants of Ihe entire 
world can geL lost in these labyrinths. The 
cntire city is imagined as a single space for 
continuous drifting. 11. is no longcr a seden­
lary city rooteclto Lhe grouncI, bUI a nomacl­
ic ciLy suspended in the air, a horizontal 
Tower nf Babel looming- over immensc Inri­
[ories lo envelop the enl i re sllrface of the 
earth. NornadislIl and li:lVe beco me a 
single huge IabyrÍnthinC' corridor thal. lrav­
els around Lhc \\'orlcl. A hypcrtechnological 
and rnulti-cthnic city that is constantJy trans­
forming i¡sclf in space ane! time: "New 
Babylol1 ¡]ocsn '1 end anywhcre (because lhe 

Earth is rouncI); it knows no bounclaries (as 
there are 110 national economics) or collec-
1 ive life (as humanity is always l11oving). 
Each place is accessible to one ami aH. The 
elltirc Earth beco mes a home rOl' íts inhabi­
tants. Life is an infinite voyage through a 
world that is changing so rapidly that it al­
ways seems likc <lllolher."" 
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de lkbord la ciudad compacta había explo­
tado en pedazos. en los mapas de Constant 
estos pedazos .se h~ln recompuesto de nuevo 
para formar \lila 1l11('va ciuelad. Ha dejado 
de haber Ulla separación entre los terrones 
urbanos y el ()(('ano vacío en el cual se des­
plegaban las estelas ele las derivas. En New 
Babylon, las derivas, los barrios y los espacios 

vacíos han pasado a fórmar una unidad 
inescindible, Las "placas" de Debord se han 
convertido en unos "sectores" interrelacio­
nados en una secuencia continua ele ciuda­
des distintas y de culturas heterogéneas. Por 
sus lallcrintos podrán perderse los habitan­
tes de todo el mundo, La ciudad entera se 
entiende como un único espacio idóneo 
para una dcriv:¡ constante. Ya llO se trata de 
una ciudad seden taria enraizada en el 
suelo, sino de una ciudad nómada suspen­
dida en el ~Iire, una Torre de llabel horizon­
tal que va ocupando territorios inmensos 
hasta envolver toda la superficie de la 
Tierra, El nomadislllo y la ciucLLd se han 

convertido en un único gran corredor labe­
ríntico que viaja por todo el mundo, Se 
trata de una ciudad hiperteenológica y mul­
tiéUlica que se transforma constantemente 
en el espacio y en el tiempo: "New Babylon 
110 lermina en ninguna parte (puesto que la 
Tierra es redonda); no conoce [ron leras 

(puesto que no existen economías naciona­
les) ni colectividades (puesto que la huma­
nidad es fluctuante), Todos los lugares son 
accesibles, desde el primero hasta el último, 
Toda la Tierra se convierte en una única vi­
vienda para SlIS habitantes, la \'ída es un 
viaje infinito a travé.s de 11 11 Il1lll1do que 
cambia tan rápidamenle que el cada mo­
mento parece distinto",' 
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El viaje de Tony Smith 
En diciembre dé' 1966, la revista !\r!jmum 

publica el relato dé' un viajé' de TOlly SmiLh 

por una autopista en construcción en la pe­
riferia de Nueva York, Gilles Tiherghicn ha 
atribuido los orígenes del [mul (lr!;1 ('sta ('X' 

periencia por la New.Jersey 'Ihrnpike vívida 
por Tony Smilh -considerado por mllchos 

como el "gran abuelo" del arte mínílllalisla 

arnericano-, y a este primer viaje (JI! ¡/¡F mor! 

puede atribuirse la serie de camínatas jlor 

el desierto y por las periferias urbanas reali 
zacIas a finales de los años sesenta, 

Una noche. junto a algunos estudiantes de 
la Cooper L'nion, SmiLh decide illt roducirse 

sitl permiso dentro de las ohras de la aulo­
pista, y recorrer en coche la ('illl,¡ de ,¡sfaIIO 

negro c¡ue alra\'iesa, como si fuese una cesu­

ra vacía, los cspacim marginales de ];¡ pe1 ¡fe-
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land walk 

The voyage of Tony Srnith 
1 n Ikccmbcr 1 ~)(i(j II\(' m;1g;1/.ill(· ,\¡ljom!n 

pllhlislH:d the slory 01';1 jnurtley by Ton)' 

Srnit h aJong a highway Hllde!' consLructÍon 
(j11 rhe outskirts ofNewYork, Gilks 

Tíbcrghien cOllsidcrs litis expcricllce 01' the 
Ncw.Jcrscy '¡hrnpikc lived b), Tony Smith ,--­

scen hy many as rhe "Ülther" of American 

Minimal Art- to be tile origill 01' I ,;U](l Arl, 

;ll1d Ihe predeccssor OL1Il clltire series of' 

w,llks in deserts and rhe llrban peripheríes 
¡ ]¡at took place in lhe laLe 19()()s_ 

Onc cvcning, with sorne stlldctJ(s al COOpCl' 

1 JlliOll, Smith decide(l to sneak inw the 

TlIrnpike construction site and to clrivf' clown 

t!te hlael<. ribboll oI' asphalt Ihal crosscs the 

marginal spaces of the American pcriphery 
likc <1n cmpty gash. Duríng Üw trip Smith 
!(-el" ,1 ,,()]'l oC i r If'lh¡b1c ceslasy be defines as 
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ria americana. Durante su viaje, Smith expe­
rimenta una especie de éxtaSis inefable que 
define como "el fin del arte" y reflexiona: 
"El asfalto ocupa gran parte del paisaje arti­
ficial, pero no es posible considerarlo como 
una obra de arte" Smith plantea con ello un 
problema de fondo relativo a la naturaleza 
estética del recorrido: ¿La calzada es una 
obra de arte o no lo es? Y si lo es, ¿cómo? 
¿Como gran objeto readymade? ¿Como signo 
abstracto que cruza el paisaje) ¿Como objeto 
o en tanto que experiencia) ¿Como espacio 
en sí mismo o como travesía? ¿Qué papel 
juega el paisaje que hay alrededor? 
Son muchas las preguntas planteadas por 
este relato, y muchas las vías que abre. La 
calle es vista por Tony Smith como dos posi­
bilidades distintas, que serán analizadas por 
el arte minimalista y por el land art: la pri-
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"the end of art" and wonders, "Tbe road ancl 
much o[ the landscape wa, artificial, and yel 
it couldn't he callecl a work ofart." Tbis wenl 
straight la the heart of a basic problem re­
garding the aesthetic nature o[ the path: can 
the road be considered an arLwork? If it can, 
in what way? As a large readymade? As an 
abstract sign crossing the landscape? As an 
objecl or as an experience? As a space in ilS 
0\\11 right or as an act of crossing? What is 
the role ol' Lhe surrounding landscape? 
The sLOry leaels LO many questions and many 
possible paLhs of investigation. The road is 
seen by Tony Smitll in the two different pos­
sible ways thaL were to be anaJyzed by 
Minimal Art and Land Art: one is the roae! 
as sign ane! object, on which the crossing 
takes place; the other is the crossing itself as 
experience, as allitude that beco'mes fonn. 
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Illera es la calle como signo y como objeto 
en el cual se realiza la travesía; la segunda 
"s la propia travesía como experiencia, 
,'omo actitud que se convierte en ¡moma. 
lin realidad no se trataba del fin del arte, 
sino de una improvisada toma de concien­
cia que, al cabo de poco tiempo, iba a sacar 
,,\ arte de las galerías y de los museos con el 
lin de reconquistar la experiencia del espa­
,jo vivido y de las grandes dimensiones del 
p.tisaje. Si la experiencia de Tony Smirh se 
parece todavía a los readymade dadaístas, a 
partir de ese momento la práctica del andar 
empieza a convertirse en una auténtica 
forma de arte autónoma. Lo que parecía 
h" ber sido una fulguración estética, una ilu­
minación instantánea o un éxtasis casi ine­
E,hle, en realidad fue aplicado bajo innu­
IIlerables modalidades por un gran número 
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This was nOl, in facr, the end of art, but a 
sudden inluition thar was shortly rhereafter 
ro take art out of rhe galleries and muscums 
ro reclaim rh e experience of lived space and 
the larger scale of the landscape. Although 
the expelience ofTony Smitl1 still seems 
quire similar ro the Dada reaclyrnade, from 
rhis moment on the practice ofwalking be­
gins to be transfolmecl into a true antonom­
OllS artform . Whar seemed like an aeslher-
ic realization, an immediate flash of 
intuirion, an aJmost indescribable eCSL-'l.sy, is 
then utili zed in countless ways by a grear 
number of artists -most of mem sculp­
tors-- who emerged at me end of me 19605 
in a passage from Minimalism ro thar series 
of ver)' heterogeneous experiences categor­
ized under me generic term of "Land Art". 
This passage is easily understood if we com-
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de artistas, la mayoría de ellos escultores, 
que se formaroll a finales de los años sesen­
ta, con el paso del minímalíslI10 a aquella 
serie de experiencías profundamente distin­
tas entre ellas que 11;111 sí do etiquetadas con 
la expresión gCI]('rica de !ond alt. Este paso 
resulta de üícíl cOlllprcmión si se confron­
tan las obras de (;arl i\ndre cun las de 

Richard Long, dos artistas que parecen 
haber prolongado la experiencia de Tony 
Smith en dos direcciones muy distinlas. 
En su proceso de retorno a los inicios y re­
ducción de la escultura, Carl Andre se pro­
ponía realizar objetos que fuesen capaces 
de ocupar el espacio sin llenarlo. Descaba 
elaborar unas presl!ncias cada vez más l1usrm­

tes en el interior del csp;lcío real. Lo que 
buscaba Cad Andrc se p;lrccÍa mucho a la 
larga autopist;¡ negra de Smith: una especie 
de tapiz infinílo: 1111 espacio bidimcnsional 
para ser habíl;¡do, 1111 suelo abstracto, artifi­
cial, dilatado, ;ddrgado V aplastado, igual 
que un basamcnto sin espí."sor sobre el cual 
no descansa ninguna escultura, pero que, 
en ese preciso momento, define un espacio 
que es vivido por el espectador. 
Para comprender el paso del objeto mini­
mal a la experiencia sin objelo, puede st'r 
úlil leer dos entrevistas hechas a Carl Andrc 
ya Richard Long, respectivamente. Andrc 
afirma: "En realidad, para mí la escultura 
ideal es una calle I ... l. 1,<1 mayor parte de 
mis obras, o ell cllalquier caso 1<1s más logra­
das, son en cierlo modo calles: nos obligan 
a seguirlas, a rodearlas o a subirse a ellas".] 
Richard Long contesta: "La diferencia entre 
su trab2!jo y el mío residí." en que él realiza 
esculturas planas sobre las cuales es posible 
andar. Son espacios por los cuales andar, y 
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pare the works oí" Carl Andre wirll thosc 01' 
Richard Long·, Iwo ;lrtisls who Sf~em lo have 
taken the (xpClíCIlCC ofT<-my Smilh in two 
differcll! dírcClio\\;,. 
In his proccss nj Lite cance1ing or rcduction 
ofsculpllllT, CarJ Anche tried Lo make ob­
jects Iha! cOltlcl occupy space withouL filling 
il:, lo create 1i/escnu:s tha! werc increasingly 
absenl within real ,pace. Bis goal was vcry si­
milar t.o the long black road oI' Tony Smith: 
a sor!. of infinite carpe!., a two-dimensional 
space to ínhabit, an abstraCl ground, artific­
ial, dilated, prolonged and Jlattened like a 
fOlJndation without thickncss, 011 which no 
sculptllre rests, but simultaneously dcIining 
a space thal. is experiel1ced by t.hc observer. 
To clarify ¡he sllllscqU(~nt passage fhHIl the 
minima.! object lo lhe olJjcct.lcss experiencc, 
we can IWII lo lwo interviews with Carl 
Anclrc ,1Ild Richard Long. Andre stales, 
"Actually, {ór me tbe ideal sculpture is a 
road. l ... ] MosL oí' my works, in any case the 
besl on('s, are somehow roads -(hey requi­
re you to follow them, to walk around them 
or go Ol1to them.'" Richard Long responds, 
"\lVhat distinguishes his work frorn mine ís 
thaL he has madc flal sculptures 011 whích 
we can walk. It's a space on which lo walk 
that can be moved and pul. somcwhcre else, 
while my art consists in the ael 01' walking it­
selL Cad Andre makes objccls on which lo 
walk, IlW art is macle by walking. This is a 
funda 11 \('11 tal diffcrence. "2 Thereforc 
Smith 's perplexities scern, just a few years 
later, jo havealready found resolutions in 
tWD directiolls: for Alldre the road exper­
ienced by Smith is not only art, it is the 
ideal sculpture; Long gocs further, saying 
that art consists in the very aet 01' walking, 





RICHARD LONG, Walking 
a Une in Perú, 19'12. 

RICHARD LONG, Walking 
a Une in Peru, 1972. 

qlle Plwden desplazarse' v reubicarse en otra 
parte. En cambio. mi arLc es el propio acto 
de andar. Carl i\ndre realiza objetos sobre 
los cuales es posible andar, mientras que mi 
arte se materializa andando. ¡é:sta es la dife­
rencia iündamental".' l'\sí pues. la duda ele 
Smilh parece resolverse pocos añm, después 
al menos en dos direcciones: para Anclre. la 
calle vivida por Smilh no sólo es arte, sino 
que es la escultura ideal. Long va más allá: 
para él, el arte consiste en el propio acto de 
andar. en el hecho de vivir esa experiencia. 
Ahora sí parece claro que el paso fundamen­
lal ya se ha dado. Con Long se ha pasado 
del objeto a la ausencia de objeto. El recorri­
do errático vuelve a ser una forma estética 
dentro del campo de las artes visuales. 
Las primeras tentativas de utilizar el hecho 
de andar como forma de arte -o mejor. 

of living (he c x perience. Al lh is poi nl it 
scelIlS cIcar tha! the Fundamental slep has 
becll I.akcn. With Long 1he passage has 
bCCll made from the objec( to its abscllcc. 
The crratic parh returns to its status as an 
aestbetic [úrm in rhe ficld (JI' I.hc visual arts. 
Tlw first at1<'1npIS to use walking as ,m arl­
form -01', lrl Ofe precisdy. as <l femn of anti­
arl- IVerc made as an expansion oi d1f' [¡del 
of action oí' literature inlo lhe visual arls. 
The collective forms of the visit, the deam­
balation and the rlérW(!. in Faet, were expe­
riences born in <L lilerary spherc, and the 
connection lillking Tristan Tzara, André 
Breton amI Cuy Debord is a literaly one. In 
the 1960s the consequcnces of their re­
searcb IVere explored by artists interesled in 
tllC theatrical space oi' performance art amI 
nrban happenings with Dada rools, blll also 



como forma de anti-arte- se habían realiza­
do como expansiones del campo de acción 
de la liLeratura hacia la, artes visuales. De 
hecho, las formas colectivas de la visita, de 
la deambulación y de la deriva eran expe­
riencias surgidas en el ámbito literario, 
como liLerario era el hilo conductor que 
unía a Tristan T zara, André Breton y Guy 
Debord. En los años sesenta, quienes encar­
narán las consecuencias de aquellas investi­
gaciones serán los artistas interesados en el 
espacio escénico de las performances y de 
los happenings urbanos derivados de Dada, y 
también los escultores que prestaban aten­
ción al espacio de la arquitectura y del pai­
saje. En el campo de la escultura, el retorno 
al andar es parte integrante de una expan­
sión más general de dicho campo. Los artis­
tas dan diversos pasos que parecen recorrer 
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by srulpLOrs wiLh a focus on Lhe space aL' ar­
chiLecturc amI the landscape. The return Lo 
walking in Lhe tield 01' sculptufe is an inte­
gral pan 01' a more general expansion oi' 
sculpture iLSelf. The artists ta1<e steps that 
seem 10 trace back Lhrough all the stages 
1hat led from lhe erraLÍc journey 10 the men­
hir and lhe menhir to architecture. In their 
works wc can once again see a logical thread 
that goes fram minimal objects (the men­
hir), lO the territorial works 01' Land Art (the 
landscape) and the wanderings oI' (be Lal1d 
artists (walking). A Lhread that conneclS wal­
king to thaL field of activity that operates as 
lransforrnation 01' the earth's surface, a field 
of action shared by architecture andlands­
cape designo To eHect this passagc it is again 
necessary la find an cmpty field oí' action, in 
which Lhe signs of history and civilization are 
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de II Llevo y, en sentido contrario, todas las 
etapas que habían llevado de! recorrido 
errático al menhir, y del menhir a la arqui­
tectura. En sus obras podemos seguir de 
nuevo un hilo lógico que pasa por los obje­
tos millimal (los menhires), por las obras 
telTiloriales del land art (los paisajes) y por 
los errabulldeos de los lrmdartistas (las clmi­
natas). Se trara de un hilo que une el andar 
con todo un campo de actividades que 
opera como transformación de 1<\ corteza 
terrrstTr, un campo de acción común a la 
arqllitectura y al pais;lje. Para dar este paso 
era necesario reencontrar un campo de ac­
ción vacío en e! que estllvit's('n ausentes los 
signos de la histOl'ia y de la civilización: los 
desiertos y los terrrún vagues de las abando­
nadas periferias. 

Expansiones de campo 
l<:njuniu de 1967 el crítico :Vlichae! Fríed. 
irritado por el relato de Ton) Smith, publi­
ca en las páginas de Artfomm un artículo ti­
l.!llado Art and Ohjecth.ood, en el cual la expe­
riencia de Smith se consideraba como un 
cbro ejemplo de la guerra que e! teatro y la 
literatura habían declarado al arte. Fried 
mostraba su preocupación por la invasión 
ereeien te de las otras artes en los campos de 
la escultura y de la pintura, e invocaba un 
retorno de todas las artes a los límites de 
sus respectivas disciplinas. El enemigo era 
aeplCl experimentalisll10 que, como hemos 
visto. había sido bautizado por los situacio­
nistas con el nombre ele 1.1I-!Jrwisme unitair!' \ 
que, bajo distintas denominaciones, tendía 
a una especie de interdisciplin,lriedad unifi­
cadora. De hecho, el urbanismo unitario no 
se había heeho realidad, y la escultura no se 
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absent: the dcscrts ;Hlel ¡he termin uag,'u/! of 
the ahandoned urban periphery. 

Field expansions 
In June! ()67 lhe eritic Mich;le1 Fried, 
prompleel by Ton\' Smilh's tale, responded 
in the pages oI' Ilrljorwn with ;1Jl arl.Ícle enti­
¡[eel "Art anel Objccthood", in \\hich Smith's 
expcrience is seen as a clear example of ¡he 
war being waged by t.heatcr and literature 
agaillst. arL Fried was concerned about the 
growing invasion of other arts in tbe ricld of 
sculpturc alld paillling, and callcd fol' a re-
I urn 01' all Lhe ;\lIS within tlleÍr m\'ll disciplin­
ary boundarics. The enemy W,lS t.hal exper­
irnclltalisrn which, as we llave scen, har! 
bcen christened urbanisme unitaire by the 
Sitnationists, and which tended, under dif­
lerent llames, to rnove in the direction oi' a 
soft of unifyiny; illlcrdisciplinal\' approach. 
,\ctually, lmitarv llJ'banisrn har! Ilcvcr been 
realized, amI sculpture had not trespassed 
beyond its own disciplinary confines; it was 
simply lrying 1.0 come to grips with irs own 
limils, to work on its rnargins to enlarge its 
lield of actioI!. R;ltller than being invaded 
hy theatrical Sp;lCC, sculpture was invading, 
with increasinglv awarcness, the space 
lije, and thCldóre the ¡hcater, dance, archi­
¡ectme and landscapc. 
According to Rosalind Krauss, sculpture 
alter the 1950s was experienced as the nega· 
live of architect.urc and landscapc: -" rilat 
which, cm top oC or in front Oi;1 building, 
was not a bllilding; or that which, inserted in 
a landscape, was not a landscape. ( ... j At this 
point it was the category resulting from non­
landscape and non-architectllre. [ ... ] Bul 
nOll-architecture is simply anotller form of 
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había salido de Sil propio campo disciplinar, 
sino r¡ue, simplemente, sr es raba intenlan­
do una confrontación con los propios lími­
tes, IlIla expFrimentación 1'11 los propios 
márgenes con el fin dé' ampliar el propio 
campo de acción. Más que ser invadida por 
el espacio escénico, la escultura invadía, de 
un modo cada ve!. m<is deliberado, el espa­

cio vivido y, por lanto, el 1é'aITO, la danza, la 

arquiLcctura y el pais<!jC'. 
Según I~()salind Krauss, a p,lr1ir ele los aIlos 
cincuenLl la escultura Sé' é'xpcrirnentaba 

como negatividad de la arquitectura y del 
paisaje: "Era aquello que, situado encima o 
delanle de un edificio. no era un edificio; () 

ar¡uello que, inscrito en un paisaje, no era un 
paisaje 1 ... 1. En aquellos momentos era la ca­
tegoría resultante del no-paisaje ;r de la no-ar­
quitecLULl 1 ... 1. Sin embargo, la no-arquitec­
tura no es más que otra forma dé' definir el 
paisaje, y el no-paisaje es, sencillamente, la ar­
quitectura". Utilizando un sistema de expan­
sión matemática, Rosalind Krauss describe 
gráficalltente el camj)() expandulo dentro del 
cual opera la escultura a pan il ele los años SC'­

senta: en la parte inferior se enCllentra la es­
cultura moderna, que deriva del binomio no­
arquitectura y no-p<lisaje, mientras que en la 
parte superior los dos elementos positivos (el 
paisaje y la arquitectura) definen el espacio 
de acción de la construcción dt lugan:s, dentro 
del cual se encuentran "los labcrintos, los dé­
dalos, los jardines japoneses, los lt Ig-ares desti­
nados a los jWegos y a las procesiones ritua­
les". Por tanto, é'ra necesario reconsiderar la 
escultura dentro de un cuadro histórico más 
vasto. "abordando la construcción de sus ge­
nealogLls en base a unos datm que ya no re­
miten a los decenios, sino a los milenios"," 
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definition 01' Lhe landscapc, anc! non-lands­
cape is, Lo pl11 il more simply, archi!.cClUrc." 
1 Ttilizing a syslem oC lllathcmatical expan­
sioJ], Rosalind Krauss 1.11115 graphically ex­

prcsses the exj}(mded jie/d in which sculplurc 

operares after rhe 19605: below we llnd rnod­
emist sculpl11re derived from the pairing 
non-archilecLlln~ and non-landscapc, while 
aboye, the LwO positive elemellts oflands­
cape and architectlllT idenlify the spau~ of;¡{-

1 ion 01' the consfnu;tioJ/ (J! j¡laces. a space con­
taining "labyrinth:;, lllaLcs .. Japancse gardens, 

places ror games and ror ritual procession~." 
'1'he1'efor(' il is Ilcccssary to reconsider sculp­
ture in a widcr historical framework, one 

"undertaking l.he construction 01' its gcnealo­
gies, starting with da!;1 Ihal no longcr dale 
back mere decades. bul rnillcnnia.'" 

Gillcs Tiberghicn heads in the direction in­
dicatcd by Krauss, in an attempl lo return 
LO the lllosl dementary catcgorics: "If the 

history of the rdatíons between an:hitecture 
and seulplure is complexo and involves, a, 
Ilcgel says, a son of di¡·ision offuncLions, it 
would appear thal túr a ('('nain numbcr 01 

seul Jll.llrcs of Land i\r¡ wital is al s1.ake is a 
relurn to L1](' very origins of Lhis history." 
The division oI' fímctions is (hat in which ar­
chitecrure has lhe ümction of a place of 
shelter, or worship or galhering. whil{' 
sculprure has the llmnion of presenting rhe 
imag(' 01' man or 01' godo I !cgel, in his L'!lu­

'm 011 .\esLheLics, says thal tll{' origins of sClIlp­

tun' and architeClure "slJOuld have an im­
mediatc, simple character, and nOl lhe 
relativity tha1 comes from the division oí rhe 
functions. Our force therefore is LO seek a 
point situated beyolld 1 h is division." 
Consiflering architecturc in its exdusively 
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Gilles Tiberghicn sc lanza ell la dirección 
milenaria serial ada por Rosalinel !Zrauss, in­
tentando un retorno d calegorías m,'\s ek­
mentales: "Si la historia de la, relaciones 

entre 1" arquitectura y la escultura es com­
pleja y rresupone. como afirma Hegel, una 
especie de di'lIisión de las funciones, parece 
como si algunos de los escultores del land 
arl se hubiesen propuesto volver a los oríge­
nes mismos de' dicha historia". De acuerdo 
con aquella división de funciones, la arqui­

tectura tendría la función ele lugar de res­
tauración, de culto y de reunión, micntrCls 
que la escultura tendría la función de mos­
trar la imagen del homhre y del dios, Fn su 

Estética, Hegel afirma qlle los orígenes de la 

escultura y de la arquitectura "clebieron 
tener un carácter in n l('r\i;llo y simple, y no 
la relatividad resultan le de ];¡ división de las 
funciones, Por tanto, nuestro esfuerzo debe 

centrarse en la búsqueda de un punto situa­
do más acá dc dicha división", Al considerar 
la arquitectura en su función exclusivamen­

te simbólica. Hegel va en busca de aquellas 
arquitecturas que no traducen de un modo 
inmediato en su forma exterior un significa­

do interior, aquellas obras cuyo significado 
debe buscarse en el exterior, como ocurre 

con los símbolos. Hcgd define este tipo de 
obras independientes de b función, y que 
son a un mismo tiempo cscullllra yarqui­
tectura, como "escult\lL1S inorgánicas (unmc 

ganische Skulptur) , puesto que materializan 
una forma simbólica destinada (an sólo a 
sugerir o desvelar una reprcst'nLH:ión", 
Según Hegel, los primeros ejemplos de esta 
arquitectura no funcional y no mimética 

son los obeliscos egipcios, las estatuas colo­
sales y las pirámides: "Sólo en la creación 
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symbolic tunction, Hegel looL" no( for 
works oI' architecture tha( imllledia(ely 
transla(c an internal meaJling in (h,' ('xier· 

na] form, bUl works whose nleaning mus! be 

sough( elscwherc, like syrnbols. This type 01 
wmlz that is inclependcnt oI' f'unction, simul­
(,lIlc()l!sly sculpture and architecturt", b dd­
ined by Hegel as "ínorganic sculpture (unor­

ganisr/¡¡' SkultJlur) , becansc ¡lhese works I 
rcalize a symholic iOHn destincd only to 
suggest nI' n'dwak(°lt a representation," 

According to Hegel ti\(-' lirsl worles o( "11'11 
non-functional and non-rnim(O¡ic archiu'Cl­

ure are t:he Egyptian ohelisks, ('oloss;t! s(at­
ues and the pyramids: "lt i, only in inorgan­
ic creation that man is l'ul1y l1aL111C'8 cqllaL 

and creates driven by él prolónnd desiu' dlld 
without an external moclel; WhCll man C1'<),'­

ses this bordt'rlinc anci begins lO create 01'­

ganic works, he bceomes dependen! on 
Ih(~m, his crealion loses any autonomy ane! 
bccornes mere irnitalion o} nature." 
Tiberghicn clariÜes ibis concept byadding 
his own dcfinition of inorganic sculptnre !O 

Hegel's ddlllition: ";\ pure presentation of 
itself, the gift ul' nakcd presence," a charac­
tcristic f'ound in cerraín worlzs of Mínimal 
ami Land ;\rl thal are simultaneously sculp­

tnre and architecture, ami that approach 
(he territory as large abstract lórrns, free nI 
any irnitative tendenc)'- An:ording lo 

Tiberghien, "Everything happenecl as iI' the 
Mínimal artists, having wanled (o restore a 
maxirnum of autonorny lo sculpture, had 
rediscovered and given valuc lo a certain 
number nf elements sCldplllrc ,hares wilh 

architccllIl'e, thanks lO which it becornes 
possible to return to a sort of original form," 
M.any nI' (he works uf Land Art are sitnated, 
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inorgánica el hombre es complnamenl(' 
igual a la natural en, y sólo en ella crea bajo 
el impulso de un deseo profundo y sin mo­
delos exteriores. A panir del momenw en 
que el hombre crun esta frontera yempie­
J:a a crear obras orgánicas. entonces empie­
La a depender de las mismas. sus creaciones 
pierden toda su autonomía. y se COnVif'rLen 
en una mera imitación de la naturaleza". 

TilJé'rghien dilucida este concepto añadien­
do a la definición de lIegel su propia defi­
nición de la esculLUra inorgánica: "Es una 
pura presentación de si misma, la entrega 
de una presencia desnuda", una característi­
ca presente en algunas obras minimalistas y 
en aq uellas obras del land art que son a la 
vez escultura y arquitecLUra, y que se coloca­
ban en el territorio como grandes formas 
abstractas exentas de cualquier mimetismo. 
Según Tibe1'ghien, "todo se ha desarrollado 
como si los artistas minimalisLas, al querer 
otorgar a la escultura la máxima autonomía. 
hubiesen reencontrado y valorado un cierto 

número de elementos que aquélla compar­
te con la arquitectura. y gracias a los cuales 
les ha sido posible volver a una especie de 
forma originaria". Según Tiberghien, mu­
chas de las obras del land art se sitúan "más 

acá de lo propiamente simbólico, en aque­
lla esfera de no-separación de la arquitectu­
ra y la esculLUra que corresponde a lo que 
Hegel llama la necesidad primitiva del arte". 1 

Llegados a este punto, parece oportuno dar 
un paso más hacia atrás respecto a Hegel, y 
considerar el menhir como el arquetipo de 
la esculLUra inorgánica. En realidad, si se­

guimos esta lógica de retroceso, el recorri­
do pertenecería a la esfera situada más allá 
de las esculturas inorgánicas, que Hegel 
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according to 'fiberghicn. "in advance 01' 

syrnbolism itselL, in that spherc oC nOfl­

separation o/' archi(ecturc and sculpture 
that corresponds to what Hegel calls the 
jnirniLivf' need (JI (tri.'" 

At lhis point it seems llsdill lo take anolher 
slcp backward with res[)('('t lo Hegel. and lo 
look al the menhir as an arehctypc of inor­
gani( sculptllre. Following this backLracking 
logic, the path can be seen as belonging ro 
Ihat spheno sÍtuated beyond Lhe inorganic 
seul pture Hegel calls ·'the primilive need 01 

are" and Rosalind Krauss calb ··the cons­
Irtlction oí places.·' Consickring architccI­
llre, too, a, él discipline lhal operatcs in iu, 
OWIl expandcd ¡¡eleL we ,hould expecl lo 

find sc:ulptnre, landscape and pmh within il. 
'rheír common field of action is rhe anivil} 

01' symbolir Iransformation 01' the terri rory. 
Walking, lhercforc, is situaled in a spherc 
where it is still simultaneously sculplllre. aro 
chitecture aIld landscape, rWlwccn tbe 
l¡rimitivé need (JI ar! and inorganir sculpture. 

'fhe obclisk and ¡he pyramid citeel by Hegel 
as Ihe first illorganic Sculplures dcscend 
fro!ll the benbrn and the menhir, which in 
Ulrn desccnd liom wandering. Thus we can 
view the menhir as r.he flrst inorganic sculp­
ture, a symbolic, 110n-mimeLic fonn thal car­
ries ínsick il the home and the image 01' 
God, the column thal \Vas lo give rise to a1'­

chitecture, and the sLatue that was to give 
rise to sculpture. BUI lhe menhir is also the 
firsl syrn bolic cO!lstruClion oí the Earth 's 
surface Ihal trans[orms Ihe landscape from 

a natural lo an artificial state. Thnefon' Lhe 
menhir cOl1tains architecture. sculpture anrl 
lanclscape. Thus we can uuderstand why 
Minimal sculpmre, in order LO reappropria-
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llama "necesidad primitiva del élrlC" y que 
Rosalind Krauss llama "comlrllcción de lu­
gares". Incluso si consideramos la arquitec­
tura como una disciplina que opera dentro 
de un campo propio expandido, en su inte­
rior deberemos encontrar la escultura, el 
paisaje y el n'corrido. Su campo de acción 
común es e! acto de la tmn.lformar:ión límbólí­

ca del territorio. Por tanto, el hecho de andar 
se sinía en una esfera en la que todavía es, a 
un mismo tiempo, escultura, arquit.ectura y 
pais,\je, entre la neresidar! del arte y 
la es(ultum morgánira. 
El obelisco y la pirámidf' f'jcllIJlliflcaclos por 
Hege! como primeras eSCUILlllas 
cas provienen ckl benben y dcllYlcllhir, los 
cuales a su ve'! provielwn del crr,ül1lndeo. 
Por tanto, podemos considerar el menhir 
como la primera escllllura inorgánica, tina 

forma simbólica no mimética que contiene 
t'n su seno la casa y la imagen del Dios, la 
column;t 'lile dará a luz la arquitectura y la 
estatua que dará a luz la escultura. Sin em­
bargo, e! menhir es también la primera 
construcción simbólica de la corteza terres­
trt' que implica la transformación del paisa­
je de un estado natural a un estado artifi­
cial. Así pues, el menhir conlicne en sí 
mismo la arquitectura, la escllliura y el pai­
saje. De ese modo se comprende por qué la 
escultura minimalistas, con el fin de rcapro­
piarse del espacio arquitectónico, ,e kl C011-

frontado de nuevo con el menhir par;( 
luego tomar la dirección de! land arto Y en 
este enroscarse alrededor cle!menhir reapa­
rece de repente el recorrido, entendido 
esta vez como una escultura en un campo ex­

pandido, y ya no como una forma literaria. 
En su empeño por eliminar todo lo que 
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te archilectonic space, had LO ~() hack lo 
come LO LerlnS wilh l.he mcnhir, in onlcr lo 

l.hen evolve in the direct:ion 01 Land Art. 
And in this journey back lo am! frorn the 
menhir, tlw path suddenly reappears, seen 
tbis 1 i me: as Ical/Jlu,re in (tri exjmnded [zelrl, and 
no longcr as a lirerary ({¡rm. 
In Lhe al1.Cmpl1.0 annul everyt.hing t.hal 
until thal point had been considered sculp­
ture, rhe Minimal arüsts found themselves 
al i\ sort of grou,nd zero oI' lheir discipllnf'. rn 
t.his proccss 01' subtractloll 1 hey had fÓllnd 
ObjN·ts extraneous lo nature, cOlllrasring 
the nat.ural landscape by IllC<l1lS ni (11(' an.if~ 
icial signs of culture, erasing 1.11,,1,011 of 
animated presence tha( had lurk('d 
inside sculpturc. The anists had lI[]dcrtak­
en a series oI' passages that Jed 1 hcm back 
Lo the menhir: the elimimlLioll (Jf the hase 
or pedestal to return to a direcl rclarion .. 
ship with the sky ami the ground (the men­
hir is dircctly planted in rhe ground); the 
return Lo 1 he monolith and l.he mass (lhe 
three pans of the column in architecture 
corresponded, in sculpture, to the subdiv­
isions oI' lhe I.ol.cm); the elimination of 
color and natural materials in favor ol artifi­
cial, industrial material" "rli raels (the stone 
of Lhe menhir was, in the SIOl1C i\ge, the 
most "artificial" material fÓUlld in n <lTllre, 
and ils vertical position was the leas( na tura! 
imaginable); compositions based nI! simple, 
rhythmicaJ and serial repcLitioll (points, 
lines, surfaces); eliminatioll of any adjcctÍ\'­
al impulses in favor of pure, crystallinc 
forms; removal of the figurativc mimesis 
that Mill existed in zoomorphic, anthrop­
olllorphic and LoLcmic modern sculptures; 
recovery 01' a sor! of human dimension and 
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hasta aquel momento era considerado 
como escultura. los artistas minimalistas se 
enconLraron en una especie de grado cero de 
su propia disciplina. Mediantt' e~te acto de 
sustracción encontraron unos ohjNos extra­
ños a la naturaleza. que se oponían al paisa­
je natural mediante los signos artificiales de 
la cultura, y que eliminaban aquella espt'cie 
de presencia animada que, desdt' siempre, 
había sido intrínseca a la escultura. Estos 
artistas habían dado una serie de pasos que 
los habían llevado de nuevo al menhir: 
la supresión del basamento con el fin de 
ft'conquistar la relación dirt"cta con el cielo 
y con el suelo (el menhir está empotrado 
directamentt" en el terreno); la vuelta al 
monolitísmo y a la masa (la tripartición dt' 
la columna se correspondía en la escultura 
con la subdivisión del totem): la sustitución 
ele los colores y de los materiales naturales 
por materiales artificiales e industriales y 
por artefactos (en la Edad de Piedra, la pie­
dra del menhir era el material más "artifi­
cial" que podía encontrarse en la naturalt'­
za. y su posición verticaJ era 10 menos natu­
ral que se podía imaginar); la~ composicio­
nes basadas en la mera repetición, y las pro­
gresiones rítmicas y seriales (pumos. líneas 
y superficies); la sustitución de cualquier for­
ma de adjetivación por formas puras y crista­
linas; la eliminación de todas las formas de 
figurativismo mimético que todavía persistí­
an en las esculturas zoomórficas, antropo­
mórficas o totémicas de la escultura moder­
na; la reconquista de algo parecido a la 
escala humana y, por tanto, de un antropo­
morfismo más abstracto y más escenográfico, 
tomado de aquel residuo de "presencia ani­
mada" que todavía persiste en la escultura, 
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tbcre10re (JI' a more abstract, Lhe<lLrical 
anthropomorphism due f.O thar residual 
"animaLed presel1ce" thar conrinues LO per .. 
sisr in sculpture. 
'fhe result oI' these operations i, a monorna· 
Leri(, situaLed, fixed, irnmobik. inert., in ex­
prc,;sive, almos! deacl ol~jecL Bu! it is an ob­
j<"'ct tha! imposes a cenain distance and has 
a new relationship wirh ir, "pace, il is a chal' 
aCle! without interna] liJe' but, al Üw "ame 
timt', it tak.es possessiol1 of the spa( e, foro 
cing mt' observer to participate, to ~hare al1 
experience mal goes bt'yond the visible and 
Lhat addresses, like architect:ure. the ("I1tire 
bocly. its presenct' in time and space. 

From the menhir to the path 
Whilc Lhe Minimal object moves toward me 
menhir, still st'en as an ol~je("1 witIl an inter­
nal presenc('. Land An moves, instead. 
more directly I.Oware! architectu!"e and 
landscapt', i.c, I.Oward Lhe menhir as an in­
animate object LO he II tilizcd to transiorm 
the terriLory. Starting in 1966, the year of 
the publication of Tony Smitb'o journey. 
sculpture rapidly regained the ground 
taken from it by architt'cture: ground not 
only in the sensc of disciplinary t('ITirory, 
bUI also oI physical terrain, large portions 
of the Earth's surface. Sculptors laid c1aim 
to new spaces, in the belie1' that sculpture 
had a right to take part in that action 01' 
transformation ane! modeling of t.he signs 
and material" of the territory from which it 
hael been excluded since the Neolithic per­
iod, sinee sculpture had be en subj llgated 
to archítectural space as the totem at the 
center o[ the village, the image on the fron­
ton of a temple, a work in a museum or a 
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~:l resultado de todas estas operaciones es 
un objeto monomatérico, emplazado, fijo, 
inmóvil, int'rte, inexpresivo, casi muerto. 
Sin embargo, es un objeto que impone 
cierta distancia y que traba unas relaciones 
nuevas con el propio espacio. Es como un 
personajf' sin vida intt'rior pero que, al mis­
mo tiempo, toma posesión del espacio, obli­
ga al espectador a participar, a compartir 
una experiencia que va más allá de lo visibk 
y que afecta, al igual que la arquitectura, 
a IOdo su cut'rpo, a su presf'ncia en el tiem­

po y en el espacio. 

Del menhir al recorrido 
Si el objeto minimalistas tiende al menhir 
entendido todavía como un objeto con una 

presencia in lni or, el land art tiende más di­
rectamente a la arquilertura y al paisaje, es 
decir, al menhir como objeto inanimado 
que puede utilizarse para transformar f'l te­
rriLorio. A partir de 1966, ano en que se pu­
blica el viaje de Tony Smith. la escultura re­
conquista rápidamente el terreno invadido 
por la arquitectura, un terreno no sólo en 
el sentido de territorio disciplinar, sino tam­
bién de terreno físico, en el sentido de 
grandes porciones de superficie de la corte­
la terrestre. Los escullores se apoderan de 
nuevos espacios, reivindicando para la es­
cultura aquel acto de lransformación y de 
modelado de los signos y de los materiales 
del territorio de! cual habían sido excluidos 
desde e! neolítico, durante todo el tiempo 
en que la escultura estuvo sometida al espa­
cio arquitectónico como un totem en el 
centro de los poblados, como una imagen 
en los frontones de los templos, como una 
obra en los museos o como una estatua en 
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statue in lhe parle The objective 01 Land 
Arl is no longer LlH' modeling oí largc 01' 

small objecls in open space, but the physical 
transformation oi' rhe terriLOry, lhe use 01' 
the means anel lcchniques oC architccture 
to conslrucl a l1<"W naturc and LO create 

largc artificial landscapes. Any 5clllptural 
anthropomorphism "till surviving in 
Minimalist ,culprurcs is abandoned in favor 
oi' that even mort' abstract mimesis that 
charaneriJ:es architrcture and landscape. 

Thc SUd~lCC of the Earth, over the course 01' 

thf' millennia, has he en engraved, dc,igned 
and conslructcd hy architecture, incf'ssantl) 
superimposing a system 01' cultural signs on 
a systern oi' original, natural signs: the Earth 
of the Land artisls is sculptcd, drawn on, 
cut, excavated, disrupted, packaged, lived 
and crossed ancw through tl1f' archetypal 
signs of human thought. Ln Land Arl we 
can sce a consciow, return lo the Nlwlithic. 

Long rows 01 sumes planted in the ground, 
fcnces oi' leaves or branches, spirals of 
earth, lines and circles designed on lhe 
ground, or enormous excavations 0[' lhe ter­
rain, large monum('nlS in earth, cement, 
iron and formless pourings of ind ustrial ma­
terials are utilized as means 0[' appropriat­
ion of space, as primal acLÍons toward an 
archaic nature, as anthropic interventioIl in 

a primitive landscape. The spaces in which 
these operatiolls take place are spaces wilh­

out architeeture 01' signs 01' human presen­
ce, empty spaces in which Lo realize works 
thal lake on Lhe meaning of a primordial 

sign, a unique trace in an archaic, atempor­
al landscape. AlI this secms almost like a 

elesire Lo starl all over again from the begin­
ning of the history of Lhe world, to go back 
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los parques. El land arl no tiende al modela­
do de objetos grandes o pequeños cn (,1 es­
pacio abierto. sino a la transformación fisica 
del territorio, al uso de los mt"dios y las téc­
nicas dI' la arquitectura para la construc­
ción d(> una nueva naturaleza y para la crea­

ción dt" grandes paisajes artificiales. Para 
ello abandona los restos de! antropomorfis­
mo escultórico. que todavía pervivían en la 
escala humana de las esculturas minimalis­
tas. y adopta aquella mimesis todavía más 
abstracta que es característica de la arqui­
tecmra y el paisaje. 
Durante milenios la superficie de la Tierra 
ha sido grabada. dibujada y construida por 
la arquitectura. mediante la superposición 
incesante de un sistema de signos culturales 
a un sistema de signos naturales originarios. 

La Tierra de los landartis/'as se esculpt". se 
dibl~a, se> recona, se excava, se revue!vc.~c 
empaqueta, se vive y st" recorre de nuevo 
por medio de los signos arquetípicos del 
pensamiento humano. Con e! land art asisti­
mos a un deliberado reLarna al neolítico. 

Largas hileras dI' piedras clavadas en el 
suelo, recintos de hojas o de ramas, espira­
les de tierra, línea~ y cercos dibujados en el 
suelo, así como enormes excavaciones en el 
territorio, grandes monumentos de tierra, 
de cemento y de hierro, o ensamblajes in­
formes de materiales industriales, todo ello 
se utiliza como medio para apropiarse del 
espacio, como acción primaria para alcan­
zar una naturaleza arcaica, como antropiza­
ció n de un paisaje primitivo. Los espacios 
en los que se realizan todas estas operacio­
nes están desprovistos de arquitecturas o de 
signos de una presencia humana, son espa­
cios vaCÍos donde es posible realizar unas 
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LO poilll zero in order LO Jind a unitary dis­
cipline, in which Ihe ar! oC (he l':arth -and 
in Ihis sense the term "'earthwork" lIsec\ by 
Smithson sccms lIluch more convincing 
(hall Lhe tcrl11 I.and Art- was (he ol1ly 

means availablc with which LO come to grip, 
WiLh natural space and infinilC' time. 
Wc will 1101 linger he]'(' ovcr an analysis of 
Lhe major works bllill by Lhe l,and artists. 

.iUSI as we did nOI de!ve irno lhe works of ar­
chÍlcClure arter ¡hose oj lhe Egyptians. 
These works are incrcdibk spaces to walk 

through. bul lhey wOllld open up another 
field of investigatioll. LOO vasl and LOO dose­

ly conrwc!ed 1.0 archiLectllrc Ítself. 
InSlcad. we will ancmpt lO understand how 
SOl11e of rh(' Land artists rediscove]'('d wa.lk­
ing ,lE, a primary ac( of symbolic transforrn­

ation oC Lhe territory. An action tha( is nol a 
physical transformation 01' the (eni(ory. bu( 
a crossing of it thal doesn'( need lo leave 

perrnanenl traces, (hal acts only sllperficial!Y 
011 the world, bU! can achieV<' proportions 
even gl'eater Lhan those 01' (he earthwol'ks. 

Treading the world 
In 1967, the yeal' after the publication of 
the journey 01' Tony Srnith, cm (he other 
side of (he Atlantic, Richard Long produc­
cd A Line Made by Wal/¡ing, a straight line 
"sculpted" cm the ground simply by tread­
ing 011 grass. 1'he result of this actíon is a 

sign that remains only 011 photographic 
film, disappearing [rom (he ground when 
lhe grass returns lO its original position. 
A Une Made hy Wal/¡ing, thanks to its radical 

clarity and formal simplicity, is considered a 
fundamental point of passage in conternpor­
ary art. Rudi Fuchs has comparecl i( to the 
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obras que asumen el signiliC:ldo dé' signo 
originario, de huella única ('11 \111 paisaje ar~ 
caico y atemporal. Parece como si se quisi('~ 
ra reiniciar la historia del mundo desde el 

principio, volver a un punto cero donde sea 
posible reencont.rar una disciplina unitaria, 
y donde el arte de la tierra -,en este sentido 
la palahra eaTLhwoTk, utilizada por Smithson, 
parece ser más convincente que la expre­
sión land m 1-- es el lÍnico medio disponible 
para confrontarse con el espacio natural y 
con el tiempo infinito. 
No vamos a entrar en el ;lll;ilisis de las gran­
des obras realizadas por los [mu/artista_l, 

como no hemos entrado en LIS obras de ar~ 
quitectura posteriores a las egi peias. Dichas 
obras, que constimyen increíbles CSl1;lcios 
susceptibles de ser recorridos, nos abrirl'an 
un campo de investigación demasiado arn~ 

plio y demasiado vinculado a la propia ar­
quitectura. Por el contrario, intentaremos 
comprender de qué modo algunos artistas 
del land ay! han descubierto de nuevo en el 
andar un acto primario de Lransformación 
simbólica del territorio, una acción que no 
implica una transformación física del Lerrito­
rio, sino una travesía por el mismo, una fre­

cuentación que no tienr necesidad ele dejar 
huellas permanenLes, que acuía sobre el 
mundo tan sólo superficialmcllü', pero que 
alcanza unas dimensiones todavía mayores 
que las que habían alcanzado las em(/¡;f)(})}¡S. 

Hollando el mundo 
En 1967 -un año despuc's ele la publicación 
del viaje de Tony Smith~, al otro lado del 

Atlántico, Richard Long realiza A Line Made 
by Walhing; una línea recta "esculpida" en el 
terreno hollando simplemente la hierba, 
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black square oI' K<lsimir ~blcvi('h, ",1 iund;l~ 

mental intt'rruprion 01' Lhe bi,tory (JI an." .. 

Guy Tosarfo considcrs il "OJJC 01' Lhe mosl 
singular anel revolllLionary gestnres or 2()th~ 
cenlLlry sculptnre," " and Hamish Fulton, 

Ihe English artisl who has often accompan· 
icd Richard L.ong in his continenlal wancJ .. 
cri ngs, inr,erprcring the art oi' walking in 
kccping with his own cxpressivc forms, s('e~ 
this lirsl work by Long as "one 01 the mosl 
original worh oi occidental an in the 20th 

cenmry. ('lhe long journcy bCf';ins wi1.1t a 
single slep,) When he was ollly 23 y cm, old 
Long combined two apparcntIy separat!' ;lC~ 
LÍvities: sculpture (lhe Hne) ane! walking 
(the aCLÍon). A line (madI' /¡y) 1I!(llking:. 111 
time the sculpture would dis;¡ppear." ~ 

The infinite linE' 01' black ;)"P";"1 on wüich 
lhe é'cstasy 01' Smith begim l.O 1:"((, fórm, 

avoiding ils lransIonnation ir11.0 an ol~iec1.. 
A I.ine MadI' by Walhing produces a .~ensation 
oí' inJinity, it is a long segmelll rhal stops al 
lhe Irccs lhal enc!ose rhe visual (ield, bUl 

could continuc arOlll1cl lhe entire planet. 
The image of Lhe trcaded grass contains the 
presence nI' absence: absence oI action, 
abscnce 01' Ihe body, absence of lhe ol~jecL 
BUI il i~ also unmisl:akably the result of ¡he 
aCI-ion oI' a bocly, and il is an objcCl, a s()mf'~ 

thing that is situaLecl bctW(,Cll sculpturc, 
a performance ancl an archilcctllrc of tlw 
landscape. Thc laler works 01' l Jlllg and 
Fulton alT tbe continualÍon ami (,l1lbcllish~ 
ment OftI1is initial gesture, o[whic[¡ no trace 

has remainecl on the ground itsclL Tite basis 
rOl' the worlzs of Long and Fultoll is walking, 
the sctting in which the works take place is 
a natnral, 1.Ímelcss space, an eternally pri­
rnordiallandscapc where the presence of 
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El resultado e!c esta acción es un signo C]w-' 

sólo Cjllcdará registrado en un nc¡:;ativo 
fotogr;ifico v que desaparccer;i cuando la 
hierbd vuelva a crecer. Por Sil ;lbsoluta radi­
calidad y simplicidad formal, A ¡.ine Madp hy 
Walking ha sido consideraelo como un episo­
dio fímdamental del arte contempor;lneo. 
Rudi Fuchs lo ha comparado con el cuadra­

do neRro de Kasimir Malcvich: '"nna inle­
rrupci<in func\amental en la historia de! 
arte", Guy 'Tasalto la define como "uno de 

los gestos l11;í, singulares y revolucionarios 
de la escultura del siglo xx" ", y I--Iamish 
Fu]ton, e! artista inglés que solía acompaüar 
a Richard Long en sus errabundeos conti­
nentales, inlt'rpretando el arte de andar 
l11ediallle una forma expresiv;l propia, con­

sidera esta primera obra de l.ong como 
"uno ck los trabajos más originales del arte 

occidental del siglo xx. (El largo vi~e em­
piel,a con un único paso.) Con sólo veinti­
trés años, l,ong combina dos actividades 
aparentemente separadas: la escultura (la 
línea) y el andar (la acción), /\ Unr (Made 

by) Walhzng, Con el paso del tiempo esta es­
cultura des;l parecería".' 

La línea infinita de asfalto negro por la que 
viajaba el éxtasb de Tony Smith empieza a 
tomar cuerpo. evitando convenirse en un 
objf'to. A Linp Made hy Walkinf{ produce una 
sensación de inllnito. Es un largo segmento 
que se detiene en los árboles que encierran 
e! campo visnal, pero que poelría seguir reco­
rriendo lodo el planeta. La imagen de la 

hierba hollada contiene f'n si misma la pre­
sencia de una ausencia: la ausencia de la ac­
ción, la ausencia elel cuerpo, la ausencia de! 
objeto, Por ot1;l parte, se trata sin duda del 
resultado de la acción de un cuerpo y de un 
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(he aníst i;, alre,ldy a symbolic aet in itselC 

Flllt.on rlcvclops th!' Iheme ni' walking as au 
del of cdcbration (jf Ihe 11l1contaminalcd 
lancl.scapc, a sort 01 ritual pilgrimage thlo 
ugh \\'hat rcmains uf nal11rc, lEs worlz 
involves (-·tlvironm(>ntal and ccological 

concerns, anel his journeys can also be 
interprt'I('d as a Corm 01 pro test: "My work 
can evidcntJy be inscrted in ¡he bislOry of 
an, hlll never in ¡he past h;l' then' bccn ;11l 

era in which my conccrns /¡ac\ such signifi-­
CllH'f' as today. 1 ... 1 Tl)(' 0pen spaces are di­

sappearing. 1 ... 1 For me being in nalure is a 
fonu 01' immcdiaLe religion." Long acknow­
Jedgcs lhal "na(¡¡rc produces lIluch more d­
fen on me tltan 1 do on he!." , For the t\'\ln 

anisls nature corrcspol1ds lO an inviolable 
MOllwr Eanh on wlüeh Olle can wa1k, de 
sigll Ilgures, move stoncs. hUI without dlcc­
ting any radical transformat:ion. 'This is the 

factor tllat has lec! to Ihcir repealcc! dissent 
regarding ¡he 1 ,amI art:ists. The 1'0015 of 
lheir research go back lO ¡he cult.ul'C 01' I.he 
Ccllic Ilwgalith, [al fmm rhe massive I.L1llS­

f'ormation of American Lllldscapes. For 
Long, "Lancl An i, an American expression. 

Lt mf'ans bulldof(~rs and big projecrs. To me 
il seems like a typically Arrlt'rican move­
ment; it is the construct:ion of works on 
land purchaseel by lhe artists wirh Ihe aim 
01 Illaking a large, pCUnallCll( monumCIlL 
,\11 this absolutely do('s nol inlerest me.'" 
I.Olli:( intervention is (n'(' of any lechnolo­
gical aid, il docsn'¡ Clll into the Eanlú 
CHISt, bu! l11crcly transforms the surface in a 
reversible way. Tllt' on1y means utilized is 
his own body. his possibility oI' tIlovement, 

the stlcngth ofhis anns ancllegs: [he 1ar­
}{esl sUme utilized is 011t' tha! can be moved 



RICHARD LONG, A Une 
Made by Walking, 1967. 

f1IGHArlD LONG, A Une 
Made by Walking, 1967. 
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oqj/"to, algo situado a me"dio camino entr/" la 
escult.ura, la pertonnancey la arquitectura del 
paisaje. Las obras posteriores de 1 .ong y 
Fulton constituyen una prolongación y un 
enriquecimiento de este primer gesto, del 
cual poco después ni siquitTa quedará la 
huella f'n el suelo, l<:llundame"nto de las 
obras df' Long y ele Fulton es el andar, y el 
esce"nario donde" se realizan es un espacio 
natural y sin tiempo, un paisaje eternamente" 
primordial, donde la presencia del artista 
constituye" ya por sí misma un acto simbólico. 
Fulton elabora el tema del andar como un 
acto de celebración del paisaje no contami­
nado, una especie" de peregrinación ritual a 
través de" los restos de la naturaleza. Su tra­
b<,\jo va acompañado por una preocupación 
ambiental y e"cológica, y sus viajes pUe"den 
leerse incluso como una forma de protesta: 
"Mi trabajo puede ser inscrito obviamente 
en la historia del arte", pero jamás en el pa­
sado hubo una ~poca en la cual mis preocu­
paciones tuviesen tanto significado como 
ahora [ ... j. Los espacios abiertos están desa­
pareciendo cada vez más [ ... 1. Para mí, estar 
en la naturaleza es una forma de religiosi­
dad inm/"diata". Long reconoce que "la na­
turaleza produce" mucho más efecto sobre 
mí que yo sobre ella",' Para ambos artistas. 
la naturaleza es una Tierra Madre inviolable 
por la cual es posible andar, dibl~iar figuras, 
mover piedras, pero no transformarla radi­
calmente. En este punto se han distanciado 
una y otra vez de" los artistas del land arto Sus 
respectivas investigaciones echan raíces en 
la cultura del megalitismo celta, y se alejan 
decididamente de las transformaciones ma­
sivas del paisaje americano, Para Long, "el 
land m't es una expresión americana. Viene 
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by a single person, and tl1(" longes! palh is 
the onc ¡he boe!y can fóllow in a c('rtain 
period of timc. TI1<' body b a tool fOl nH'as­
uring spaee and time, Through the body 
l.ong mcasures his own percept'¡ons and the 
variations in atrnosphcric ag("nL.~, he uses 
walking 1.0 captur(' (he changes in l.he direc­
tion of Ih(' winds, in tcm perat.ure ancl 
sounds. To measure means idf'ntifying 
points, indicating them, aligning them. cir­
cumscribing space¡" alternating them in 
kecping with a rbythm ami a dircction, and 
hc1'e again Long's work has primordial 
roots: geomctry as the l1W(JSUre o/ the world. 

The wayfarer on the map 
One or lhe main proble"m, of the" art o[ walk­
ing is the communication of the experience 
in aesthetic formo The Oadaists and 
Surre"alists die! not transfer their aetions 
onto a cartographic base, and avoide"d repre"­
semation by resorting to literary description: 
me" Situationists producee! their psychogeo­
graphic maps. bUl die! no! wan! to represen! 
the real routes oI' tllf' efff'ctcd dhive.\. In com­
ing 1.0 grips with the world of ar! ane! the"­
refore with the probkm of representation, 
on the other hand, Fulton and Long both 
make use 01' the map as an cxprcssive LOO!. 

The two English artists in this fieId folIow 
two paths tha! reHect their difIeren! ways of 
using thc body. For Fulton lhe body is exclus­
ively an instJ'umen! 01' perception, while ror 
Long it is also a rool ror drawing. 
In Fulton, the representation oC the places 
erossed i, a map in the abstrac( sense. The 
representation 01' the path is resolved by 
me"ans 01' image~ ane! graphic texts that bear 
witness to the experience" of walking with 
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a significar bulldozen y grande, plOycclOS. 
Creo qlW se trata de un movillliclllO típica­

mente americano. ConsisLe en la constnlC­

ción de unas obras en unos terrenos com­
prados por los artistas con el fin d(~ realizar 

en dIos grandes monumenLOS pC'rmanen­
tcs. Todo eso no IIlf' inLeresa en absoluto"," 

l.as intervenciones ele' Long están desprovis­

tas de soportes tecnológicos. No incidc'n en 

profundidad en la corte7a terrestre, sólo 

transforman su superfici(' y. adem;ís, ek' nn 

modo reversible. El único medi" lllili¡ado 

es el propio cuerpo, sus posibilidadc, de 
movimknt.o, el eshwrzo de SllS hlalOs y de 

sus piernas. La pif'dra más gr,lllde que se 
ulili/a es aquella quc-' puede dcspLt¡,IJ'se con 

las propias fUf'rzas, y el recorrido méÍs largo 

es el qu(' puedc' sopOJl;]r el propio cuerpo 

durante cieno periodo de I icmpo. El cuerpo 

es IIn insLrumenco para medir el espacio yel 

liempo. Long mide mediante el cuerpo sus 

propias percepciones_ así como las variacio­

nes de los agellles atmosféricos; utiliL:a el 

andar para registrar los cambios de direc­

ción de los vientos, de la temperatura_ de los 
sonidos. Medir significa individualiLar pun­
tos_ señalarlos, alinearlos, circunscribir espa­

cios, colocarlos entre intervalos forl1l'lndo 
ritmos y direcciones. Y. del r,j, de lOdo ello, 

Long descubre también I lila r<líz primordial: 
la geometría como medido dl'l mundo. 

El caminante sobre el mapa 
Uno de los principales problemas del arte 
de andar es la traducción de dicha expe­

riencia a una forma estética. Ni los dadaís­
tas ni los surrealistas trasladaron sus accio­
nes a unas bases cartográficas y, además, 

huyeron de las representaciones mediante 
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the awareness oC neve] being abJc lo achie\( 

it through repn'senlatioll. In tlw galkr. 

ies FUltOll presenls his jourrwys through a 

sorl 01' gf'ographical poctry: phrases and 

signs thal can be i11lcrpr-<'lcd as cartographj. 

evoking the sensatÍO\l nI' the plau'", altitude'_ 
place names, distan ces jn miles. Like 

Z(On poctry his hrier phrases capture' Lhe im­

Illcdiaey 01 ¡hc cxpcriencc and the pcrccp­

¡ion 01' space_ as inJapanese haiku, aiming 

al a reawakcning of a lúe pi nunl expcricn­

eeel during thejourncy. }lIllon's \\'alking is 
like !.he motion of thc c1011ds, ji Icm's no 

traces on 11w ground or O[] Lhe papC'l'; 

"Walks are like clouds. Tht"j' come ane! go. " 

In Long, on the othcr hane!, walking is ;Ill 

ilnion that leaves its mar k 011 (he place, 1I i, 

an art thal draws a figure on (he tcrrain 

and Lherefo[(" can be reportee! in C;lrlograp­
hic representation. BUI Ihe procedure can 

be uLilized in an inverse seTlse, the paper 

can fUllction as a surCace on which 10 draw 

figures to be subsequently walked: once a 

circle has bccn drawn on a map, you can 
eross ils diametel. walk ils edge, waik out­
side iL,. Long utili¿es canography as a base 

on which to plan his itincraries, ami the 

choice 01' the territory in wlüch lo walk is 
related to the selected figure_ Here walking 

is not only an action, it is also a sign, a rOnll 

that can be superimposecl Oll existinR 
forms, both in reality ancl 011 papel. Thw; 

the world becomes an immense ,\(,51 hel ic 
territory, an enormous canvas Orl II'h ieh ro 
draw by walking. A surface tilal is \lO!. a 

white pagt", hl1t an intricate design of hisl­

orieal and gcographical sedimentation on 
whieh Lo simply arJd elIle more layer. 

vValking the ligures superimposed cm tbe 
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las df'scripcionf's literarias. [.os siluacionis­
tas realizaron mapas psicogcográfícos, pero 

nunca quisieron representar las trayectorias 
reales ele sus derivas. Por e! contrario, dese­

anclo confrontarse con e! mundo de! arte y 
por tanto con e! problema de la representa­
ción, FulLon y Long recurren al uso de 
mapas como instrumentos expresivos. En 
este campo, los dos artistas ingleses reco­
rren dos vías diterentes que reflejan dos 
modos diferentes de usar el cuerpo. 
Mientras que para FUltOll el (\wrpo es tan 

sólo un instrumento pcrccpti\·o, para Long 
es también una 11erramicl1l<l de disellO. 
En la obra de Fulton, la reprcscrll3ci,ín de 

los lugares atravesados cOllligura un mapa 
en un sentido abstracto. [.a n:¡Jresentación 
del recorrido se resuelve por medio de lUl,IS 

imágenes y unos textos gr;üicos que dan les 

timonio dc la expfTiencia de andar. con 
una conciencia clara de que nunca será po­
sible captarla por completo a través de la re­
presentación. Fulton muestra sus recorridos 
en las galerías mediante una especie de po­
esÍ<l geográfica: frases y signos que pueden 
imerprf'tarse como cartografías que evocan 
las sensaciones de los lugares, las cotas alti­
métricas superadas. las toponimias. las mi­
llas recorridas. Al igual que los poemas 7ell. 
sus breves frases fijan la i nmcdiatez ele la ex­
periencia y de la percepción ele! espacio. Al 
igual que los haikuja¡)(l1lcses, tienden a des­
velar el hic el nunc vivido durante el viaje. lil 
andar de Fulton es como el movimié'nlo de 
las nubes: no deja huellas ni en el sucio ni 
sobre el plano: "Walks are like clouds. They 

comc and go'· ("Los paseos son como 
nubes. Vienen y se van"). 
I'or el contrario, en la obra ele Long el 
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map-territory, the body of tI \(' wdyLIITl r·c· 
gislC["S 1.11(' cvenLs 01' U1C journey. r1]('scns· 

alions, obstacle,." dangers. l.he variaLÍolls oí" 
the (Crraill. The physical structure 01 lhe 
t('ni lory is rdlecUyl on Lhe body in motion, 

Tlle suburban odyssey 
111 the OClober ¡C)67 i"sut' 01' Ariforum a letkr 
lo lhe editor responds ironicaJly to the arti­
ele by Michael Fricd. 11 is signcd by Robert 
Smilhson, a yO\lllg arLiSl on Lhe Nc·'w York 
Minimalisl scenc. and the ¡eXI is cutting and 

paradoxical: it is the "prologue of a'pecl,l' 
cular film not yet wriUC"Il, whos(' title is Tht 

Tribulation.\ o} Michael Fril'd. l ... J FriecL ¡jll' 
orthodox moclernisl. gU;lrdian of rile gosp 
el, oI" Clement Greenberg, has Iwen ab 

ducted in ecstasy by T()[))' Smirh, the iI,I.!,l'l/{ o! 
lfl.p injinite. l ... J He is grippcd by lellO! 01" 
(he infinite. The corruption ofappearances 
01' tite infinitc is worse Ihan any knowIl form 
01" ¡he Devil. A radical skcpticism, known 
only 10 the terrible 'Iilcralists', threaten~ th .. 
inncnnos( essencc (jI formo The labyrinth~ 

01" an cndlcss time -lhe virus of eternity­
contarninate hís hrain. Fried. the holy 
Marxisl. won'l let himselfbe tempted by this 
perilous sensibility. ,. 10 One year after its 

publication, the voyage 01 Trlfly Smith le 

rnains at the center of the controvej"sy bCI­

ween modernists and Minimalists. 
Robert Smithson had already deall with the 
issues raised by ·Tony Smith in (he articlc 
"Toward lhe Developmem of al! ¡'\ir 

Terminal Si1.c" in IheJune iSSllC oi .1.rtfUI"UIII, 

thc same issue containing Lhc ;uliclc b¡ 
Michael Fried. Smilhson writ.c¡, of"remote 

placcs like the Pille Barrel1s in New.Jersey 
or the frozcn plains of the Nonh 1'o1t' and 
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andar es una acción que interviene en el 
lugar. Es un acto que dibuja un;.] fig-ura 
sobre el terreno y que, por tanlo, puede 
trasladar,sc ,\ IIna represenl,\ción cartográfi­
ca. Pero el procedimiento ]Jllede ser utiliza­
do de modo inverso: el plano puede funcio­
nar como un sopone sobre el cual se 
dibujan unas figuras que se recorrerán pos­
teriormente. Tras haber dibujado un círculo 
en e! mapa, puede recorrerse por su inte­
rior, a lo Ll rgo de sus bordes, por el exte­
rior ... 1 ,ong utiliza la cartografía como una 

base sobre la que proyecta sus propios itine­
rarios, y la elección de! territorio por donde 
se andará mantiene un;.] relación con la fí·· 
gura previamente elegida. Además de ser 
una acción, el ,mdar es tamllibl un signo, 
una forma que puede superponerse simul­
táneamente a las demás formas preexisten­
tes en la realidad y en e! plano. El mundo 
se convierte entonces en un inmenso terri­
torio estético, una enorme tela sobre la que 
se dibuja mientras se anda, un soporte que 
no es una hoja en blanco, sino un intrinca­
do diblljo de sedimentos históricos y geoló­
gicos a los que, simplemente, se añade uno 
más. Al recorrer las figuras ~uperpuestas en 
e! plano-territorio, el cuerpo de! caminante 
va tomando nota de los acontecimientos del 
viaje, de las sensaciones, los obstáculos, los 
peligros \' 1,1S variaciones del terreno. La es­
tructura física del territorio se refleja sobre 
su cuerpo en movimiento. 

La odisea suburbana 
En el número de octubre de 1967 de Artjo­
l'11'Yn, una carta al director contesta 
irónicamcllLe el artículo de Michael Fried. 
Está firmada por Robert Smithson, unjoven 
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[he Soulh Polc, that can be reconsidered by 
fonns of art LhaL could use the actual territory 
liS ({ mediurn." Tfe compares Tony Smilh's 
ro,HI lo the strncture 01' a senlence that un­
wincb along rhe New Jersey Turnpike: tlw 

actual territory is a surreal mcdiutl1 through 
which we can read and write on space Iike a 
texL Natwalism "is replaced by a non-()t~jec­
tive sense of -'pace. The landscape then be­
g'ins lo look more likc a map in lhree di· 
rm:nsiolls lhan a rusti, i.~anlcn."lI 
The action of reuealmg I/i'W landscapes is 

anoLhcr conscquence of the slory oí' Tony 
Smilh. Smith's "dark pavernent" had becn 

extended as an object (Carl Anch'e) and as 
the absence oI' the o~ject (Richard Long). 
Smjlhson, instead, pUlS lIle accenL on wlwrr' 

lhe dark roar! passes, nn t be quality 01' tlle 

landSGllle crossed. 
The sensation of 1:he illJinite and oI' the end 
01' arl feh by Smith didn't only come from 
the darle silhollette crossing the landscape, 
but also (rO!1l the type oI' landscape around 
iL, a11 actual terriLory that had stiU noL bccn 
investigated byart. Smil bson understood 
¡hat with "earth art" ncw spaces were open­
ed up for physical and conceptual experi­
mentation, and tllat artists could Illodify the 
way the observer saw these territorics, re­
presenting them in a new light, revealing 
aesthclic values: the new acsthctic discipline 
nf Si/e Seleclion Study had jusI begun. 
In Dccember 1967 dllolhcr articJe by 

Robert Smithson appeared in ATifomm with 
the title "The Monuments of Passaic" (see 
page 163), amI aL (he same time an cxhibit­
ion of his work was inauguratcd in New 
York al. lhe gallery orVirginia Dwan. Thc 
show included a Nep,llfive Maj) Showing 
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artista del ambiente minimal neoyorquino, 
y su texto es cortante y parad,"jico: es el 
"prólogo de una película especlaclllar cuyo 

guión lOdavía no ha sido escrito, cuyo título 
es 1,as tribulaciones de Míchael Fried [ ... j. 
Fried, el moderno ortodoxo, e! guardián de 
los evangelios de Clement. Greemberg, es 
arrebatado a un éxtasis por Tony Smith, e! 
agente del infinito [ ... ], y es presa del terror al 
infinito. La corrupción de las apariencias del 
infinito es mucho peor que cualquier forma 
conocida de! Diablo. Un escepticismo radi­
cal, que afecta tan sólo a los terribles 'litera­
listas', amenaza la intimidad de la esencia de 
la forma. Los laberintos de IUl liempo sin fin 
-el virus de la eternidad- contaminan su cere­
bro. Fried, el santo marxista, no se dcj~lrá 
lentar por esta peligrosa scnsibilidad" .'0 El 
viaje de Tony Smith, un ,Ul0 clespu{:s de su 

publicación, sigue siendo el centro de las 
polémicas entre fHodernos y minimalistas. 
Roben Smithson había abordado ya los 
temas planteados por Tony Smith en su artí­
culo "Toward lile Deve!opmentofanAir 
Terminal Site", publicado en e! número de 
junio de Artforum, en el cual había aparecido 
también e! artículo de Michae! Fried. 
Smithson habla de "lugares remotos, como 

Pine Barrens, en NuevaJersey, () las llanuras 
heladas del Polo Norte y del Polo Sur, las 
cuales pueden reconsiderarsc como formas 
de arte capaces de utilizar el li~rrito1'/o mil wmo 
un rnedium". Compara la calk ele Tony Smith 
con la estructura de una frase que se deS~I­
rrolla a lo largo de la New Jersey Turnpikc: 
el territorio real es un mediwn surreal a travó 
del cual podemos leer y escribir en el espa­
cio al igual que lo hacernos en un texto. El 
naturalismo "es sustituido por un sentido no 

157 

f{rigion ofMonnments along tlu: Po.\slIic Hi()(!I; 

and 24 black-and-whiLc pholographs show­
ing the monuments of Passaic. Bm lhe 

show was nOL a piloto show, amI the fI)onu­
ments are actually strang-e objects in Lhe in­
dustriallanclseapc of the periphery. The invi­
taljon,on lhc othcr hand, was clear: the 
audicnce should rent a Glr and go with the 
artisl/ rc\'ealcr/ guide alollg- tlle Passaic 
Rivcr to explore a "Iand tllat time forgot." 
Thc articlc in Artjíwum provides sorne c1ues, 
and lhe account of the experiCtlCC o[ I he 
di.scovery of this ¡and, a sort oi' parody 01 
tite diaries 01' travelers in the 19th centurv 
in which Smithson seis off to explore lhe 
uncharted, virgin territories 01 the outskirts 
01' Passaic, his native cit:y. Srnilllson defines 
lhe journey as a suburban odyss,y, a pseudo­
touristic epic that celebrates ~IS rrlO!1urnents 
the live presences oI' a space in díssolution, 
a place that thjrty ycars later we woulel have 
callcd a non-Place. In an cntirely different 
sensc, Smíthsoll applicd the term non-site to 
the malcríals he extracted [rom lhe sites, 
which took on a negative sign once lhey 
had beell dccontextualizecl in galleries. 
On lhe morning oC 30 Scptember 1967 he 
leh his l!ouse lo set ofT on the '['our. Before 

taking a bus 1:0 Passaic he bOllght a paper­
back novel by Brian W. Aldiss en I itlccl ¡',OarLh-

1iIorhs. As he browsed through 1 he hook he 
lloticed, through the winclow, lhal Ihe bus 
had already passed a monumenl, so he decÍ­
rIed to get off the bus ane! conlinll(' lhe trip 
to the city OI) rool. The firsl mOlllll1lCnt was 
~l bridge. Smithson tried lo Cake a pholo­
graph, 1m! the lighl was strange, jl was like 

taking a phoLOgraph of a photograph. This 
is tlle moment in whích reality begins to be 
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objelivo del espacio. A partir de ahí, el paisa­
je empieza a parecerse más a un plano en 
lres dimensiones que a ulljardín rústico"." 
1.a acción de descubri.1· nuevos pai.sajes es otra 
de las consecuencias del relato de Tony 
Smilh. La "calle oscura" de Smith se había 
prolongado como objeto (Carl Andre) y 
como ausencia de objeto (Richard Long). 
A su vez, Smithson pone el énfasis en el 
lugar por d01Uie corre la calle oscura, en las 
cualidades del paisaje atravesado. 
Las sensaciones de infinito y de fin del arte, 
exclusivas de Smith, no provenían tan sólo 
de aquel perfil negro que recorría el paisa­
je, sino también del tipo de paisaje que lo 
rodeaba, un territorio real que todavía no 
había sido investigado por el ane. Roben 
Smithson comprendió que con el earthm·t se 
abrían unos nuevos espacios que podían 
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mixed with iLS representarion. He walks 
down lO the ban ks of lhe river and finds an 
ungllarded worksite, listens to l.he sound 01" 
a large concluir that sucks up river sludge, 
ancl lhen sees an artificial Cr<1ter full of 
clear, pale waLer wilh large tllbes emerg-ing. 
He con tilmes to perceive a sense of con ti­
nllOllS disintegralion. The territory appears 
in Íls pl-imitive state, a "panorama zero," si­
mllltaneollsly in flight loward a fUl.-11re of 
sell~desrrllct.ion. Leaving the work-site he 
finds himsclf in a new telTilory, a lIsed-car 
lar that divides the city in t\Yo: a mirror in 
which he cannot comprehend which side 
he is on. The realily of lhe city starts lo infi­
nitely lose irself in its clual reOecrion, in two 
represelltarions of iL~elr. 
Al the Dwan Callery no artwürk i, 5hown, al 
leasL in Ihe sense of an ohjecL const.lllcted 
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experimentarse física y conceptualmente, 
y que los artistas podían transformar la 
mirada del público sobre estos territorios, 
reproponerlos bajo una óptica nueva, des­
cubrir sus valores estéticos: la nueva discipli­
na estética del esludio de la selección de los em­

plazamientos acababa de iniciarse. 
En diciembre de 1967, aparece en Anfo-rum 

otro artículo de Roben Smithson bajo el tí­
tulo de "The MonumenLS of Passaic"(véase 
pag.163), y en ese mismo momento se inau­
gura en la galería de Virginia Dwan, en 
Nueva York, una exposición suya. En ella se 
exhibe un mapa en negativo, Negative Map 

Showing Region of Monumenls along lhe Passaic 

River, además de 24 fotografías en blanco y 
negro que representan los monumentos de 
Passaic. Sin embargo no se trata de una ex­
posición de fotografías, sino que, en reali-
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and displayed by the artisl. Neither does the 
work exist in Lhe place indicated 011 Lhe 
map: Lhe map doesn't indicaLe lhe action of 
Lhejourney, and anyone who \~sits the site 
will nOL find a landscape altered by the art­
ist, bUI the landscape just as it is, in its 
"natural" state. So does the work consist in 
having made the journey? Or in having 
brought other people to the banks 01" the 
Passaic River? Is the work in the photos 
shown at the gallery 01" in those taken by the 
visitors? The answer is that tbe work is all 
these things combined. A series of elements 
(the place, lhe journey, the invitation, the 
article, the photos, the map, the earlier and 
subsequent writings) combine to constitute 
iLS meaning and, as in all of Smithson's 
works, the work itselr. Even in the case of 
his large earthworks, once the transform-
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dad, los monumentos son extrailos ol~jetos 
lomados de un paisaje industrial de la peri­
feria. La inviración quedaba clara: el públi­
co hubiese debido alquilar un coche y 
haber ido a recorrer junto al autor-descubri­
dor-guía el Passaic River, con e! fin de explo­
rar "una tierra que ha olvidado el tiempo". 
El artículo publicado en Artfiryum ofrece ya 
algunos indicios, es como un balance de la 
experiencia de! descubrimiento de esta tie­
rra, una especie de parodia de los diarios de 
los viajeros del siglo XIX a través de la cual 
Robert Smithson entra a explorar los territo­
rios vírgencs y desconocidos de las zonas 
marginales de Passaic, su ciudad natal. 

Smithson define su viaje como una odisea su­

burhana, una epopeya pseudo turística que cc­
lebra, como si fuesen nuevos monumentos, 

las presencias vivas de un espacio en estado 
de disolución, un lugar que treinta años más 
tarde será llamado no-luga'y. Smithson llama­

ba non-sile, en un sentido muy distinto, a los 
materiales que recogía de los site, y que ad­
quirían un significado en negativo tras ser 
dcscontextualizados en las galerías. 
La mailana del 30 de septiembre de 1967, 
Robert Smithson sale de su casa para iniciar 
su tour. Antes de coger un autobús hacia 
Passaic, compra una novela de bolsillo de 
Brian W. Aldiss titulada Earthworks. Mientras 
hojea e! libro ve por la ventanilla que el au­
tobús ha pasado por delante de un primer 
monumento. Decide bajar y entrar a pie en 
la ciudad. Aquel primer monumento era un 
puente. Smithson intenla hacerle una foto. 
Pero hay una luz extraña, parece como si 
estuviese fotografiando una fotografía. A 
partir de ese momento la realidad empieza 
a entremezclarse con su representación. 
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aLion of lhc carlh has hecn compleled, giv­
ing rise lo a work, the work is slIbjccrecl lo a 
series of exlensions in a]] clirections. 

Smithson conl.inlles 10 rcwork the photo­
graphic ancl video maLcrials, lbe descrip­
rions, always poslponing a completecl sense, 
eluding any rype 01' delinition. Smithson 's 
works are never concluded, (hey remain 

cLernaJly opcn-endcd, rcaching for inlinity. 
Before lhe odyssey along lhe Passaic River 
Smithson had experimentecl wirh rhe fúnns 
oC Abstracl Expressionism ancl Minimalisl 
sculpturc. ln 1966 ami 1967 he began to dc­
velop rhe "earthworks" lar which he wiU be 
remembered in (he history of arL The Tour 

took place in a momenl 01' passage and 
would continue lo be prcscnt in all lhe sllh­
sequent works. For Smithson the trips are 
an inslÍnctive necd for research ancl expcl~ 
ience oC (he reality 01' the space arouncl 

him. JuulTteys with the mind in hypoLhetical 
IOSl continents, journeys inside maps he 
folds, curs and superimposes in infinile 
thrce-dimensional compositions, andjour­
neys macle with Nancy Rol! amI otIler arl­
ists to the greal American deserts, lo urban 

dumps, lo abandoned quarries, to territor-' 
ies transformed by induslry. "Toward 1965, 
somewha( by chance, Smilhson began a ser­
ies of more methodical explorations of 

NewJersey. [" . .1 The preliminary phase," 
Nancy Holl recalls, "consistecl in in-deplh 

explorations of abancloned places over­
growIl by weeds, ruined 110uses where the 
staircases wound through a sorl 01' 
Americanjungle [ ... 1 opening a path thro­
ugh lhe lInderbrush, groping one's way 
across (he c:racks of abandoned quarríes, ex­

ploring landscapes destroycc1 by the actions 





SmithMlll baja hasla el río y encuenLra una 
obra en construcción sin vigilancia. Escucha 
el rumor de un gran conduclo que empapa 
la anona con el agua elel río. L.uego ve un 

cráLn artificial lleno ele un agua límpida y 
p,ílida. con unos graneles mbos que salen 
elel mismo y se meUon en el agua. Prosigue 

con una conslanu' sensación de disgrega­
ción. El terriLOrio se le presen ta en estado 
primitivo. como un "panorama cero". al 
Lif'mpo que huye hacia un futuro de auto­
destrucción. Cuando sale de la (ons1.rucción 
se encuentra con otro lerritorio, un aparca­
mielllO donde se venden coches de segunda 

mano y que divide la ciudad en do" partes: 
un espejo en e! que uno no sabe a qué lado 
se encuentra. La realidad de la ciudac1 em­
piel.a a perderse hasta e! infinito en su 
doble reflejo. en dos representaciones di s­
tin tas de ella misma. 
En la Dwan Gallery no había ninguna obra, 
al menos en el sentido de un objeto cons­
truido y mostrado por el artista. y tampoco 

hay ninguna obra en e! punto indicado en 
el prospecto: el mapa no setiala la acción 
de! recorrido y. por tanto, quien vaya al 
lugar no enconLraní un paisaje transforma­
do por el artisla. sino el paisaje tal corno es, 
en su estado narural. Así pues, ¿la obra con­
siste en el hecho de haber realizado dicho 
recorrido? ¿O consisLe más bien en e! 
hecho de haber inviLado a otras personas a 
recorrer e! Passaic River? ¿La obra está en 
las fotografías exhibidas o en las [()tografías 

que dispararán los visitantes? La respuesta 
es que la obra es LOdas estas cosas a un 
mismo tiempo. Hay una serie de elemento;, 
(el lugar, el recorrido, la invitación, el artí­
culo, las foLOgrafías, el mapa. los escritos 
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of mano The cxcursion har! becornc Ihe 
focal poinl ni SrnithsOll\ thought: lhey Icd 
him lo gradually abandon rll<' <1hIlO,1 mini­
mal iSI'iCulptllre, l ... I ami t1wy showed hil11 
Ihe way thal was LO allow his arl \O f]-ce ilseH 
oC tll(' social ane! material ohligations jmpo­
sed by museurns alJ([ galleries." ,., 

For Smitbson urban exploraLion is the pur­
suil 01' a medillm, a IlWélns lO glcan acsthcli( 
and philosophical calegories Wilh which 10 

work from the Lcrrilory, Orl(' of SmiLhson's 
mosl cxtraordinary ahilitics lie;; in thal cons­

tanl rningling in bis explorations oJ physical 
dcscriptions anc1 at'slhctic intcrprClations: 
the discourse crosscs diffcrcnl planes simul­

tancously, loses ils way on unLuniliar pmhs, 
c1elve, inlo the' material surrounding ie 
lTansJonning lhe slratificalions of the lerrÍ(­

ory into Ihose 01" lhe mind. as inclicated in 
;ul01.1l<'r anicle entillecl HA Sedimentation 01' 

the Mine!: Eanh Pmiects", in which he defi­
nes his ]'elaliollship wilb time: "Many peopl!' 
would simply Like LO forget time', because tl 
conrains a 'principie of death' (a" all artists 
know). Floating on this tpmtiOm! shordine we 
fincl the remains of Ihe hisrory of art, bU( 
the 'present' can no longer defend the cul­
tures of Europe, nor the primiLivc or arc:haic 
civili7arions: we musl insr.eacl explore 1.hc 
pre- amI post-historie spirit; we need to go 
whcrc distant futures meel distant pasts." 
The deeper 5('nSe 01' Lhe oULing in Passaic is 
the pnrsuil oj a "land that time forgot," in 

which present. pas! and fillurc do no! dwc11. 
hut instead differem, suspended timeframe" 
cllltsidc oC hi51.0ry, beLween seienc:e üction 
and the dawn 01' man, fragrnenb oI' time 
posi¡ioned in the "anuality" of suburhia. 

Unlike l.ong. who calls him an "urban cow-
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anteriores y posteriores) qllc constituyen su 
sentido y que son, corno suelc oCllrrir en 
todas las obras de Srnithson, la oh);) misma. 

Incluso en el caso de sus grandes earthworks, 

cuando los u'abajos de transformación de la 

tierra han quedado ultimados, dando lugar 
a una ohra, ésta queda sometida a una serie 
de prolongaciones en toelas direcciones. 
Smi thSOll sigue reelaborando los materiales 
fotogníficos, los vícleos, las descripciones, 
transmitiendo siempre las sensaciones expe­
rimentadas y huyendo de <I¡;llquier tipo de 
definición. Las obras de SllI i tlt son 111111GI 

están terminadas sino que pcrrn;H1ecen 
eternamente abiertas, tiendell al inFinito. 
Antes de su odisea por el Passaic River. 
Smithson había experimentado c()n LIS for­
mas del expresionismo abstracto v de I;¡ es­

cultura minima!. Entre 196C y 19C7 crnpicia 
a elaborar aquellas earthworks por las cuaJes 
será recordado en la historia elel arle. El 10UT 

tiene lugar en una elapa de lransición y se­
guir;í estando presente en toelas sus obras 
posteriores. Los viajes representan para 
Smithson una necesidad instintiva de bús­
queda y de experimentación con la realidad 
del espacio que lo rodea: viajes mentales a 
hipotéticos continentes desaparecidos; viajes 
por mapas que Smithson dobla, recorta y su­
perpone formando infinitas composiciones 
tridimensionales; viajes realizados COIl Nallcy 
Holt y otros artistas por los grandes desiertos 
americanos; por los despojos urbanos: por 
las canteras abandonadas; pur lus territorios 
transtornados por la indllstria. "Hacia 1 C)(Í!), \. 

en cierto modo por azar, Smithson inicia ¡lila 

serie de exploraciones más metódicas de 
Nueva Jersey [ ... l. La fase preliminar -explica 
Nancy Holt- consistía en unas exploraciones 
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en proi'undidad de los lugares abandonados, 

illvadidos por hierbajos y por casas en ruinas 
cuyas escaleras se enroscaban en medio de 
una espt'cie de jungla americana [",], 
abriéndose 1l<ISO a través del b()sque bajo, 
atravesando a tientas las grietas de las cante­
ras abandonadas, sondeando los pais<ues des­
truidos por la acción del hombre, Estas iu­
cursiones se convirtieron en el punto focal 
del pens;Hnit~nto de Smithson: lo llevaron a 
abandon:¡r progresivamente las e,cu!tul'as 
casi minill1:liislas [ ... ] y le señ:ll:lron el cami­
no que iba a permitir qlle su arte se liberase 
de las ohligaciones sociales y de los materia,· 
les impuestos por los museos y las galerías". " 
Para Smithson, la exploración urbana era b 
búsqueda de: llll medium, de un medio para 
extraer del I crritOJio unas ca I egodas estéti­
cas y filosólicas con las cuales poder con­
front;ll'se. Una de las capacidades más extra­
ordinarias desarrolladas por Smithson es la 
de confundir constantemente en sus explo­
raciones las descripciones físicas y las inter­
pretaciones estéticas: su disClll'SO se sitúa a 
un mismo licrnpo en distintos planos, se 
pierde por c:lm i nos jamás recorridos. pro­
fundiza en los materiales que lo rodean 
transformando las estratificaciones del terri­
torio en las de la mente, tal actitud queda 
ddinida en el título de otro artículo, "A 
Sedimen l,ltion of the Mind: F:lrth Projects'·. 
donde explica SIl relación con el liempo: 
"Mucha gente quisiera olvidar simplemente 
el tiempo, pueslo que contiene un 'princi­
pio de muerte' (todos los artistas lo saben). 
Los restos de la historia del arte pueden en­
contrarse fluctuando en este wmoja-enjuaga 

temporal. Sin embargo, el 'presente' no 
puede sf'guir delcndiendo las utllllras euro-
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boy", and ulllike Fulton, who adrniLs he do­
esn't knoi\' how LO walk in nrhan ,pace, 
SmilhsOll delves into the rcltlsc 01' the 
world', suburbia in pUlSllit oi' él new naturc. 
a t(,lTiLor)' Ji'ee oI' representation, spaces ancl 
times in coniÍnuous transforrnation. 'f'be 

urhan periphcry is the metaphor ror the per­
ipbery of thc lllind, ¡he rejects 01' thought 
ami Cllltl1re. 11 is in these pbcf's, ralller than 
t.hc false arehaic nature 01' LIle deserts, that it 
is possible lO formulatc llt'W C[1H,stiOI1S and 
hvpOlhesiz,c new answers, Slllithson clocsn'( 

avoid the contradictions of the contempor .. 
ary city, he walks straight into thcir midst, in 
an existenti.al condiLion halfway bcLwCCll the 
Palco]jt.hic huIlter and the archacologist of 
abandollcd Jutures. 

The entro pie landscape 
In Hntropy muZ the New Monuments, written 
one year befo]'c thc tri p Lo Passaic, 
Smithson stated lbat certain minimal ob­
ject:s celebrare what Flavin called <In "inact­
ive history" and what pltysicisls call "en­

tropy" 01' "energy dispersion", the measure 
01' cllergy utilized WhCll one "tate is transfnr­
med into another. 'I'hey were objccts that 
confirmed the phrase ofVladirnir i\abokov, 
for whom "1he future is simply invertcd ob­
solescence." According to Smithson. "the 

new monuments, rather than re:rninding liS 

oI' the past, seern to w<tl1t to rnake us forget 
tbe futllrc," In the emply Sp,lCCS, forgotté'[1 

by lheir vLry inhahitanLS, he rccogni¡cs the 
most natural tenitory of forgetting; a lamisca­
pe Chal has laken oY! the charaCtel ol' a new 
entropic nature. In rhe Tour the description 
01' ¡ he territory doesn '( ¡cad to ecological­
enl'Íronrnclltal considcr:ttion;; regarding (,hc 



ROBERT SMlTHSON, A TOUR OF mE MONUMENTS 
OF Ao\SSAIc, NUEVA JERSEY (1987). 

"Cuando pasé por el puente, fue como SI estuvie­
se aneJando por eooma de una enorme fotograffa 
hecha de madera y acero, y como si por debajo del 
rfo pasara una enorme peI/cuIa que no mostrase 
más que una Imagen blanca constante. ( ... ) 
A lo largo del PassaIc RIvar. los bancales no eran 
tanto monumentos corno estribos de hormIgón 
que soportaban los bordes de una nueva autOPIS­
ta en proceso de construccIón. Algunas partes de 
la River Orive estaban destruldes, y otras partes In­
tactas. Resultaba dItIciI distinguir la nueva autopis­
ta de la vieja carretera. Ambas se confundlan en un 
caos unitario. Al ser sábado habla muchas máqui­
nas paradas, y ello hacia que pareciesen cnaturas 
prehistóricas atrapadas en el barro, o mejor, dino­
saurios mecánicos ya extinguidos con la piel erran­
cada. En el limite de esta Era de la Máquina prehis­
tórica habfa aJgunas.casas suburbanas anteriores y 
posteriores a la" Guerra Mundial. ( ... ) 
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peas ni las civili/aciones pri mi tivas o arcai­

cas. Por el contrario, hay que explorar el es­
píritu pre-históriro y post-histórico. !-lay que 
ir hasta <I'111e110' lugares en los cuale, los fu­
ruros lcj~Il\()s se encuentran C()J] lo, pasados 
lejanos". El sentido último del tour ele 
Smithson por Passaic es la búsqueda de 
"una tierra que ha olvidado el tiempo", 
donde no habilan el presenle, el pasarlo y 
('1 futuro, sine) clistintas temporalidades SllS­

pendidas. ('xl CTiores a la 1 Iislill'ia. situadas 
entre la cie!lcia-ficción y los ,t1horcs ele la 

humanidad: unos fragmentos de tiempo 
que se depositan en la realidad suburbana. 
Al contrario de Long. quien deline a 
SmÍLhson como nn uriJan IIJwbo')'. y ck 
Fulton. quien ron1iesa que es incapa...: de 
andar pOl el espacio urbano. Smithsoll se 
lanJa hacia los desp(~ioS de los sl¡]mrbios 

del mundo en busca de \lila nueva naturale­
za. de un territorio desprovisto de represen­
tación, de unos espacios y unos tiempos en 
translonllarión constante. La periferia urba­
na es una lllcláfora de la periferia de la 
mente. de los d('sp(~oS del pensamiento y 
de la clllLura. 1;~1I estos lugares, \' no en la 
blsa naturaleza arcaica de los desiertos, si 

es posible formular nuevas preguntas y tan­
leal' lluevas respuestas. Smithson no huye 
de las contradicciones de la ciudad contem­
poránea, sillo que se introduce ;¡ pie en 
ellas, con una condición exislcnci;¡[ a medio 
camino entre la dd cazador paleolílico y la 
del arqueólogo de futuros abandonados. 

El paisaje entrópico 
En Entropy and the Nr;w MonumPnt.\, escrito 
un año anlcs de su viaje a Passaic, Srnithson 
sostenía que algunos objetos minimalcs ce-
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dt'strllction of t he river 01' lhe indnstrial 
waslcs 111;11 make the walcr ¡J1111'id, thne iS;1 
delicuc !';IJance bc!wccn rctlllnciation and 
accmariofl, \)etwecn rClllll1ciation anrl con· 

tClllplation. The juclgcmcnl is exclusively 
aeslIH"tiC. nOl nhical, never ecstal.Íc. ThCTe 
is no enjoyrnent. no satisfanion, no emoLÍo­
nal involvemc111 in walking rhrough rhe n<\­
turi' nf .'llhurbia. 1'1](' disc(lllrM' stans with 

an ;1cct'planec oí' rcalirv as il presents iLsdi'. 
ancl c()[]ünues on a pL\llc ni general ref1ec­
tion in which Passaic be, omes Lhc cmbkm 

01' the periphery of Ih{' occidc'mal world, 
lhe place 01' serap, of t.he produnion nf a 
new landscape mac!t' of refuse and disrup­
tion. The rnortumcnt.s are nOI ndmonish, 
nu:nls. huI natural elcmenls lb;l! are an inl<'­
gr;ü par! 01 thü, l1CW !andsc<llw, p1'esences 
r.!l;11 live imrnersed in ;'11\ cIJIJ'opie tcrrit.ory: 

r.hey rreate iL, Lransform i! and dcslroy iL 
Lheyare monumellts seH~generalcd by ¡he 
landscape, wounds man has imposec! nn na­

rure. and which natuff' has ahsorbed, trans­
formÍng Iheir meaning, accepling thcm in a 
nnv narure and a new acs¡]¡cl.Íc. The rlf'W 

lalldscapc that appears in subur\)ia calls, <le· 

cording 1.0 Smill1soll, tor a new discipline 
<apable 01' grasping Lhe significan ce nI' lhe 
transformatioll and rJlutation from Lbe nat­
ural to Lhe artiticial ancl vice versa: "We livf' 

in delincd s[ructure" we are surrounded by 
rdcrcl1ce systems -bl1t naturc dismanlles 
th(,l11. I;¡king them back Lo Zln earlier state 
(Jf non-integrity. Anists LOday are staning 10 

notice lhe strongly evanescenl charancr 01' 
this progressive disint:egration of strncLures. 
Claude Lévi-Strauss has proposed lhe foun­

dillf.i of a rH"W discipline of ·entropology'. 
Art ists amI art crities ShOlllcl Olient lheir 
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'ebraban lo que Flavin había llamado "hislo· 
ria inactiva", y que los físicos clenomina!J;lI1 
'entropía" o "dispersión energética", es 
~Iecir, la medida de una energía que queda 
lisipa(b cuando UD cstado se transforma cn 
)11'0. Estos objetos coniirmaban la frase de 
Vladimir Nahokov según la cual "el futuro 
[10 es más que lo inverso de lo obsoleto". 
Para Smithson. "los nuevos monumentos, 
c'n vez ele hacer surg-ir en nosotros el re~ 
:uerdo del pasado, parecen qucr('r hacn­
[lOS olvidar el futuro". En los espacios v;¡cíos 
y olvidados por los propios habitanl<'s, rCCI)­

Iloce un territorio del olvido ele lo más IlC1t 11-

ral, un paisaje que asume los caracteres de 

una nueva naturaleza entr6piciI. En su IUUI, 

la descripci6n del territorio !lO le lleva a 
~onsideraciones de orden ('cológico~atll~ 
bien tal acerca de la destn I((i<'ln del río o 
los resicluos industriales que hacen que su 
,¡gua se vuelva putrefacta, sino que se man­
tiene un sutil equilibrio entre la renuncia a 
la denuncia y la rellullcia a la contempla­
ci6n. Losjuicios son de orden exclusiva­
mente estético, no son éticos y, en ningún 
caso, estáticos, El hecho de atravesar la na­

turaleza de los suburbios no implica ningún 
goce, ninguna complacencia y ninguna par­

ticipación emotiva. Su disCLll"w parte de 
llila aceptación de la realidacl tal como ésta 
le presenta, y prosigue en Illl nivel de rdk-
5(i6n general en el que Passaic se conviertE 
rn un emblema de la perilüi;¡ del mundo 
occidental, el lugar de los desechos v ele la 

producci6n de un paisaje ¡¡IlCVO hccho clt' 
rechalos y de trastornos. Los monumentos 
no son amonestaclOne,l, sino elementos natu­
rales que forman parte integrante de este 
nuevo pais,~e, presenci,ls que viven inmer-
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efforts in Lhis direction," '''Janles Lingwood 
goes back to this staternent hy Smitbson 
ancl cxplaills: "Accordillg toLévi-Strauss, 
the ¡nore cowplcx tile organization 01' a so­
cicty, tlHc grcatt't' lhe quantity 01' entropy 
prodllced. Thc more elaborate a given 
structure, thc more il wil! be markecl by di­
silllcgration. Tlms primitive 01' 'cold' socie­
ties (whose functÍolling, according (:0 Lévi­

Strauss, is something like that 01' a 
pendulum mechanism) produce very liule 
C'lltropy; while 'wann' societies (which are 
more like interna! combustion engincs) gc~ 
Ilcrate an cnormous quantity. Tlle U nited 
Stales, Lhe mosL highly develo]lccI (ji' lhe vl';UlIl 

machines, therefore gcneratc tllC glcater 

part 01' the disorder. Irnmersed ill his 
LlIldscapes in full clisintegration, Smilhson 
bccomes the artist-entropologist (jf his era." 11 

1967 is the year ofwalking: in England and 
the United States we End /1 Line Malle by 
Walhing and A 1bur 01 t/w lvlonuments oj'Pas­

saic, two journeys which in difIerent ways 
were 10 have a slrong influcnce on the foll­
owing gencration. One year after the public­
ation oC the story (JI' Tony Smith, that inefI~ 
ab\e cxpcrience, extraneous lO the field of 
art, was practieed, representcd and theor~ 
izcd by artist~ who saw it as tite archetvpe of 
primitive an as well as the exprcssive possib­
¡lides 01' the contemporary cily. The journeys 
(JI Long moved through unconlaminatecl 
nature, when' time stood still in ;111 ,ltcl"üc 
state. To use the terminology 01' 1.l'l'i·:·;1 ¡-aI\8\, 

Long crosses the "cold territories", r('living ,l 

Ncolithic spadal situation in pursuil of tllC 

origins 01' arl, tracing back [rom the erection 
of the menhirs to the lirs( traces 01' the path. 
Smithson, instead, sets off to explore the 



Si el Muro es 'anticuado' y pasado de 
moda', entonces es que he estado el Muro. He 
estado en un planeta que tiene un l'\'IIpa de Pas­
salc dibujado en su superficie, y adIrnés un mapa 
más bien imperfecto, un mapa sldn en el cual las 
dimensiones de las calles están setIIIadas con 'li­
neas', y las dimensiones de los edHlQlos con 'man­
zanas' y 'bloques', En cualquier momento mis pies 
podlan haber caldo a través del suelo de cartuHna. 
Estoy convencido de que el Muro se encuentra 
perdido en algún lugar deprimente del pasado no­
histórico. Está en el peri6d'1CO de ayer, en los abu­
rridos anunCIos de las pellculas de CIencia-ficción, 
en el falso espejo de nuestros suenes rechazados. 
El tiempo convierte las metáforas a'I cosas y las 
amontona en habitaciones frfas, o bien las coloca 
en las pistas de juego celestiales de los suburbiOS 
[ ... ). Este panorama cero parecIa contener rumas 
invertidas, es decir, todas las construCCIOnes nue­
vas que eventualmente podlan COnstruirse. Son lo 
opuesto de las 'ruinas románticaS', puesto que los 
edificios no caen en ruinas cuando se han cons­
truido, sino que más bien se engen en rutnas antes 
de ser construidos. [ ... ) 
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sas f'n un territorio f'mrópico: ellos lo 
crean, ellos lo transforman y f'!los lo d(csha­
ceno Son monumentos autogenerados por el 
paisaje, heridas inlligidas por el hombre a la 
naturalc;:c¡ y que hall sido reabsorbidas por 
ésta transformando su sentido, aceptándolas 
en una nueva naturalc7a yen una nueva es­
tética. Para Smil]¡son, el nuevo pais,~e que 
se pone df' manifiesto en los suburbios nece­
sita una nueva disciplina capaL de recoger el 
significado de la translormaeión y de I:l mll­
tación de lo natural a lo artificial, y viccvns;l: 
"Habitamos unas estrunuras definidas, CSI:l­
mos rodeados por unos sistemas de referen­
cia. Sin cmbargo, la naturalcLa los desmon­
ta. lo., conduce a un estado Zlnterior ele 
no-integridad. Anualmenlc. los artistas elll­
piezan a darse cuema elel C;1 r;íCl ('] [llf'rte­
mente evanescente de la d('sinlcgración pro­
gresiva de aquellas estructuras. Claude 
1 .évi-Strauss ha propuesto la construcción de 
Ulla disciplina nueva: la ·entropología'. El ar­
tista y la crítica ele artc tienen que dirigir sus 
esfuerzos en este mismo sentido"." James 
Lingwood retoma este párrafo de Smithson 
y explica: "Según Lévi-Strauss, cuanto más 
compkja es la organi7ación de una socie­

dad, mayor es la cantidad ele C'lltlUpÍa (111f' 
produce. Cuanto más elahoracb es una es­
tnlClura determinada, malor será su preclis­
posición a la desintegrack)ll. :\sí, las sociecb­
des primitivas o 'frías' (cuyo funcionamiento, 
según Lévi-Strauss, se parece al de un meca­
nismo pendular) producen mil) poca entro­
pía, mientras que las sociedades 'cdicllLCS' 
(que Lévi-Strauss asimila a un motor de ex­
plosión) generan una cantidad enorme de 
entropía. Así pues, Estados Unidos, la má­
quina caliente más desarrollada, estan en el 
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wann tC'nitories", tl1f' industrial LIlHlsclpes, 
Irrritories disrupu'd by naturc or IlV IlLlt!. 

abandoned zones condcmned lo the obliv­
ion (Ji rhe entropic laudscape. A lerritory in 
which Ont' pcrceives the Ir!lllsiem character 
01' m;HI<~r, time and space, in which nature 
recliscovers a IlCW "wildernf'SS", a wild, hy­
brid, alllbiguous sta te, anthropically alterecl 
and then escaping man's control to be reab­
sorbed again by nature. 

PI--lVI,I lS [lJClTMAN, "EnLfeuel1 ,tVh Cad Al\(lr, ", in -Irl 

AI/rumal!l, CA,pe, Bordcau}... 1987 
CIJ\UD}' GINTZ, "RlClldrd Long, la Yl,~lUJ1. ]( pays,Lgc, k 

temps", In Arl Pn:s!" J 04. furH 198b 
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·:lnd walk 

¡rigen de la mayor parte del desorden, 
nmerso en sus paisajes en plClld ilesilltegra­
i(Ín, Srnilhson se convierte en el artista-e n­
ropólogo de su tiempo",!4 

967 es un ;u'IO de andanzas: en Inglaterra y 
II Estados Unidos se realizan respectiva-
n en te 11 Line J\1rule by Walkíng y A Tour of the 
V[onumenls o[ Pilssair, dos recorriclos que, 
lor vías distintas, ejerccr;ín una enorme in­
luencia sobre la generación siguiente, Un 

ño después de la publicación del relato de 
'ony Smith, se ha practicado aquella expe­
iencia inefable y extraña al campo del arte, 
e ha representado y teorÍl.ar!o por algullos 
rtistas que han visto en el arte primitim un 
rquetipo, o que han sabidn \'(T Les posibili­
lades expresivas de la ciudad (OIII(,IlI[lorá­

lea, Los recorridos de Long [lcllClr;ul en 
ma naturaleza incontaminada, en la cl1,d el 
lempo se ha detenido en un estado arcai­
o, F"xpresado con las palabras de Lévi­
:trauss, Long atraviesa los "territorios fríos", 
evive una espacialidad neolítica en busca 
le los orígenes de! arte, y la recorre en sen­
ido inverso, desde la erección del menhir 
lasta las primeras huellas del recorrido. Por 
1 contrario, Smithson emprende la explo­
ación de los "territorios caliell/es", los pai­
ajes industriales, los terri(olios alterados 
lor la naturaleza o por e! !lOIl1!JtT, ];" lonas 
bandonadas condenadas al oh-id() de los 
laisajes entrópicos, unos territoriO', Clt los 
lue se percibe el carácter transi torio de ];¡ 

[lateria, del tiempo y del espacio, y donde 
1 naturaleza recupera un~\ nueva wildemess, 

III estado salvaje híbrido, ambiguo y antro­
lizado, que escapa al control humano para 
,oder ser reabsorbido por la naturaleza, 
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"EJ último monumento era una caja de arena o la 
maqueta de un desierto [ .. . ). Sugerla una dIsolu­
ción tenebrosa de continentes enteros, el deseca­
do de unos océanos que dejaban de estar aIIf, Y 
todos los verdes bosques y las altas montañas que 
hablan existido se convertían en millones de gra­
nos de arena, en un vasto depósito de huesos y de 
piedras convertidos en polvo. Cada grano de arena 
era una metáfora muerta [ ... ), una tumba abierta, 
una tumba en cuyo intenor jugaban los niños ale­
gremente. Ahora me gustarla demostrar la Irrever­
sibDidad de la etemidad mediante un aburrido ex­
perimento de demostración de la entropía. Cerrad 
los ojos e imaginad la caja de arena dividida en dos 
partes, con arena negra en una parte y arena blan­
ca en la otra. Cogemos un niño y lo hacemos co­
rrer CIentOS de veces por la ca¡a en el sentido de las 
agujas del reloj, hasta que la arena se mezcla y se 
vuelve gns. Luego lo hacemos correr en sentido 
contrano. El resultado no será la restitución de la 
dIVisión original, sino un grado mayor del gris, así 
como un incremento de la entropía. Por supuesto, 
S! filmásemos este experimento podrlamos demos­
trar la reversibilidad de la etemidad pasando la pe­
licula al revés, pero tarde o temprano la propia pe­
Ilcula se deslntegraria o se echaria a perder, 
entrando en un estado de irreversibilidad". 

http:RoIJr.ll
http:milosm,od�>rn.os


Descalzos por el caos 
Durante los mismos años en que Robert 
Smithson vagaba por los espacios vacíos de 
.as periferias americanas, los arquitectos in­
:entaban comprender todo aquello que cre­
.ja espománeamente en el territorio bajo 
nIS incrédulas miradas. Tras dejar a un lado 
os análisis de los centros históricos. de las 
"elaciones morfológicas y de los trazados \ ll· 
Janos, los arquitectos se dieron cuenLa ele 
lue a su alrededor estaba sucediendo algo 
lue se habían negado a ver, y que no enCel­
aba con sus categorías interpretativa,. 1\0 

,ograban explicarse cómo jlod í a ser q llC 

.lIla especie de cáncer hubiese atacado la 
:iudad y la estuviese destruycndo. En torno 
l la ciudad había su rgido algo que no era 
Llna ciudad, y que no dudaban en definir 
:omo "no ciudad" o "caos urbano", un de-

176 

Transurbancia 
Transurbance 

Barefoot in tlle chao!> 
During the same yeals in which Rober!. 
Smithson was exploring the empty spaces o[ 
the American periphcries, architects were 
trying LO comprehend what was spontan­
eO\lSly g1'owing in 1:h(' tcrritory before their 
incredulous eyes. Looking IIp from their 
analyses 01' historicaJ ccnters, typo-ll1Olpho~ 
logicaJ relations and urban tracings, archi¡ 
eclS reaJized thaL something was happen· 
ing around them thal they hacl refusecl to 

1I0lÍCC, and that e1uded aU their caLegorics 
oC inlerpretation. They cou]dn't lIlH!l'l'stand 
how a sort of cancer had gOUcn hold oE the 
('ily and was dest.l'oying it. Amund ¡he city 

something hacl been born t.ha! wasn't city, 
and which they dicln '1. hesitate to define as 
"non-city" 01' "ul'ban chaos", a general disor­
del' inside which it was irnpossible to com-
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sorden general en cuyo illi(Tior rC,';\lltaba 
imposible comprender algo lli<ís qlw no 

fuest'n unos Cragmentos de orden yuxta­
puestos casualmente en el territorio. 
Algunos de esto,'; fragmentos habían sido 
construidos por ellos mismos, por los arqui­
tectos. Otros eran prodllcto de la especula­
ción. Otros eran, por el contrario, el resul­
tado de unas intervenciones realizadas a 
escala regional, nacional o multinacional. El 
punto de vista desde el cual se contemplaba 

esta especie de ciudad ca6tica se situaba fll 

el interior de la ciudad ltisuírica. Desde esta 
posición, los arquitectos se el tln'llta ba 11 a 
esta cosa como 10 hace el llIédico rlTlHe al 
paciente: era necesario 1'11111.111 níl/II'I: reins­
taurar el orden. Todo esto era irLlccfll;rhlc, 
era necesario intervenir, recualiflGlr, olor­
gar calidad. Entonces se dieron cucn la de 
que, siempre en los alrededores, en la "peri­
Feria", existían unos grandes vacíos que ha­
bían dejado de utilizarse, y que podían pres­
tarse a las grandes operaciones de cirujía 
territorial. Debido a la amplitud de su esca­
la se les denominaba 'uacíos urbanos. El pro­
yecto tenía que ocuparse de estas áreas e in­
troducir en el"C:aos de la periferia nuevas 
porciones de orden: conC'rt:1r y coser de 
nuevo los fragmentos existcnles, salurar)' 

suturar los vaCÍos mediante nucvas /Ólllla, 

de orden, tomadas en muchos casos de la 
calidad de la ciudad histórica. Todavía hoy, 
muchos arquitectos están interviniendo en 
el cáncer de la periferia con estas intencio­
nes y mediante estos procedimientos. 
Al extinguirse todas estas certidumbres posi­
tivistas, el debate sobre la ciudad contempo­
ránea puso sobre la mesa otras categorías 
interpretativas. Se intentó comprender qué 

177 

prehend anything cxccpt fTII;lin Ir;¡grncnts 
nI' orcler ranclomly juxtaposcd i 11 IllC 1 crri 

tory. Sorne of' these fragrnenl.s had Leen 
built by tbe architccts themselves, others by 
speculators, whilc ot hcrs stiU were lhe rc­

sult oI' interventioll originating on a region­
al, national or even Illultinational scale. 
The van(age point 01 thosc who observed 
this type oC e hao tic city was [ocated inside 
the historical city. Frorn lhis position, lhe 
architects approached the thing the waya 
doctor approaches a palien!: it \Vas nccl'S­

sary to cure the cancel; 1.0 restole orc1cr, whal 
was happening was unaccepl;¡\)1c, il was ne­
cessary Lo intervene, re-qualiry, lo íl11posc 
quality. At t.his poinl it was aisl) 110Liccd ¡h;¡t 

--once again there beside tlle historieal 
city, in lhe "periphery"- lhcrc werc hrgc 
cmpty spaces (hat were nOI being utilÍled, 
that could lend thel1lsclvcs lO large-scalc 

operalions of territorial surgery. Given thcir 
Jal'ge scale, they were called urban voids. 

Dcsign would have to work OH these areas 
and bring new portions of orcler into lhe 
chaos of lhe periphery: to reconnect and 
re"compose tbe fragments, to saturate and 
sufUni lhe voids with ne\\' forms oí' order, 
oflen extracted frOllJ lhe qurzlif'l 01' th(' his, 

torical cily. Even tocIay many architccl.' ;lJl' 
proach the cancer of (he peripl! crv \\i 1 h 
¡hese intentions and these optTari\'c rnorks. 

With rhe downfall oI' these posi tivist (en <ti n 
li(~s, the debate on the contcmporary cily 
developed other categories uf i 11 terpretat­
ion. Attempts were made to look al what 
was cflectively happening ane! (o ask why. A 

first step was to unclerstand that this systern 
01' disintegration extended far beyond (he 
limits 01' wha¡ had been thought of as the 
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era lo que realmente estall,l slIcediendo, y 
por qué sucedía. Un primer paso fue la 
comprensión de que este proceso de des­
moronamiento se estaba extendiendo 
mucho más alLí de los límites de lo que se 
creía que era la ciudad, y que ['orrnaba un 
auténtico sistema territorial, la "ciudad difü-
8a": una forma de asentamiento suburbano 
de baja dCllsidad que se ext.endía Iórmando 
unos tejidos discontinuos y expandidos por 
grandes áreas territoriaks. Los habitantes 
de esta ciudad, los "difusos", eran gentes 
que vivían al margen de las normas civiles) 
urbanas más elementales, que sólo habita­
ban el espacio privado de la elsa y del auto­
móvil, que sólo concebían COIIl() espacios 
públicos los centros comerciales. los meren­
deros, las gasolineras y las eSLaciones ferro­
viarias, y que destruían cualquier espacio 
proyectado para su vida social. Los nuevos 
bárbaros que habían invadido la ciudad de­
seaban convertirla en aquella Paperópolis 
Global que vive en casitas unifamiliares y 
que sólo prolonga su hábitat por las auto­
pistas reales y por las redes virtuales de 
Internet. 
Si observamos este nuevo territorio que ha 
crecido por todas partes, con algunas decli­
naciones locales, resulta cada vc¡: m,is evi­
dente que más allá de las nuey;¡s mallubc­
turas de la construcción anónima había una 
presencia que, después ele haber sido du­
rante tanto (iempo el telón de fúndo. se iba 
convirtiendo cada vez más en la proLlgemis­
ta del paisaje urbano. Esta presenci:l ('1';1 el 
vacío. El modelo de la ciudad difusa descri­
bía efectivamente aquello que se había for­
mado espontáneamente en torno a nuestras 
ciudades, pero Ilna vez más proponía un 
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('ily, fonning a true territorial syslell1, "the 
dilTuse city". A syslem oflowdellsilV slIlmr­
han seulcrnent thal cxtends outward, [01'­

ming discontinllous fitbric, sprawling over 
large terrilorial arcas. The i.nhabiLants of 
this city, ¡he "diffuse seu.lcrs", were people 
who livcd oLllsidc of' thc rnost clerncntary 
civil ancl urban laws, inhabiting only the 
private space o[ lhe hOlllC and the automo­
hile. Their only idea or public space was the 
shopping mall, the highway res! stop, lhe 
gas station and the railroad sL1lion. 'flley 
would clestroy any space dcsigncd rOl' their 
suciallif'c. Thcse ncw barbarians h;ld inva­
rice! the cil)' ane! wantecl lO traW;l01l11 il jllto 
I hal global Happy Valley where CHTV( lile 

lives in a singlc-Camily hous!', in a habil,tt 
whose only outward ext.ensiolls are red 
highways and the virtual highways oj tbe 
lnternet. 
Obscrving this new lerritory t.hat had sprou­
ted up evcnwhcrc, in various local versions, 
it. bccame increasingly evident that apart 
1'r0111 t.he llew objccl.s of anonymous build­
ing developmeIlt thcre was also a presence 
that, after having long been a mere back­
drop, was increasingly ¡he protagonist of 
Ihe urban landscape. Th1s presence \\',Vi Lhe 
¡'oid, empty 01' "open" spacc. The model of 
tbe diffuse city effectively describcd what 
had spontancously taken fonu arollnd ollr 

cities, but once again it analY7.ed lhe Icrri 
tory by starting with the [ull parts, the ,01-

ids, without observing inside lhe cmpt¡ 
parts, the voids. Anclthe inllabitanlS oí' the 
difIuse city, in taO, did not spencl time only 
in houses, highways, webs and rest stops, 
bUI also in those OpC!1 spaces tha1. had 1101. 
bec!1 inscrted in the system. In el1cct, tbe 
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análisis del territorio a partir de los llenos, \ 

no lo observaba desde el interior de los va­

cíos, Oc hecho, los difusos no sólo habitan 

casas, autopistas, redes informáticas y me­

renderos, sino también aquellos vacíos que 

no se habían incorporado al sistema, En 
efecto, los espacios vacíos dan la espalda a 

la ciudad con el fin de organizar una vida 

autónoma y paralela y, sin embargo, están 

habilados, Los difusos van allí a cultivar los 

huertos ilegales, a pasear el perro, a hacer 

un pícnic, a hacer el amor () a buscar alajos 
para pasar de una estruclllr;l urbana a otra, 

Sus hijos van allí a buscar espacios ele libCl­

tad y de vida sociaL Más alLí de las formas 

de asentamiento, de los trazados, de las el 

Hes y de las casas, existe una enorme canti­

dad de espacios vacíos que componen el 

telón de fondo sohre el que se alllnrlcfinc la 
ciudad, Se Irata de unos espacios distintos 

de los espacios vacío~ entendidos tradicio­

nalmente como espacios públicos -las pla­
zas, los viales, los jardines, los parques-, y 

conforman una porción enorme de territo­

rio no construido que utiliza y vive de infini­

tos modos distil~tOS y que, en algunos casos, 

resulta completamente impenetrable. Los 

espacios vacíos son una parte [ündamet1ul 

del sistema urbano, y habitan la ciudad ele 

una forma nómada: se desplazan cada VC! 

que el poder intenta imponer un nucvo 
orden, Son realidades creciclas fuera dc, \' 

en contra de, un proyecto moderno que 
sigue mostrándose incapaz dc reconocer sus 

valores y, por tanto, de aceptarlo.;, 

El archipiélago fractal 
Si observamos h fotografía aérea de una 

ciudad cualquiera extendiéndose más allá 
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open spaces (urncd th('il' back on the ('ilV 

to organize their own autonomOlls, parallcl 

lífe, but they were inhabitcd. Thcse were 

the placcs where Ihe "dilTusion dwellers" 

went lo grow vegetablcs withoul a permit, 

to walk the dog, 11;lVC a picnic, make love 
ane! look ror shorlclI(s leading from one 

urban structure to <1110l11c1'. 'rIlcsC were the 

places where thei r children went in search 

oI' free spaces for socializing, In other 

wnrds, beyond [he seu.1ernent syslems, lhe 

olltlines, tlw strcets and the houscs, there is 
an cnormous quantity oí' emply spaccs iha! 

{(mn the background against which lhe Cill' 

defines itsele They are dilfert~tll from tlwsc 

open spaces (radi tionally though( (JI' ;lS pll iJ 

lie spaces -squares, boulevards, gardcl1s, 

parks- andthey fórm an enormous flor 

tion 01' undevelopcd tefritor)' rhar is u I i I izcd 
and experiencee! in an infinite number of 

ways, and in some cases lurns out (o be ab­

solutely impenetrable, The voids are a fun­

damental part 01' thc urban system, spaces 
thal inhabit the cÍ(y in a nornaclic way, mov­

ing on every time the powcrs tha( be try to 
impose a new order. TiJey are realities thai 

have grown up outside ane! against the pro­

jcct o[ modernity, which is still incapablc 01' 
recognizing their value ane!, thercforc, uf 
entering thern, 

The fractal al"chipelago 
Observing the acrial photo 01' any citv 111;11 

has devcloped bcyond its walls, the im;lge 

that immediately springs to mind is Iha!. 01' 
an organic fabric, ni' a thread-like torm that 
accul1lulates in more 01" Iess dense lump8. 
At the center rhe material is relatively com­

pacl, but toward the edges it expels islands 



de sus murallas, la imagen que nos sugeri LI 

inmediatamente es la de un tejido org:ínico 
con nna textura filamentosa que forma una 
mas;] con unos grulllos más o menos den­

sos, Fn la parte central, la materia es relati­
vamenle compacta mientras que hacía el ex­
terior expuls;l IInas islas separadas del resto 
del tejido const.ruido, Al ir creciendo, di­
chas islas se convierten en unos centros a 
menudo eqllivakn I es al centro originario, 
tendiendo a configurar un vasto sis(cm;] po 
licéntrico, El resultado es un dibujo "CI1 

forma de archipiélago": Ull conjunto de 

islas construidas que t1uctúan por Ull V;l't.o 
océano vacío cuyas aguas forman un f1uido 
continuo que penetra en los pleno" r;lmili­
cándose a distintas escaL¡s ha,ta los m;ís pe­
queños inlersticios, ab;lllr!ol1aclos entre los 
fragmentos de ciudad (onstlllida. No sólo 
aparecen por todas partes grandes porcio­
nes de territorio vacío sino que dichas por­
ciones qucelan conectadas por tantos vacíos 
a distintas escalas y de nat.uralezas distintas, 
que tienden a conilgllrar un sistema ramifi­
cado que permite conectar entre sí las gran­
des áreas que habíamos definido como "va­
cíos urbanos". 

A pesar de su configuraci6n informe, el di­
bujo de la ciudad que,,' obtit'ne separando 
los llenos y los vacíos PII('(!e leerse como 
una "[arma" hecha a Pdllir de geomctrfas 
complejas, aquellas que se ulilizan precisa­
mente para describir los sislcmas que aulo­
definen su propia estrucl II ra \' que prescll­
tan la apariencia de masas de 1l1~!tcri;1 "sin 

forma", Si aceptamm que la ciudad se desa­
rrolla mediante una dinámica natural pare­
cida a la de las nubes o a la de las galaxias, 
entonces podremos comprender que resulte 
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detachecl from lhe rest oi' lile cmhllllclccl 
{;lbric. As thc islancls grow ¡JIC\' ;IIC tt';lmfor­

mee! luto renters in l.heir own right, often 
equivalen! LO the original center, forming a 
largcr polyccntric sysLem. The resul1. is an 
"archipclago" paUem: a grouping oI' islancls 
thal !loal in a great empty sea in which the 
waters forrn a contitluous fluid that penc­
trates che solids, branching out OIl various 
scales, all the way to the smallest abandon­
eel nooks and crannic;; bClween the por­
tions oI' constructed city. NoL only arc tll(']'c 
large portiolls oI' empty tenilor;, tlwy ;\lT 
also linked by Ill<lny voids 011 dirrCl'elll sea" 

les and 01' cliffcrent typcs ¡kit cOIllhine lO 

constitute a ramiJied system 1!t;\I pennits Ü¡" 

terconnection of the large arcas thal 1!;lve 
bccn defincd as "urban void,,". 

In spite oI' its apparently Corllllcss figure, 
the clcsign oI' [he city ohtaíned by separat­

ing the full parts ü'om the empty parts can, 
illstead, be interpreted as a "form" oI' com­
plcx gcomelries, or those used 1,0 describe 
systcllls that define their own structure alld 
appear as ;leCI Ull ulatiotls 01' matter "without 
form", Ifwe accept the I'aet that ¡he city clev­

elops in kccping with a natural clynamic simi­
lar to tha! 01' the clouds oI' thc galaxics, it 
fol1ows lhat this process will be dillicnll 10 

program ancl predict, ciue LO 1.11(' <¡lIantitv oI' 
Corees and variables involved. Bm olJsclvÍng 
Ihe process of growth, wI' caJl ,ce tll;!I I.h(' 

islands, as they expand, lcave cmpty arcas 
inside themselves, and forrn figures wich 
irregular borders lhat have Lhe characteris­
tic nI' "autosimilarity", an intrinsic property 
oI' l'ractal slTucturcs: on the clifferent scales 
we can ohsGve the same phenornena, líke 
the irregular distribution oI' fulI zones, (he 



difícil programarla o rm'\ClIa. dehido a la 
gran canlidad de fuer!;¡s y de v;lriablcs que 

entran cnjucgo, Sin embargo, observando 
su proceso de crecimient.o, podernos consta­
tar que las islas en expansión dejan en el in­
terior unas áreas vacías, y dibl.~jan unas figu­
r;lS con bordes irregulares que se 
caracterizan por su al.ltosimilitud, una cuali­
dad intrínseca de las estructuras fract.ales: a 
distintas escalas es posible observar los mis­
mos fenómenos, como l<t distrihllción irre­
gular de Jos llenos, la contilll¡i(Ltcl de los )<l­

cíos () el borde irregular que PCllllitc q\le 
los vacíos penet.ren en los llenos. Este siste­
ma no sólo tiende ele 111l modo n<ltural a la 
saturación, mediante el rcllcllO de los espa­
cios que han quedado vacíos, sino también 
a la expansión, dejando en su illlerior un 
sistema de vacíos. Mielllras el ce1llro origi­
ndrio tienen menos posibilidades de desarro­
llarse, y se transforma con mayor lentitud, 
el1 los márgenes del sistema las transforma­
ciones son más probables y más rápidas. En 
estos márgenes se encuentran aquellos pai­
sajes que Lévi-Strallss llamaba (alientes, y que 
Robert Smithson delinió corno entr6jJicos. El 
espacio-tiem[lO urbano tiene distintas veloci­
dades: desde la paraliz;(ri,ín de los centros 

hasta las constantes tralls["rm;lciones en los 
márgenes. En los centros el tiempo se ha 
detenido y las t.ransformaciones se han con­
gelado y, cuando se producen, resultan (<In 
evidentes que son incapaces de ocultar nin­
gún imprevisto: se desarrollan bajo Ull;¡ es­

trecha vigilancia, bajo el control vigilanle de 
la ciudad. En Jos márgenes, por el contra­
rio, es posible encontrar cierto dinamismo, 
y es allí donde podemos observar el devenir 
de un organismo \~Ial que en sus procesos 
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continuity of cmpty areas aud ¡he irrq.(llLtr 
borders thal permi¡ t.he \'oid to pcrwlrate 
the solids, This systcm, by nature, does no! 

simply tcnd Lo saturatc itself, filling the spa­
ces tbat have rcmained empty; it also tends 
lo expand, 1cClving a systcm oí" voids in its 
interior. While the original center has less 

PTobability oC developing and changes more 
slowly, al lhe cdges oI' (he syslcm the trans­
forrnations are more probable and rapid. 
AL (he margins we f1nd t.ho~(' land~cap('s 

Lévi-Strauss would define as WilYl!1 «lid 
Roben Smithson would clclinc as 
Urban spaee-time h,L~ di/Terent 'IH'('ds: 
from lhe stasis oI' lhe centcrs lo ¡It(' (Oll t­

inuous translórmation 01' (he Ill<¡rgins, At 

the center time stands sLill, Ir'lll.s/orrnations 
are fi"O~,cll, and whcn thcy happen tlwy are 
so evicIenl that they caunol conccal any­
Lhing lIncxpected: ¡hey happen under the 
closc SlI1veillance ami rigid control of the 
cit.y, Al lhe margins, on the other hand, we 
flnd a certain dynamism and we Gill obser­
ve ¡he beeoming of a vital organism thaL 
transConns itself, Ieaving cntire parts of the 
teHitor)' in a state 01' abandon around and 
inside itsel( in a silualion that is clifficult to 

control. 
It. is importan!. lo empbasizc t he sclFrcpres­
entative character of the C';l(l;ll archipc1-
ago fonn: our civilization !t;l' cUI\SLrllctcd il 
on it.s own lO define its OWll image, in spite 
ol' the theories 01' architects alld town plan­
ners. The empty spaccs tllat define its fig· 
ure are 1.he places that bcst represent. our 
civilization in its unconscious, multiple 
bccorning. Thcsc ttrban amnesüts are not 
onl)' waiting lo be jilled with things, they are 
living spaces t.o be tiJled with meanings. 



rransurbancI,] 

de transfórmación va dejando, a su alrede­

dor y en su intcrim', partes enteras de terri­
torio en estado de abandono)' IllllC]¡O más 
difíciles de controlar, 
Es imponant.e seúalar el cadeter autorre­

presentativo de la forma del archipiélago 
fractal: nuestra civiJizaci6n la ha construido 
por sí sola con el fin c!(" determinar su pro­
pia imagen, independientemcnte de las teo­
rías de los arquitectos y de los Ilrhanistas, 
Los espacios vacíos que determin;lIl su 

forma constituyen los lugares que mejor re­
presentan nuestra civilizaci6n en su devenir 
inconsciente y múlliple. Estas amnesias urba­

nas no sólo esperan ser rellenadas de cosas, 

sino que constiu lYCn unos espacim vivos a 

los que hay cl\le asignar unos ilicados. 
Por tanto, no se trata de una no-cilldad que 

deba I.ranslórmarsc en ciudad, sino de una 
ciudad paralela con unas dinámicas y unas 
estructuras propias que todavía no se han 
comprendido. 
Como hemos vis lo, la ciudad puede descri­
birse desde un punto de visla es!('tico-geo­
métrico, pelO ¡,lmbién desde un pUllt() de 
vista eslético cxperimental. Para poder reco­

nocer una geogrcúla en e! intenor del pre­
sunto caos de las periferias, se puede inten­
tar entrar en relación con el caos utilizando 

la iórma estética del recorrido err,'Ítico. De 
ese modo podremos descubrir un complejo 
sistema de espacios públicos que pueden 
atravesarse sill solución de continuidad. Los 

vacíos dd archipiélago constituyen los últi­
mos lugares donde es posible perderse por 
el inlerior de la ciudad, donde podemos 
sentirnos al margen de! cualquier control, 
en unos espacios dilatados y exlraúos, una 
especie de parque espontáneo que no cons-
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Thercl'ore wc are nOllooking al ;¡ nOJ1'cily 
lo be tl';lllsfórmed inlo cit\', hllt al a parallcJ 
cit)' wi th i ts own dynaJl1 i es amI sI rucl.ures 
that have )'e! 1:0 be fully Iltlclers!ood, 
As we llave seen, lhe cily Glll be dcscribed 
r'rom an aeslhetic-geomelric, bul also an 
acsthetic-expericntial, poinl o[ view, 'l() re­

cognize a geography wilhin the supposcd 
chaos 01' Llw periphcrics. there[ore, we can 
attcmpl to cstablish a !elatiol1ship with it by 
utilizing lhe aesthetic fórlll ()f ¡he erratic 

journcy. Wh;tl we discover is a comp1ex sys­
tem 01' public spaces that can be (Tossed 
withoul any need [ór borders 01- buJTers, 
The voids of lIw archipe!ago reprcscnl t he 
last place whcrc it is possihlc to getlost witlt­

in thc city, t he lasl place wherc \Ve can fee! 
we are bcyond surveillancc :lI1d conlrol, in 

dilatcd, extraneous spaces, el "ponlancous 
park tha! is ncither the environmentalist.'s 
rc-crealion 01' a r~lisc rustir nalure nor lhe 
consumer-ori en Led exploitation oi' ti-ce 
time. The voids are a Jlllblic space with a 
nomadic character, that lives alld is trans­
fÓIIlH'c! so rapidly Ihal il el\ldes the plan­
ning schedules of any admillisl ration, 
I[ we climb over a wall and sel off OH root 
in these zones we find ourselves irnmerscd 
in that amniotic /luid that supplied the Jife 

force of Ihat unconsciollS or the city descri­
bed by (he Surrealists, The liquid irnage of 
the archipelago pcrmits liS Lo ,ce the im­
mClIsity 01' ¡he open sea, hui also what is 

submerged there. on 111e seabed, al diffcr­
ent deplhs, orjust below the surface. 
PIunging into ¡he system of voids ami star­

ting to explore its eapillary inlets, we can 
sec that what we have been ~lccl1stomed to 
callillg "empty" isn't really so crnpty after 
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tituye ni una nueva propuesta ambientalista 
de una falsa n<llllraleza rústica ni 1111 goce 
consumista ele! tiempo libre. Son espacios 
públicos con una vocación nómarLl. que 
viven y se I ransfórman a una velocidad tan 

grande que realmente superan el ritmo de 
proycctación de las ;lclminislraciones. 
Si saltarnos un muro y penetramos a pie en 
estas zonas, nos cncontraremos inmersos en 
aguellíquido amniótico del cual extraía su 
linfa vital el inconsciente de la ciwbd des­
crito por lo.s surrealistas. La imagen líquida 

del archipiélago nos permite contemplar la 
inmensidad del océano vacío, pero también 
todo aquello que se enClwnlra sumergido, 
todo lo que está ('n el fondo, a rlistin las pro­
fundidades. baio la superficie elel ;lglla. 
Cuando nm sumergirnos en el sistema de 
vacíos y em pc/,amos a recorrerlo por SIlS en­
senad;lS capilares, nos damos cuenta de que 
aquello que hasta ahora hemos denomina­
do vacío no es tan vacío como parece, sino 
que en realidad presenta distintas identida­
des. El o((,ano eslá formado por dinTSOS 
mares, por \In conjunto de territorios hete­
rogéneos colocados uno junto al olro. Si 

afrontamos estos mares con cierta predispo­
sición él cruzar sus límites y él adentrarse en 
su área, podremos comprobar que son com­
pletamente navegables, hasta tal punto que, 
si seguimos los senderos ya trazados a me­
nudo por Sl1.S habitantes, llegaremos a l-ode­
ar la ciudad sin entrar en ella el111ingün 

momento. La ciudad se presenta como un 
espacio del estar atravesado por todas partes 
por los territorios del andar. 

Zonzo 
En italiano I7ndare a Zonzo significa "pelder 
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all; instead, it con tains a range 01' diH{TCnl 
iclcnlitics. T'he sea is fOllncd by diJTerenl 

seas, by a congeries of hctcrogeneous teni· 
LOrics positioned besidc 011(' 'l11othcr. Thes!: 
seas, ir aJljJroached wilh a cer¡;¡jn predispo­

"iLion (or crossing borders and pencrrating 
zones, turn oul Lo be utterly navigable, so 

much so that orLen by following rhe paths 
aIread)' traeed by the inh,lhitants we can 
walk al! around the city wirhOlll cver act­
ually (,ntcring it. The city tum, out to be a 

spacc of staying cntire1y crisscro~secl by the 
Icrritories of going. 

Zonzo 
In Ilalian mutare a Zonzo me;ms "to waste 
time wandering aimlessly". 11's;1I1 idiornatic 
exprcssion whose origins have heen fórgot­
ten, Im( it fjts perl'ecLlyinto the cOl1text of 
lhe city wandcred hy the llaneurs, and (he 
slrcets roamed by lhe artists 01' the avant­
g;u'des 01' the 1920s, Of the sites of (he "dfil~ 
tings" of ¡he youth[ü] Lettrists aftcr World 
War II. Toclay Zonzo has becll profoundly 
ch,l1lgccl, a new cily has groWl1 up around ir 
rorrncr! of clifferenl citics, crosscd by the 

seas of the void. When "going 1.0 Zonw" at 
the beginning oC Ihe last century onc was 
a1ways aware whethcr the clirection of the 
wanderings led towanl the center 01 toward 
the U1] tskirts. Ir we imagine w,¡] king lhro­
ugh I he Zonzo of yesteryear in ;¡ straight 
¡ine frotll (he cenler lo (he olllskirts, first 

we encollnter the den ser zoncs 01" the cen­
lel~ then rarcfled zones 01" small hllilc!ings 
ane! villas, followed by lhe suburbs, Lhe in­
dustrial zone~ ane!, finally, the countryside. 
Al Ih is point we could have found a lookoHl 
POill(, lo cnjoy the view: a unitary, reassUl~ 
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el tiempo vagando sin objetivo". Es una ex­

presión cuyos orígenes se desconocen, pero 
que encaja perfectamente con los paseos 
por la ci udad de los Jláneurs, con los vaga­
bundeos por las calles de los artistas de las 
vanguardias de los años veinte, y por las 
cuaJes iban a la deriva losjóvenes lctristas 
de la posguerra. En la actualidad Zonzo se 
ha transformado profundamente, en torno 
a él ha crecido una nueva ciudad formada 
por diversas ciudades atravesadas por océa­
nos vacíos. Andando (l Zonzo a principios del 

siglo pasado se podía saber en todo mo­
mento si se andaba hacia el centro o hacia 
la periferia. Si nos imaginamos que anda­
mos por una sección del Zonzo de antaño en 
línea recta desde el centro hasta la perife­
ria, nuestros pasos se encontrarán en pri­
mer lugar con las zonas más densas del cen­
tro, luego con las más enrarecidas de los 

palacetes y los villorrios, luego con los arra­
bales, luego con las zonas industriales y, fi­
nalmente, con el campo. Ahí tal vez poda­
mos encontrar un belvedere y observar el 
panorama: una imagen unitaria y tranquili­
zadora de la ciudad y del campo que la 
rodea. 
Si en la actualidad realizamos la misma sec­
ción y recorremos andando la misma ruta, 
la secuencia de espacios que iremos encon­
trando no será tan sencilla. Nuestros pasos 
se encontrarán con una serie de interrup­
ciones y de continuidades, con unos frag­
mentos de ciudad construida y de zonas no 
construidas que se alternan a lo largo de 
tránsitos constantes entre los llenos y los va­
cíos. Lo que creíamos que era una ciudad 
compacta aparece llena de unos huecos ha­
bitados, a menudo por distintas etnias. Si 

186 

ing irnage 01' the city sllITOl.mdcd by 
countrysidc. 
Follo\Ving Lhe same route today, che scqucn­
ce oC spaces is no longer so simple. We ('n­

coulller a series 01' intcrruptions and repris­
es, I'ragmcnls of cO!1sLruc:tcd cily and 
llnhuilt zones tha! alternate in a continuous 
passagc from fllll (o cmpty ami back. What 

\Ve lhought of as a c:ompact city is ac:tllally 
('nI! 01' hole5, oeten inhabited by difTerenL 
eLhnic grollps. JI' \Ve gel. 10SI, \Ve canno( cas­

ily figure Ollt how lO hcad towarcl an oulsidli 

or an inside. And ir we do managc Lo fine! 
a high spot from which (o observe Lhe pan­

orama, the vicw wil! 110 longer be very rcas­
sl1ring: it would be hanl lO recognize, in 
¡his strange magma, a c¡ly \Vith a center amI 
a periphery. Insteacl we are filccd with a son 
of leopard-skin with empty spots inside the 
constructed city and fnll spots in the middlc 
01' the countryside. Gctting los! outsidc 
the walls (Ji' Zonzo today is a very difCerent 
cxperience, but we believe Iha! t.hc rnodes 
and categories rnadc available by the artistic 
experiences we have analyzed can help llS 

Lo underslanc1 and transfórm tbis situat.Íon 
wiLhout erasing its identity. 
Dada had discovered, in (he tourist-attracL­
ing hear( 01' Zonzo, the exist.encc of a 
banal, quotidian city in which LO contin­
uously run into unexpected relations; wilh 
an acL 0(' attribution oí' aesLhetic value, the 
"urban rcadymadc", it revealcd rhe existen­
ce of él city (hat opposed both the hyper­
technological utopías oí' rhe FUl.uríst ci ty 
and the pseudocultural city oi' l.Ourism. The 
Dadaists llnderstood that t.he entertainment 
system oí' the tourist ine!llstry had transfór­
l1lecl the city into a simulation oí' itself, and 



nos perdiésemos, no sabrí;1Il1ll, dirigirnos ni 
hacia afuera ni hacia aden/m. '1 si logr<ísemos 
llegar a un lugar alto de"le donde plldiése­
mos contemplar e! panorama, la visión no 
sería muy tra nquilizadora, puesto que resul­
taría dificil reconocer en este extraño 
magma UIla ciudad con un centro y una pe­
riferia. Más bien nos ellcontraríamos [rente 
aUlla cspecit: de pie! (!c leopardo con unas 
manchas vacías dentro de la ciudad cons­
truida y unas manchas llenas en medio de! 
campo. Perderse en la actualidad por el ex­
terior de los muros de Zonzo es una expe­
riencia bastante distinta. Sin ernbargo, pen­
sarnos que las modalidades y bs clregorÍas 
puestas a nuestra disposici()Jl IlOr las expe­
riencias artísLÍcas que helllos ;lll;lli/ado pue­
den ayudarnos a comprenderlo y;l ¡ransl()r­
marlo sin destruir su idenriebd. 
Dada había descuhierto en el corazón turís­
tico de Zonzo la existencia de una ciudad 
banal y cotidiana, en la cual se podían des­
cubrir sin cesar relaciones insospechadas. 
Con una acción de atribución de valor esté­
tico, el readymade urbano, había desvelado la 
existencia de una ciudad que se oponía 
tanto a las utopías hipertccnológicas de la 
ciudad futurisla como a la ciudad pseudo­
cultural del turismo. Había cntcndido quc 
e! sisLema espectacular de la inclllsl ri;1 del 
turismo habría convertido la cillcl;ld en lllla 
simulación de sí misma, y pOl ello )¡;!il1;1 

querido mostrar su nada, re"etll Sil \';Icío 
cultural, exaltar su ausencia ele significados, 
su banalidad. Los surreali,tas intuyeron filie 
había algo escondido en el vacío seüalado 
por Dada, y enlendieron que este vacío 
podía volverse a llenar de valores. 
Deambulando por los lugares banales a 
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therefore IhcywanLed lo call d.¡lcntionlo 
{he nonenlity, to reveal 1.he c\l]¡llral void, lO 

cx:alt banality, ¡he absence of ally rncaning. 
Tite Smrcalists realized that. sornething was 
hidclen iflsi(k Ihe void inclicaterl by Dada, 
and they LlIHkrst.ood I.ha1 it could be Jllled 
with values. DCdflllllllating in (he banal pla­
ces of' ZOllZO, Llley dclilICcI 1his voíd as the 
uru:OJ7,SCÚnlS city: a largc sea in whosc amnio­
tic fluid we can lind whal Ihe cit.y has re­
pressed, territories never illvestigated but 
dense wit.h continuous discovcrics, 
Rejection and lhe absence uf cUlltrol hall 
]ll'oduced extraneous, sporHanCO\ls pLICes 
ínside Zonzo, that couId be an;lhlcd likc 
the human psyche, and tile .'iilu'lIiunísts, 
wit.h tlleÍr psychogeograph). proposed a 
tool for theír invesLigal.Íoll. Tlle Surrealisl.­
Situationist city is a living, ernpalhic organ­
ism \Vilb ils own unconscious, witb spaces 
t.hat elude the projeet of modernism and 
¡¡ve ancl IransJónn lhemselves indepen­
del1tly 01' the will 01' the lIrbanists and, often 
enough, of Lhe inhahitall1.S themsclves. '1'he 
dérive rnacle it possible tu sleer one's way 
througb Lhis sea and LO direct the point of 
view in a non-ranJom. \Vay, lOward thosc 
zoncs that more than others appeared (o 
('mbody an els8where capable of cll,tlknging 
lhe society of thc spcctacle. Ihe 
Situationists soughL out, in ¡ IIC J¡Olllgcois 
city of tbe postwar era, the pLl«(':; [orgotten 
by the dorninant culture, off liw Illap 01' the 
tourist itineraries: working-class llcigh ]¡or­
ftoods off the beaten track, plan's in whi,h 
gn:at multitudes livcd, often [al' fi'otll 1 he 
gazc of tbe society, waitillg [ór a revolutíon 
that never happened. T1H' eOl1eepts oI' psy­
chogeography, [he déri'()e and unitary urb-

j' 
'! 
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~onzo definieron este vacío corno Ll lIurlrul 

inwnsciente: un gran océano en cllyo I ¡quiclo 
amniótico se encontraba la p:nle reprimida 

de la ciudad; unos tcrritorios no indagados 
y densos de descubrimientos constantes, 
Los desechos y la falla de control habían ge­
nerado en el inLcrior de Zonzo unos lugares 
extraúm y espontáneos que podían anali­
zarse del mismo modo quc la psique huma­
na, y los situacionistas, por medio de la psi­
cogcografía, habían propuesto un 
instrumento con el cual invesligarles, J ,;1 

ciudad surrealisl.a-situacionista es u 1I orga­
nismo vivo y empático dotado de S11 propio 
inconsciente; conticne espacim qlIe esel" 
pan al proyecto modern() y (llIl' Vi\'('ll V se 
transforman con indepenc!cllci:l de la vo­
luntad de los urbanistas y, a IlH'IlIHlo, tam­
bién de los habitantes. I,;1 dái'/JI' permitía 
navegar por el interior de este océano y di­
rigir la mirada no (ll (lZfJ,'f, sino hacia aque­

llas zonas que más parecían presen tarse 
com o lugares otros capaces de poner en crisis 
la sociedad del espectáculo. Los situacionis­
las buscaban en b ciudad burguesa de la 
posguerra aquellos lugares no frecuentados 
por la cultura dominante y situados al mar­

gen de los itinerarios LurÍsticos: harrios 
obreros apartados y lugares en los ClI;¡!c, 

multitudes de personas vivían lejos de las 
miradas de la sociedad, a la cspera de una 
revolución que jamás tuvo Illg;IL l.os con­
ceptos de psicogeografía, c!eriv,¡ y urbanis­
mo unitario, al ser aplicados a los valores 
del universo nómada, dieron lugar a la ciu­
dad en tránsito permanente de Constan!' 

una cilldad que deseaba oponerse a la natu­
raleza sedentaria de ~onzo, 
New Bllbylon consistía en un sistema de gran-
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anisl1l, once combined with lile valucs oi 
the nomaclic Ilnivcrse, had prodw('r! lile 
city in permanent Iransil 01 C011Sl;lllI, ;1 (iLy 

airnecl al beingjust Ihe o[lposite 01' lhe se­
dentary nature 01' ZOIlZO, 

Ncw Babylon was ;¡ sYSLem 0[' enorrnous 
emply corrido!s cxtcnding across lhe Lerri­
torr permittinf; (he cOlltinuous migration 
of Lhe mlllti(,llltural populations. Empty 
corridors {or nomadic wandering took the 
place oC I he cOl1Solidated city, superimpos­
ing Lhcmselves on the lanel likc a lormlcss. 

continuous, cornmllnicating spiderweb, in 
which life woulcl be an advenlure. Bm ¡{we 
venture today inLo the cmpty wrinklcs (J{ 

Zonzo we gel (he impression (hat NcIV 
Babylon has fina1ly been re,¡li/t'd, The sedS 
01' Zonzo are like a New Babvlclll wi Lholll 
any mcgastructllral 01' hypcrLcclllwl, 
aspecls, They are ernply spaces likc deserts, 
bUI like deser!s lhey are nol so cmpty after 
all; in {act, they ;111' city, Empty corridors 

that pcnetral(' Lhe consolidated ciry, appea­
ring with the cxtraneous character of a no­
madic cily living insidc Lhe sedenlary city. 
New Habylon lives inside the amnesias oi' 
lhe cO!ltcmporary cily like an enormous dc­
ser!. syslem ready to be inhahitecl bv l1om­
adic transurbance. [¡ is a sequencc 01' con· 
nected sectors, no longer elevatcd aboye 
Lhe ground, but immersed in lhe cily ilseJi. 
lnside the wrinkles of Zonzo, span:s in I ran­
sil have grown up, territories in COlllillliOUS 
transformation in time anc1 SP'H'C. SC<IS eros­
sed by multitudes of "outsidn<' \\ho hide 
in the city, Here new f()rm~ ni hcll<l\'ior ;lp­

pear, new ways 01' clwelling, new spaces of 
freedom, Thc nomadic citv lives in osmosis 
with lhe seuled cilY, feecling on its refuse 



Transurban(;t~' 

des corredores vacíos que se extendían por 
encima del territorio, y que permiten la mi­
gración incesante de la población Illl.dt.icul­
tural de aquella nueva Babilonia. U nos co­
rredores \;lcíos destinados a los 
errahundeos nómadas sustituían a la ciudad 
cotlíiolidada, superponiéndose entre ellos 
como una telaraiía informe, continua y co­
municada, en la cual era posible vivir vendo 
a la aventura. Si en la actualidad !lOS ;l\en­
turamos por emre los pliegues vacíos de 
Zonzo, tendremos la impresión de que New 
!5ab)l/on se ha hecho realidad. Los mares de 
Zonzo aparecen como una New Babylon des­
provista de su carácter Illcgaestructural e hi­
pertecnológico. Son espacios vacíos como 
los desiertos, pe1'O que, al igual que los de­
siertos, no son tan vacíos como pueda pare­
cer, puesto que son ciudad. Son corredores 
vacíos que pelletran en la ciudad consolida­
da, mosu-ando el extrallo aspecto de una 
ciudad nómada que habita dentro de la ciu­
dad sedentaria. New Ilaby/on vive en los des­
vanes de 1<1 ciudad contemporánea C0l110 

un enorme sisLema desértico preparado 
para ser baiJit,ldo por la transllrbancia nó­
mada. Vs una s.eeuencia de sectores enlaza­
dos, ya no elevados respecto al terreno sino 
inmersos en la ciudad. Entre los pliegues de 
Zonzo han crecido unos espacios de tránsito, 
unos territorios en constante transforma­
ción, tanto ell el tiempo como en el espa­
cio, unos oc(;aIlOS recorridos po)' I\l1Zl multi­

tud de extranjeros que se oculLan en la 
ciudad. Ahí surgen nuevos comportamien­
tos, nuevas maneras de habitar, nuevos es­
pacios ele libertad. La ciudad nómada vive 
en ósmosis COIl la ciudad sedentaria, se 
nutre de S1!;; descchos ofreciendo a cambio 
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alld offering, in exchange, iLs presencc as a 
ncw nature, a forgotten futllre spontanc 
ow;ly prodllced by t11e entropy OI' (he city. 
Ncw Ibhvlon has emigr;lIcr!, i1 has left Lhe 
outskins 01' Passaic, cros.'icr! 1he oceans and 

rcached culturally rlifferent, andent dimes, 
r;tising interestÍng iSSlles 01' identilY. 
Venturing into New Rabylon can be él llseiül 
method ['or the interpret.ation ancl translOr­
m;'llioll oi' [hose zones nf !:0l1Z0 tbat, in re­
cent yc;lrs, llave throwll I he disciplines oi' 

architcctllJ'c ancl urban planning in lo crisis. 

And thanks to the artists who have roamed 
its interiOl~ this city is visible today and ap­
pears as one 01' (he most important un rcsol­

ved problems oi architcctural culture. '1'0 
clcsiiill ;J nomadic city \\()1l1d s('cm Lo be a 
cOlllradictiotl in terms. I'nhaps iL rnlls1 be 
done in kceping with tllc IILnlTler of the 

Neo-Babylollians: transforming it playhllly 
fram the inside OUl, modifYing it during 
thc journey, l-estoring life (o the prim itivc 
aptitude For t he play uf relations tlla1 per­
mitlcd .\bd to dwell in lhe world. 

Good transnrbance. 



su propia presencia en tanto que nueva na­
turaleza. Es un futuro abandonado genera­
do espontáneamente por la entropía de la 
ciudad. New 8abylon ha emigrado, ha aban­
donado la pe¡'iferia de Passaic, se ha ido 
más allá de los océanos para llegar hasta 
unos territorios culturalmente lejanos, anti­
guos, planteando, de ese modo, interesan­
tes problemas de identidad. Ir a la aventura 
en New Babyl()n puede ser un método útil 
para leer y transformar aquellas zonas de 
Zonzo que durante los últimos años han 
puesto en dificultades el proyecto arquitec­
t6nico y urbanístico. y, gracias también a los 
artistas que la han recorrido, esta ciudad se 
ha vuelto actualmente visible: aparece como 
uno de los problemas más importantes de 
la cultura arquitectónica que todavía no 
han sido resueltos. Proyectar una ciudad 
nómada parece una expresi6n contradicto­
ria. Quizás debería hacerse al modo de los 
neobabilonenses: transformándola lúdica­
mente desde su interior, modificándola a lo 
largo del viaje, recuperando la predisposi­
ción primitiva aljuego de las relaciones, 
aquella predisposición que había permitido 
que Abel pudiese habitar el mundo. 

Buena transurbancia. 
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La colección Land&Scape pretende presentar 
temas de paisaje desde un significado del 
término y una perspectiva más amplios que la 
mera y habitual exposición de obras y proyec­
tos de jardines, parques y espacios públicos. 
Hibridación y contaminación con otras disci­
plinas son las palabras clave para entender 
una nueva visión del paisaje y de sus valores 
expresivos. En esta colección, el paisaje es 
mostrado desde una aproximación que mani­
fiesta una sensibilidad ambiental, estética y 
formal más compleja y acorde con nuesu-a 
contemporaneidad. 
La colección Land&Scape afronta el paisaje 
tanto desde modalidades compositivas como 
desde los términos de su realización técnica, 
escapando hacia nuevas condiciones y con­
cepciones; combinándose siempre, como en 
una reacción química, con lo 'otro' v narrán­
dose más como un rico y complejo proceso de 
uansversalidad y transición que como entidad 
física en sí misma. 

The Land&Scape series seeks to present issues 
involving landscape in the widest sense of the 
word . The usual straightforward exhibition 
of works and proj ects for gardens, parks and 
public spaces is avoided here. Hybridization 
ancl contamination by other clispiclines are the 
key concepts for understancling a new vision 
of the lanclscape ancl its expressive val ues. In 
this series, lanclscape is tackled fro m an angle 
that reveals a more complex envi ron mental, 
aesthetic and formal sensibility, one more in 
tune with our contemporary worlcl . 
The Land&Scape series clea ls wi th landscape 
in terms of bo th compositional moclalities and 
thei r technical realization, escaping in the 
d irection of new conclitions ancl conce ptions; 
being forever combinecl , as in a chemical 
reaction, with the 'o ther ' ancl narratecl as a 
rich ancl complex process of transversali ty and 
u-ansition rather than as a physical entily in 
itsel f. 

Directora de la colección I Series director 
Daniela Colafranceschi 




