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a simbologia fue, desde Egipto, la
L%ran ciencia de la Antigliedad. En
riente perduro siempre. En Oc-
cidente inspird el gran arte medieval,
asi como el manierista y barroco. Du-
rant= los siglos xvia xviil dio origen ala
inmensa corriente de los libros de em-
blemas, con frecuencia redactados en
forma de diccionario. El libro de Cirlot
es el primero que, con una ordenacion
alfabética, reanuda la tradicion perdi-
da. Cada cualidad, objeto o concepto
vale por su significado. De hecho, po-
seen valor simbdlico las formas geo-
métricas, los colores, los nimeros, las
zonas del espacio y cuantos seres pue-
blan el mundo. Su interaccion crea una
sintaxis simbolica, como explica en su
introduccion el autor del libro. Por
tanto, esta es una obra de simbologiay
signografia, un verdadero tratado de
ciencias humanistas desde tales angu-
los. Sus aplicaciones son muiltiples y
vivas, pues dista de ser una teoria que
se mueve en el espacio.
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Al doctor Marius Schneider,
en lestimonio de amistad y admiracién






Prélogo a la segunda edicién

El mundo es un objeto simbélico.
SaLusTIO

El deber mas importante de mi vida es,
para mi, el de simbolizar mi interioridad.
HeBBEL

Este libro, sin duda al que hemos dedicado mds desvelos entre los que hemos
publicado, no ha dejado de causarnos hondas inquietudes. En primer lugar, no
es posible destruir el escepticismo, o la indiferencia, de quienes, en pafses sin
tradicién de estudios simbdlicos, siempre dudardn de la veracidad, casi diria
de la licitud, de la simbologia. En segundo lugar, el criterio — que atin hoy
ralificamos — que nos hizo preferir un sistema scomparado», mediante la inves-
tigacidn, compilacion y eritica de las mds distintas fuentes : antropologia, milo-
logta, historia de las religiones, esoferismo, emblemdtica, psicoandlisis, si bien
se revela eficaz por cuanto, en una mayoria de casos, se comprueban las coin-
cidencias de los significados, no deja de ofrecer peligros. Es mds fdcil enjuiciar
todo el material simbdlico desde una plataforma tinica determinada, sea la psi-
coanalista, sea la espiritualista esolérica, pues, de esle modo, las significaciones
son situadas en un mismo nivel de sentido, y aun dirfa de prdctica. Pero la
fascinacion del simbolo actia, se halle la imagen donde se halle. Creemos con
René Guénon (Symboles fondamentaux de la Science sacrée) que «l simbo-
lismo es una ciencia exacla y no una libre ensofiacidn en la que las fantasias
individuales puedan lener libre curso». Por esto nos hemos enfrentado con un
universo plural; por eslo también hemos especificado tanio las [uenles de nues-
tros estudios : por el valor de exactitud y por el valor de autoridad y de tradicion.
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Esta edicion se ha ampliado algo con respecfo a la anterior y las ldminas
y figuras se han incrementado para enriquecer el expresivismo visual de los
simbolos, no para ilustrarlos». Asimismo, se han hecho ligeras correcciones y
supresiones (reilerativas) de detalle. En conjunlo, hemos de admitir que las
ampliaciones se han realizado en direccion hacia la ciencia tradicional mejor
que hacia la inferpretacion psicoanalitica, pues, para nosolros, lo esencial es la
captacidn, la identificacién cultural del simbolo, su inteleccién en si mismo,
no su «interpretacion» a la luz de una situacion dada. Es importante adverlir
el alcance de este distingo, similar al exislente entre un objeto y la siluacion
0 posicion en que aparezca: una lanza es siempre una lanza, esté guardada
en una vilrina, enlerrada, clavada en el cuerpo de un hombre o en el de una
fiera, aunque su significacién emocional cambiard de acuerdo con lales silua-
ciones. Asi, el disco es, en si, un simbolo dado, que podrd admitir significa-
ciones secundarias, 0 «concomilantes», seqin corresponda a un roselon de caledral
gética, a un clipeo antiguo, a un centro de mandala o a la planta de un edificio.
El dominio de la interpretacion, mds que propiamente simbolégico, es psicolé-
gico, y obvio es decir que puede inducir a psicologismo, a cierta reduccion que
las doctrinas espiritualistas niegan y, con ellas, los psicoanalistas que han hecho
profesion de fe humanista, superando las limilaciones — necesarias, de olro
lado — de su profesion,

También hemos incluido en este libro, ahora, voces como alegoria, atributo,
emblema, ideograma, signo convencional, elc., que, aun no siendo propiamenle
simbolos, o siéndolo sélo secunduria o eventualmente, no dejan de manlener una
viva relacién iconogrdfica y de senlido con el mundo de la simbologia tradi-
cional. Incluso era conveniente estudiarlos asi para poder delimitar con clari-
dad los campos diferentes, las afinidades y diferencias.

El autor se complace en agradecer aqui a Editorial Labor, S. A., su interés
por publicar esta nueva edicion de su libro preferido.

JuanN-Epuarpo CIRLOT



Prélogo a la primera edicién

Nuestro interés por los simbolos tiene un multiple origen; en primer lugar,
el enfrentamiento con la imagen poélica, la inluicion de que, detrds de la metd-
fora, hay algo mds que una sustitucion ornamental de la realidad; después,
nuestro contacto con el arte del presente, tan fecundo creador de imdgenes visuales
en las que el mislerio ¢s un componente casi conlinuo; por ullimo, nueslros
trabajos de historia general del arle, en particular en lo que se reficre al simbo-
lismo romdnico y oriental.

Pero no era posible sequir cullivando la imagen per se, que se lraduce en
orgia de los sentimienlos espirituales, si vale la expresion. Y como la alraccion
del mundo simbolico — reino intermedio entre el de los conceplos y el de los
cuerpos [isicos — seguia frenle a nosolros, decidimos abordar una sislemdlica
exploracion de la materia simbdlica, hasla que ésta, rendida en lo factible, nos
enlregara algiin oro de su caverna, a riesgo de percibir en ocasiones lo milico
de la empresa. De esle modu nos pusimos al lrabajo, consullando libros y libros,
obras al parecer tan alejadas enlre si como el Mundus Symbolicus in cmblema-
tum... cuam profanis Eruditionibus ac Sententiis illustratus... del reveren-
disimo Domino Philippe Picinello; y los mds recientes lratades de antropologia
y psicologia profunda, sin descuidar — hypocrite lecteur, mon semblable,
mon frére — obras ocullislas como las de Piobb y Shoral, guiados en eslo por
la esclarecedora actitud de Carl Gustav Jung, en sus andlisis sobre alquimia,
que alestiguan hasta la saciedad su espirilu de humanista tan preclaro y abierto
como riguroso es su sentido cientifico; avanzamos hacia el laberinto luminoso
de los simbolos, buscando en ellos menos su inlerprelacion que su comprension
menos su comprension — casi — que su conlemplacién, su vida a (ravés de
tiempos distinlos y de enfoques cullurales diversos, que ejemplarizan aproxi-
madamenle los nombres de Marius Schneider, René Guénon y Mircea Eliade,
entre olros.
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No ignordbamos el cardcter de sinlesis en que forzosamente fendria que
parar nuestro estudio, dada la amplitud inimaginable del, mejor que lema, vas-
tisimo grupo de temas. Sélo en una cultura y en una época — en el romdnico —
Davy sefiala que la diversidad de fuentes ya excede las posibilidades humanas
de investigacion, que habrian de abarcar: leologia, filosofia, mistica, liturgia,
hagiografia, sermones, misica, niimeros, poesia, besliarios, lapidarios, alqui-
mia, magia, astrologia, ciencia de los suerios, de los colores, drama liturgico,
literatura profana, folklore, {radiciones e influjos diversos, supersticiones, pin-
tura, escultura, ornamentacién y arquilectura. Pero tampoco queriamos ceitirnos
a una férmula monogrdfica, sino abarcar el mayor numero posible de materias
y de circulos culturales, comparando asi los simbolos de la India, Extremo Oriente,
Caldea, Egiplo, Israel y Grecia con los del Occidente ulterior a Roma. Imdgenes,
milos esenciales, alegorias y personificaciones, emblemas, grabados, habian de
ser consultados para lograr nuestra finalidad, que no consistia, obvio es decirlo,
en agotar ni relativamente ninguno de estos dominios, sino en buscar si su orden
de significaciones era el mismo, en lo fundamental, que el de los campos proxi-
mos o lejanos. Nos bastaba, por ejemplo, que en una condecoracion inglesa el
lazo o anudamiento significara lo mismo que en el jeroglifico egipcio, o que la
mano del amulelo marroqui coincidiera con la del talismdn siberiano, o la del
signum legionario de Roma. Si esto se producia en la mayor parte de casos
consultados, habia una werdad objetiva y universal simbélica», un subsirato
firme en el cual apoyarse; y el mélodo comparado aparecia como el idéneo por
excelencia.

La consecuencia inmediata de esta universalidad, de esta constancia pro-
funda seria que la determinaciéon mds amplia y general de significaciones resul-
taria valedera en cualquier dominio de la vida del espiritu. Se podrian «entender»
las imdgenes de la poesia hermélica con los mismos principios y elementos utiles
para los suefios, aconlecimientos, paisajes u obras de arle. Encontramos en
algunos aulores la ratificacion de ese valor esencial y continuo. Erich Fromm
indica que, a pesar de las diferencias exislentes, los milos babilénicos, hindues,
egipcios, hebreos, turcos, griegos o ashanlis estdn «escrilos» en una misma lengua :
la lengua simbélica. Esta obedece a calegorias que no son el espacio y el tiempo,
sino la intensidad y la asociacion. De olro lado, conlra los que suponen que sélo
lo utilitario vale, y que es ulilitario lo técnico material, Gaston Bachelard afirma :
«Ninguna utilidad puede legitimar el riesgo inmenso de partir sobre las ondas.
Para afrontar la navegacidn son precisos intereses poderosos. Pero los verda-
deros inlereses poderosos son los intereses quimeéricos». Nosotros hemos obedecido
la orden de la quimera, si ella es la hablante; y lo hemos hecho no sélo por un
deseo abstracto de conocimienlo, como se sobrentiende. Indiferentes a la erudi-
cién por ella misma, sentimos con Goethe animadversién hacia todo aquello que
solo proporciona un saber, sin influir inmediatamente en la vida. Esa influen-
cia se traduce en modificacion y rememoracion de lo trascendente. Desde un
dngulo impersonal, la presente obra es una compilacion comparada de temas
simbdlicos, apta para ser utilizada en la inteleccion de suefios, poemas, obras
de arle, elc., donde exista material procedente de mitos, simbolos, leyendas, para
mosltrar de este modo lodos los matices del molivo, por enriquecimiento de éste
y universalizacion. Es evidente que el simbolismo, aun ofreciendo significa-
ciones oblenidas -— en su coherencia y virtualidad — de tan diversas y autén-
ticas fuenles, no podrd pasar los lorreados umbrales del esceplicismo. Exislen
espiritus acristalados contra todo lo fluido, dindmico, rico en las presenles pala-
bras preliminares de este pasaje del Tao-te-king, de Lao-tse:
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Cuando un sabio de clase suprema oye hablar del Senlido,
entonces se muestra celoso y obra en consecuencia.

Cuando un sabio de clase intermedia oye hablar dcl sentido,
entonces cree y en parte duda.

Cuando un sabio de clase inferior oye hablar del Sentido,
se rfe de él a carcajadas.

Y si no se rie a carcajadas

es que todavia no era el verdadero Sentido.

Por igual razén transcribiremos las palabras de Waller Andrae, en Die
jonische Siule, Bauform oder Symbol?: «El que se asombre de que un simbolo
formal pueda no sélo permanecer vivo duranfe milenios, sino también retornar
a la vida después de una interrupcion de miles de afios, deberla recordar que
el poder del mundo espiritual, del que forma parte el simbolo, es eterno».

Buscando el sentido auténtico de los simbolos, como decimos, mds en su
comprensién que en su inferpretacién, hemos sacrificado posibilidades de ela-
boracién personal a la autoridad de las obras consultadas, las que se cilan en
el lugar correspondiente con cifras entre paréntesis. La eleccion de dichas obras
ha sido realizada después de muchas lecturas y comprobaciones. Mds que recti-
ficar juicios de los autores, hemos omitido a veces lo que nos parecia arriesgado
o especializado en demasia, pues, en simbolismo, especializacion extrema suele
acarrear degradacion del significado a nimiedad alegdrica o atributiva. Mds
que de citas de tales obras, se trata de alusiones a sus ideas, en coincidencia
con nuesira opinién. No hemos gquerido llevar a su precisién ultima algunos
aspeclos de la doctrina simbélica, cual los relativos al espacio, a las formas y
a los esquemas grdficos, ni acogernos a los estudios formalistas y académicos
sobre el simbolismo. Deseamos que esta compilacién posea la utilidad que ha
tenido para nosotros, al corroborar a su fravés la unidad de los simbolos que
aparecen en diversas manifestaciones de lo personal y colectivo, y al descifrar
con ella algunos pequefios o grandes misterios.

JuaN-EpuarDO CIRLOT
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| Presencia del simbolo

Delimitacién de lo simbélico

Al ahondar en los dominios del simbolismo, bien en suforma codificada
grifica o artistica, o en su forma viviente y dindmica de los suefios o visiones,
uno de nuestros esenciales intereses ha sido delimitar el campo de la accién
simbélica, para no confundir fenémenos que pueden parecer iguales cuando
sélo se asemejan o tienen relacién exterior. La tendencia a hipostasiar el
tema que se analiza es dificilmente evitable en el investigador. Forzoso es
prevenirse contra el peligro, si bien una entrega total al espiritu critico no
es factible y creemos con Marius Schneider que no hay ideas o creencias,
sino ideas y creencias, es decir, que en las primeras hay siempre algo o mucho
de las segundas, -aparte de que, en torno al simbolismo, cristalizan otros
fenémenos espirituales.

Cuando un autor como Caro Baroja (10) se pronuncia contra la inter-
pretacién simbolista de los temas mitolégicos debe tener sus razones para
ello, aunque también es posible que exista una incompleta valoracién de
lo simbélico. Dice: «Cuando nos quieren convencer de que Marte es el sim-
bolo de la guerra y Hércules el de la fuerza, lo podemos negar en redondo.
Esto ha podido ser verdad para un retdrico, para un filésofo idealista o para
un grupo de graeculi mas o menos pedantes. Pero para el que de verdad
tenia fe en aquellas divinidades y héroes antiguos, Marte tenia una realidad
objetiva, aunque aquella realidad fuera de otra indole que la que nosotros
aspiramos a captar. El simbolismo aparece cuando las religiones de la natu-
raleza sufren un quebranto...». Precisamente, la mera asimilacién de Marte
a la guerra o de Hércules al trabajo nunca ha sido caracteristica del espiritu
simbélico, que huye de lo determinado y de toda reduccién constrictiva.
Esto es realizado por la alegorfa, como derivacién mecanizada y reductora
del simbolo, pero éste es una realidad dinamica y un plurisigno, cargado
de valores emocionales ¢ ideales, esto es, de verdadera vida. Es decir, el valor
simboélico fundamenta e intensifica el religioso.

Sin embargo, la advertencia del autor arriba citado es sumamente util
para ceiiir lo simbélico a su limitacién. Si en todo hay o puede haber una
funcién simbélica, una ¢tensién comunicantes, esa posesién transitoria del
ser 0 del objeto por lo simbélico no lo transforma totaimente en simbolo.
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El error del artista y del literato simbolistas fue precisamente querer con-
vertir toda la esfera de la realidad en avenida de impalpables correspon-
dencias, en obsesionante conjuncién de analogias, sin comprender que lo
simbélico se contrapone a lo existencial; y que sus leyes sélo tienen validez
en el ambito peculiar que le concierne. Se trata de un distingo similar al
que pudiéramos establecer a propdsito de la tesis de Pitidgoras de que «todo
esta arreglado segun el numeros, o de la microbiologia. Ni la sentencia del
filésofo griego, ni el pulular viviente de lo que pertenece a una metrologia
invisible son falsos, pero toda la vida y toda la realidad no pueden reducirse
a sus esferas por razé6n de su certidumbre, que sélo es tal en ellas. De igual
modo, lo simbélico es verdadero y activo en un plano de lo real, pero resulta
casi inconcebible aplicado por sistema y constantemente en el ambito de la
existencia. La repulsa contra ese nivel de la realidad, que es la magnética
vida de los sfmbolos y sus conexiones, explica las negativas a admitir los
valores simbélicos, pero esta represién generalizada carece de validez
cientifica.

Carl Gustav Jung, a quien tanto debe la actual simbologia psicoanali-
tica, sefiala en defensa de esta rama del pensamiento humano: «Para el inte-
lecto moderno, cosas similares [a las mas inesperadas significaciones de los
simbolos] no son mas que absurdos explicitos. Tales conexiones del pensa-
miento existen y han tenido asimismo un papel importante durante muchos
siglos. La psicologia tiene la obligacién de comprender estos hechos...» (32). En
otra obra, el mismo autor indica que toda la energia ¢ interés que el hombre
occidental invierte hoy en la ciencia y en la técnica, consagrabala el antiguo
a su mitologia (31). No sélo la energia y el interés, sino la capacidad especu-
lativa y teédrica; de ahi esos insondables monumentos de la filosofia hindu,
del esoterismo chino o islamico, de la propia Cabala; la minuciosa prolijidad
operativa de la alquimia y otras especulaciones similares. Que los primitivos
y orientales posefan una técnica de pensamiento con garantias de acierto,
es ratificado por un arquedlogo e historiador como Contenau, el cual afirma
que nunca hubiesen podido sostenerse los colegios de adivinos y magos de
Mesopotamia sin un porcentaje positivo de éxitos, y por Gaston Bachelard (1),
quien pregunta: «,Cémo podria mantenerse una leyenda y perpetuarse si
cada generacién no tuviera “razones intimas’ para creer?». La significacién
simbolista de un fenémeno tiende a facilitar la explicacién de esas razones
misteriosas, porque liga lo instrumental a lo espiritual, 1o humano a lo cds-
mico, lo casual a lo causal, lo desordenado a lo ordenado; porque justifica
un vocablo como universo, que sin esa integracién superior careceria de
sentido, desmembrado en pluralismo caético, y porque recuerda en todo
lo trascendente.

Volviendo al tema de la delimitacién de lo simbdlico, para precisar mas
la finalidad de esta obra, indicaremos con un ejemplo que en la fachada de
un monasterio puede verse: a) la belleza del conjunto; b) la técnica construc-
tiva de la realizacién; c) el estilo a que pertenece y sus implicaciones geogra-
ficas e histéricas; d) los valores culturales y religiosos implicitos o explici-
tos, etc., pero también: x) el significado simbélico de las formas. En tal caso,
la comprensién de lo que simboliza un arco ojival bajo un rosetén consti-
tuira un saber rigurosamente distinto frente a los demas que hemos enume-
rado. Posibilitar andlisis de este caracter es nuestro objeto fundamental,
sin que, precisémoslo una vez mas, confundamos el niicleo simbdlico de un
objeto, o la transitoria funcién simbdlica que lo exalte en un momento dado,
con la totalidad de este objeto como realidad en el mundo. El hecho de que
el claustro romanico coincida exactamente con el concepto de femenos (espacio
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sagrado) y con la imagen del alma, con la fuente y el surtidor central, como
sutratma (hilo de plata) que liga por el centro el fendmeno a su origen, no
invalida ni siquiera modifica la realidad arquitecténica y utilitaria de dicho
claustro, pero enriquece su significado por esa identificacién con una «forma
interiors, es decir, con un arquetipo espiritual.

Simbolismo e historicidad

Uno de los errores mas lamentables, en relacién con las interpretaciones,
no sélo sespontaneas» sino ocultistas y aun dogmaticas de la teoria simbo-
lista, consiste en contraponer lo simbélico a lo histérico. De la idea de que
hay simbolos — y muchos, ciertamente — sustentados sélo en su estructura
simbélica, se deduce, con equivocado criterio, que en todos o casi todos los
hechos trascendentes que se presentan a la vez como histéricos y simbdlicos
— es decir, significativos de una vez para siempre, en todo lugar — puede
tratarse de una mera transformacién de la materia simbélica en legendaria
y de ahf en histérica.

Contra este error se levantan en la actualidad las voces mas autorizadas
de los historiadores de religiones, de lo orientalistas y aun de los formados
en escuelas esotéricas. Mircea Eliade afirma que slas dos posiciones no son
mas que aparentemente inconciliables..., pues no debe creerse que la impli-
cacién simbélica anule el valor concreto y especifico de un objeto u operacién.
El simbolismo aiiade un nuevo valor a un objeto o una accién, sin atentar
por ello contra sus valores propios e inmediatos o 5‘histéricos". Al aplicarse
a un objeto o accién los convierte en hechos ‘“‘abiertos”. Y agrega: «Queda
por saber si esas ‘“‘aberturas” son otros tantos medios de evasién o si, per
el contrario, constituyen la tnica posibilidad para acceder a la verdadera
realidad del mundo» (18). En la transcrita explicacién vemos claramente
establecida la distincién entre los histérico y lo simbélico, como también
la posibilidad siempre existente de que un puente una ambas formas de
realidad para dar una sintesis césmica. El escepticismo que apunta leve
en el ultimo parrafo del profesor rumano ha de deberse a su formacién pre-
ferentemente cientifica, en una época en que la ciencia, especializada en
lo analitico, logra admirables resultados en cada dominio de lo real, pero no
puede abarcar la totalidad en un conjunto organico, es decir, como una
smultiplicidad en la unidad», situacién cuyo desamparo ha sido maxima-
mente caracterizado por Martin Buber al decir: «Imago mundi nova, imago
nulla», Es decir, el mundo actual carece de su propia imagen, porque ésta
sélo se puede constituir mediante una sfntesis universal de conocimientos,
sintesis cada dia mads dificil desde el Renacimiento y el de omni re scibili
de Pico della Mirandola. Ren¢ Guénon aborda el mismo problema de las
relaciones entre lo histérico y lo simbélico y a su respecto dice: «Efectiva-
mente, se tiene con demasiada frecuencia la tendencia a pensar que la admi-
sién de un sentido simbélico debe implicar el rechazo del sentido literal o
histdérico; tal opinién resulta de la ignorancia de la ley de correspondencia,
que es el fundamento de todo simbolismo y en virtud de la cual cada cosa,
procediendo esencialmente de un principio metafisico del que deriva toda
su realidad, traduce y expresa ese principio a su manera y segin su orden
de existencia, de tal modo que, de un orden a otro, todas las cosas se enca-
denan y corresponden para concurrir a la armonia total y universal» (25).

En todo lo expuesto se perfila ya la consideraciéon de que lo simbélico
no es en absoluto excluyente de los histérico, pudiendo ambas formas con-
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gsiderarse — segin el punto de vista ideolégico del que se parte — como
funciones de una tercera: el principio metafisico, la «idear platénica, o bien
como mutuas expresiones en un diverso plano de la significacién. Dentro
del nucleo de la cuestién, en lo religioso, que preocupa con razén con la inten-
sidad maxima, Jung coincide con Eliade y Guénon al afirmar que «el hecho
psiquico “Dios” es un arquetipo colective, una existencia anfmica que, como
tal, no debe confundirse con el concepto del Dios metafisicos. La existencia
del arquetipo (es decir, del stmbolo) ¢no afirma un dios ni lo niegas (31), lo
cual, en rigor, es cierto, aunque hemos de convenir — aun a titulo de hipé-
tesis — que mas bien la universalidad de un arquetipo delata o expresa la
existencia real del principio en cuestién que la niega. En consecuencia, lo
simbélico, siendo independiente de lo histérico, no solamente no lo sustituye,
sino que tiende a arraigarlo en lo real, por la analogia y paralelismo entre la
esfera psiquica colectiva o individual y la césmica. Avancemos ahora algo
sobre el importante término de analogia. Por definicién filoséfica, analogia
es una erelacién de dos hechos o proposiciones entre los que hay similitud
Yy, por lo menos, un elemento iguals; asi, por ejemplo, hay analogia entre
desenterrar algo y desenvainar una espada, entre la elevacién de un pen-
samiento y la altura de una torre, etc. Lo igual, en el primer ejemplo, es el
sacar a la luz; en el segundo, 1a idea de altura (=elevacién). Pero René Gué-
non, con mas exigencia, en Symboles fondamentaux de la Science sacrée, dice .
que la analogfa simbélica verdadera es la que tiene lugar, segin la norma'
antes expuesta, pero entre el nivel de la realidad fenaménica y el nivel del

espiritu, equiparable — si se quiere — al mundo platénico de las Ideas.

En consecuencia, por la profundidad de esa raiz secreta de todos los
sistemas de significaciones (se base en el origen espiritual o en el incons-
ciente colectivo y desde el supuesto de que deban distinguirse), nos inclina-
mos hacia la admisién de la hipétesis del fondo general y del origen unico
de todas las tradiciones simbolistas, sean occidentales u orientales. Si esta
unidad se manifest6é en el espacio y el tiempo como foco primigenio, o pro-
viene de brotes simultineos es cuestién aparte. Pero deseamos hacer constar
que cuando en los diversos textos transcritos o redactados aludimos a la
stradicién» o a la edoctrina tradicional» no nos referimos con ello sino a la
continuidad, consciente o inconsciente, y a la coherencia del sistema, tanto
en la extensiéon espacial como ‘en el transcurso temporal. Algunos autores
propenden a la tesis del surgimiento espontineo de las ideas en zonas sin
relacién histdérica entre sf, mientras otros creen sélo en la transmisién cultu-
ral. Loeffler dice, por ejemplo, que es importante comprobar que la invencién
del mito de la tempestad no pertenece ni a una raza ni a una tribu, pues
acontecié simultaneamente en Asia, Europa, Oceanfa y América (38), idea’
que responde a la tesis de Rank: «El mito es el sueifio colectivo del pueblos,
en la que coincidia plenamente Rudolf Steiner. Bailey, funddndose en Max
Miiller, cree en la unidad original de la especie humana, lo cual considera
probado por la universal similitud de costumbres del folklore, leyendas y
supersticiones, pero especialmente por el lenguaje (4). El orientalismo, la
historia de las religiones, la mitologia, la antropologia, 1a historia de la civi-
lizacién, el arte, el esoterismo, el psicoandlisis, las investigaciones simbol6-
gicas nos han facilitado un cuantioso material para la corroboracién de lo
spsicolégicamente verdadero» y la unidad esencial mencionada, que se han
explicado también, no sélo por el fondo comun de lo psiquico, sino por el
de lo fisiolégico, dada la importancia del cuerpo humano, de su forma y
actitud, de las posiciones factibles de sus miembros, con los elementos mas
simples de la dialéctica simbolista.
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Il Origen y continuidad del simbolo

El desenvolvimiento del simbolismo

Con acierto afirma Diel que el simbolo es a la vez un vehiculo universal
y particular. Universal, pues trasciende la historia; particular, por corres-
ponder a una época precisa. Sin pretender analizar cuestiones de «origens,
consignaremos que la mayoria de autores estin conformes en situar el prin-
cipio del pensar simbolista en una época anterior a la historia, a fines del
paleolitico, si bien hay indicios primarios (espolvorear con ocre rojo los cada-
veres) muy anteriores. El conocimiento actual sobre el pensamiento primitivo
y las deducciones que pueden establecerse vilidamente sobre el arte y ajuar
del hombre de aquel tiempo justifican la hipétesis, pero especialmente los
diversos estudios realizados sobre grabados epigraficos. Las constelaciones,
los animales y las plantas, las piedras y los elementos del paisaje fueron los
maestros de la humanidad primitiva. Fue san Pablo quien formulé la nocién
esencial sobre la consecuencia inmediata de ese contacto con lo visible, al
decir: «Per visibilia ad invisibilia» (Rom, 1, 20). Ese proceso de ordenar los
seres del mundo natural segin sus cualidades y penetrar por analogia en
el mundo de las acciones y de los hechos espirituales y morales es el mismo
que luego se observari, en los albores de la historia, en la transicién del pic-
tograma al ideograma, y en los origenes del arte.

Pudiéramos aducir una inmensa cantidad de testimonios relativos a la
fe y al saber humanos de que el orden invisible o espiritual es andlogo al
orden material. Recordemos el concepto de «analogia» y también la sentencia
de Platén, repetida por el seudo Dionisio Areopagita: «Lo sensible es el reflejo
de lo inteligibles, que resuena en la Tabula smaragdina: «Lo que esta abajo
es como lo que esta arriba; lo que estd arriba es como lo que esta abajos;
y en la frase de Goethe: «Lo que estd dentro esta también fueras. Sea como
fuere, el simbolismo se organiza en su vasta funcién explicativa y creadora
como un sistema de relaciones muy complejas, pero en las cuales el factor
dominante es siempre de cardcter polar, ligando los mundos fisico y metafi-
sico. Nuestro conocimiento del simbolismo comienza a ser importante en lo
que concierne al perfodo neolitico. Schneider y Berthelot coinciden en situar
en esa etapa, que corresponde al cuarto milenio antes de nuestra era, la gran
mutacién que llevé al hombre a las posibilidades de creacién y organizaciéon
que lo distinguen frente al mundo de lo sélo natural. Berthelot estudia el
proceso en el Préximo Oriente y da a la cultura religiosa e intelectual de
aquel tiempo el nombre de «astrobiologfas. La evoluciéon de la humanidad
hasta ese momento hubiera comportado las etapas siguientes: animismo,
totemismo, cultura megalitica lunar y solar. A partir de él: ritual césmico,
politefsmo, monoteismo, filosofia moral. Berthelot considera que la astro-
logia, la astronomia, la aritmética y la alquimia son de origen caldeo, lo cual
es sefialar como decisivo un punto focal en el tiempo y en el espacio.

Define el valor y significado de la astrobiologia en los siguientes tér-
minos: «<Entre la representacién del mundo, por otro lado variable y compleja,
de los pueblos salvajes, y la de la conciencia moderna y el occidente europeo,
una concepcién intermedia ha dominado, en efecto, durante largo tiempo
en Asia y el Mediterraneo oriental. Es lo que puede llamarse “astrobiologia”,
penetracion reciproca de la ley astronémica (orden matemaitico) y de la vida
vegetal y animal (orden biolégico). Todo es, a la vez, organismo y orden
exacto. La domesticacion de animales y el cuidado de plantas (agricultura)
habfanse ya realizado antes del comienzo de la época histérica, tanto en
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Caldea como en Egipto, con anterioridad al 3000 antes de Jesucristo. La
agricultura obliga a la reproduccién regular de especies vegetales netamente
determinadas, y al conocimiento de su ritmo anual de crecimiento, floracién,
fructificacion, siembra y cosecha, ritmo que esta en relacion directa y cons-
tante con el calendario, es decir, con la posicion de los astros. 121 tiempo y los
fenémenos naturales fueron medidos por la luna antes de serlo por el sol... La
astrobiologia oscila asi entre una biologia de los astros y una astronomia
de los seres vivos; parte de la primera y tiende hacia la segunda» (7).

En cse periodo se establece la idea geomdétrica del espacio, ¢l valor del
numero siete — derivado de ella —, la relaciéon entre el ciclo y la tierra, los
puntos cardinales, las correspondencias de los diversos elementos del sep-
tenario (dioses planetarios, dfas de la semana) y del cuaternario (estaciones,
colores, puntos cardinales, elementos). Berthelot cree en la difusién de estos
conceptos, mds que en su surgimiento espontinco e independiente. Seiiala su
probable transmisiéon por el norte del Pacifico o por el sur de este océano,
indicando la posibilidad de que antes de ser colonia espiritual de Europa,
América lo fuera de Asia (7); otra corriente hubicse actuado en direccion
contraria, desde el Préoximo Oriente hacia el interior de Europa.

La discusion acerca de la prioridad o secundaridad de la cultura mega-
litica europea respecto a las grandes civilizaciones orientales dista de hallarse
resuelta. En ella se implican cuestiones relativas al simbolismo. Sabida es
la importancia de la zona francocantabrica en el paleolitico y cémo el arte
de esas comarcas irradié hacia Siberia a través de Iuropa y hacia el sur de
Africa a través del norte de este continente. Cabria una continuidad entre
ese periodo de florecimiento inaugural y los grandes monumentos megaliticos.
Sea como fuere, Schneider, al referirse a las formas del simbolismo que ¢l
estudia (30), dice concretamente: «Intentaré en el sexto capitulo ofrecer una
sintesis de esta doctrina esotérica cuya primera sistematizaciéon parece haber
sido obra de las culturas megaliticas». Y su posicion respecto a la zona de
origen no deja lugar a dudas, pues afirma que «l megalitismo pudo propa-
garse desde Europa hacia la India por medio de la cultura danubiana, comen-
zando un desarrollo diferente a partir de la ¢poca de los metales». Sefiala
el intimo parentesco de ideas entre regiones tan distantes como América,
Nueva Guinea, Indonesia, Europa occidental, Asi anterior y Jixtremo Oriente,
esto ¢s, entre comarcas situadas en todas las partes del mundo.

Veremos la similitud entre los descubrimientos que Schneider atribuye
a la cultura megalitica europea y los que Berthelot adscribe al Préximo
Oriente. Segun Schneider, la etapa final del neolitico se distingue de la ante-
rior por «la predilecciéon que otorga a las formas estaticas y geométricas, por
su espiritu sistematizador y creador (animales fabulosos, instrumentos musi-
cales, proporciones matematicas, numeros-ideas, astronomia y un sistema
tonal con sonidos propiamente musicales). La transposicién de los elementos
misticos totemisticos a una alta civilizacién de pastores explica algunos de
los rasgos fundamentales de la mistica nueva... Todo el cosmos se concibe
a base del patron humano. Como la esencia de todos los fenémenos es, en
altimo término, ritmica vibratoria, la naturaleza intima delos fen6menos,
es directamente perceptible en la polirritmica conciencia humana. Por eso,
imitar es conocer. El eco constituye la forma de imitacién paradigmatica.
El lenguaje, los simbolos geométricos y los nimeros-ideas son una forma
de imitaciéon mas toscar. Indica el autor mencionado que, segin Speiser y
Heine-Geldern, «os elementos culturales sobresalientes de la cultura mega-
litica son: las construcciones ciclépeas, las piedras conmemorativas, las pie-
dras como residencia de las almas, los circules cultuales de piedras, los pala-
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fitos, la caza de cabezas, los sacrificios de bueyes, los ornamentos en forma
de ojos, los barcos funerarios, las escaleras delos antepasados, los tambores
de sefales, la estaca del sacrificio y los laberintoss (50).

Estos elementos son, precisamente, de los que se mantienen en forma
de simbolos con mayor constancia a través del tiempo. Tales creaciones
culturales, jexpresaban ya en la época megalitica lo esencial de lo humano,
brotando del inconsciente en forma de anhelo constructor y configurador?
O, por el contrario, jes la persistencia de esas formas primarias de vida,
sacrificio e inteleccion del mundo que presuponen, lo que imprimié huellas
indelebles en el alma del hombre? Con seguridad, 1a respuesta es doblemente
afirmativa y se trata de fendémenos paralelos, analogos, de lo cultural y lo
psicolégico.

El simbolismo occidental

Egipto sistematizé en su religién y sus jeroglificos el conocimiento de la
doble estructura material y espiritual, natural y cultural del mundo. Con
independencia o con relacidn, las civilizaciones mesopotamicas desenvolvie-
ron sus sistemas, variaciones externas del vnico patrén interno universal.
Respecto a la época en que algunos de los simbolos mas importantes y com-
plejos fueron creados, o al menos definitivamente organizados, hay discre-
pancias. Existen autores que proponen siempre las cronologias mas largas.
Por el contrario, Krappe (35) opina que sélo a partir del siglo vir antes de
Jesucristo comenzé en Babilonia el estudio cientifico de los planetas y su
identificacién con los dioses del panteén babilénico, aunque existen quienes
llevan dichos principios a la época de Hammurabi (2000 antes de Jesucristo)
o antes. Asi, el padre Heras, quien dice: «Los protoindios, como han revelado
las inscripciones, fueron los descubridores de los movimientos del Sol a través
del cielo, lo cual fue el fundamento del sistema zodiacal. Su zodiaco tenfa
solamente ocho constelaciones y cada constelacién se suponfa que era una
“forma de Dios”. Todas esas formas de Dios finalmente vinieron a ser deida-
des que presidfan cada constelacion; asf sucedié en Roma, por ejemplo. Las
ocho indias son: Edu (carnero), Yal (arpa), Nand (cangrejo), Amma (madre),
Tuk (balanza), Kani (saeta), Kuda (jarro), Min (pez)». El sistema dodeca-
nario del zodiaco sélo aparece en la forma en que actualmente lo conocemos
a partir del siglo vi antes de Jesucristo. La ciencia caldea y egipcia fue par-
cialmente asimilada por los sirios, fenicios y griegos. Estos ultimos, en espe-
cial a través de sus sociedades de misterios. Herodoto sefiala, a propdsito
de los pitagoéricos, la obligacién que tenfan de vestirse de lino ¢conforme
a las ceremonias érficas que son las mismas que las egipcias...».

Las mitologias de los pueblos mediterrdneos alcanzaron un dramatismo,
una plasticidad y un vigor que se expresaron en el arte tanto como en los
mitos, leyendas y poesfa dramatica. Bajo ¢stos se escondfan los principios
morales, las leyes naturales, los grandes contrastes y transformaciones que
rigen el transcurso de la vida c¢ésmica y humana. Frazer sefiala que «bajo
los nombres de Osiris, Tammuz, Adonis y Atis, los pueblos de Egipto y del
Asia Menor representaron la decadencia y el despertar anual de la vida, y
en particular de la vegetal» (21). Los trabajos de Hércules, la leyenda de
Jasén, las shistorias» de la edad heroica helénica que inspiraron a los tragicos,
tienen tal poder arquetipal que constituyen eternas lecciones para la huma-
nidad. Pero junto al simbolismo y alegorismo mitolégico y literario, una
corriente subterranea avanzaba, como resultado del influjo oriental. Prin-
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cipalmente en el Bajo Imperio romano, cuando las fuerzas cohesivas del
mundo clasico comienzan a disolverse, los fermentos hebraicos, caldeos, egip-
cios e indios se reactivan, El maniqueismo dualista y antes ya el gnosticismo
alcanzan una importancia amenazadora para el naciente cristianismo. Entre
los gnésticos se utiliza el emblema y el simbolo grifico para la transmisién
de verdades iniciaticas. No eran creacién suya muchas de las innumerables
imagenes, sino recogidas con espiritu sincretista de diversos origenes, espe-
cialmente semitas. El simbolismo se escinde hasta cierto punto de la doctrina
unitaria de la realidad y aparece como una especulacién espacial. Diodoro
Siculo, Plinio, Tacito, Plutarco, Apuleyo revelan conocimientos simbolistas
de filiacién oriental. De otro lado, la ciencia aristotélica contenia también
un intenso componente simbolista. La cristiandad oriental habfa recibido
una vasta herencia simbolégica, en Siria, Mesopotamia, Transcaucasia y
Egipto. Asimismo, las colonias romanas que sobrevivieron a las invasiones
nérdicas, en Occidente, conservaron muchos elementos de la Edad Antigua,
entre ellos los simbolos tradicionales.

Pero el origen conocido, en la Antigiiedad grecorromana, del amplio y
complejo movimiento intelectual que da origen a los estudios sobre corres-
pondencias entre los diversos planos de la realidad, y que a la vez se halla
en los origenes de la alquimia, tiene antecedentes mas remotos. P. Festugiére,
en La Révélation d’Hermés Trismégiste, sefiala como primer hito — de nom-
bre sabido — a Bolo el democriteano, autor del siglo 111-11 antes de Jesu-
cristo, en cuya linea sitiia a diversos autores, helenisticos y romanos, entre
ellos a Nigidio Figulo (siglo 1 después de Jesucristo). Hay cierta conexién
entre el hermetismo y el neopitagorismo, de un lado, y entre el hermetismo
y el gnosticismo de otro. Estas tendencias culminan en el siglo vii, en la
obra siria titulada Libro de las cosas de la naturaleza, y contintian, por una
parte, en Bizancio, y por otra, en el islam. Respecto al simbolismo bizantino
hemos de citar una obra anénima, que se cree del siglo x1, El jardin simbdlico,
publicada por Margaret H. Thomson, que sefiala las analogias y parentesco
entre esta obra y la abundancia de alegorias y simbolos de los preambulos
de las Actas imperiales bizantinas. En lo que concierne al islam, hemos de
citar, aparte del gran movimiento alquimista arabe, las obras del médico
Rhazi (f 923) y las de Ibn Zohr, de Sevilla (1131), autor del Libro de las
maravillas. No puede dejar de aludirse al movimiento cabalistico, que surgié
en los centros hebreos de Provenza (Bahir) y en Gerona, culminando en el
Zohar de Moisés de Ledén (1 1305), y cuyos textos, verdadera gnosis hebrea,
abundan en simbolismo.

La concepcién de la analogia entre el mundo visible y el invisible tam-
bién es patrimonio comnun a las religiones paganas del Bajo Imperio, la doc-
trina neoplatdnica y el cristianismo, sélo que cada uno de estos grupos utiliza
esos conocimientos para su finalidad. Segun Eliade, a los que negaban la
resurreccion de los muertos, Teéfilo de Antioquia indica las sefales que Dios
pone al alcance de los hombres por medio de los fenémenos naturales, co-
mienzo y fin de las estaciones, de los dias y de las noches, llegando incluso
a decir: ¢;No hay acaso una resurrecciéon para las semillas y los frutos?» (18).
En su Carta LV, san Agustin seiala que la ensefianza facilitada por medio
de los simbolos despierta y alimenta el fuego del amor para que el hombre
pueda superarse a si mismo, y alude al valor de todas las realidades de la
naturaleza, organica e inorganica, como portadoras de mensajes espirituales
por su figura y sus cualidades. De ahi se deduce la valoracién que tuvieron
todos los lapidarios, herbarios y bestiarios medievales. La mayoria de Padres
latinos tratan de simbolismo, y como el prestigio de estos maestros de la
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Iglesia es extraordinario durante el perfodo romanico, se comprende que
ésta sea una de las épocas en que el simbolo fue mas vivido, amado y com-
prendido, cual subraya Davy (14). Pinedo alude al inmenso valor cultural,
en toda la Edad Media particularmente, de la Clavis Melifoniae — versién
ortodoxa del antiguo simbolismo —. Segun el cardenal Pitra, transcrito por
el autor mencionado, los conocimientos de esa clave se hallan en la mayoria
de autores medievales. No nos es posible dar aqui un resumen de sus ideas,
ni siquiera un estudio sintético de sus obras, pero deseamos citar — como
libros esenciales del simbolismo medieval — las grandes creaciones de Alain
de Lille, De Plancto Naturae; Herrade de Landsberg, Horius Deliciarum;
Hildegarde de Bingen, Sci Vias Domini, Liber Divinorum Operum Simplicis
Hominis ; Bernard Silvestre, De Re Mundi Universitaie ; Hugues de St. Victor,
Didascalion, Commenlarium in Hierarchiam Caelestem, etc. La Clave de san
Melit6n, obispo de Sardes, databa del siglo 11 después de Jesucristo. Otras
fuentes del simbolismo cristiano son: Rabano Mauro, Allegoriae in Sacram
Scripturae; Odén, obispo de Tusculum; Isidoro de Sevilla, Etymologiarum;
Juan Escoto Erigena, John de Salisbury, Guillaume de St. Thierry, etc. El
mismo santo Tomas de Aquino habla de los filésofos paganos como proveedo-
res de pruebas exteriores y probables a las verdades del cristianismo. Con
respecto a la naturaleza intima del simbolismo medieval, Jung sefiala que,
para el hombre de ese tiempo, «a analogia no es tanto una figura légica
cuanto una identidad oculta», es decir, una persistencia del pensamiento
animista y primitivo (32). Citemos como ejemplo curioso del simbolismo
bizantino E! jardin simbdélico, de los siglos 1x o X, editado por M. Thomson.

El Renacimiento se interesa también por el simbolismo, aunque de
modo mas individualista y culterano, mas profano, literario y estético. Ya
Dante habfa organizado su Commedia sobre fundamentos simbélicos orien-
tales. En el siglo xv se hace uso especial de dos autores griegos de los siglos 11
o 11 después de Jesucristo. Son éstos Horapolo Niliaco, autor de Hieroglg-
phica, y el compilador del Phisiologus. Horapolo, sugestionado por el sistema
jeroglifico egipcio, del que en su tiempo habfase perdido la clave, intenté
una reconstruccién de su sentido, funddndose en la figura y el simbolismo
elemental de la misma. Un autor italiano, Francesco Colonna, escribe en
1467 una obra (publicada en Venecia en 1499) que al¢anza éxito universal,
la Hypnerotomachia Polyphili, en la cual el simbolo adquiere ya el sentido
de movilidad y particularidad que lo distinguen en la Edad Moderna. En
1505 el editor de Colonna publica el Horapolo, que influye paralelamente en
dos autores importantes, Andrea Alciato, autor de los Emblemata (1531), que
despertaron en toda Europa una aficién desmedida al simbolismo profani-
zado (Henry Green sefiala en su obra Andrea Alciato and his Books of Em-
blems, Londres, 1872, mas de tres mil titulos de emblematica); y loan Pierio
Valeriano, autor de la vasta compilacién Hieroglyphica (1556). Todo el Quat-
trocento italiano atestigua en la pintura el interés por lo simbélico: Botticelli,
Mantegna, Pinturricchio, Giovanni Bellini, Leonardo, etc., que derivara, en
los siglos xvI a xvi, hacia lo alegérico. Puede decirse que, desde ese periodo
final de la Edad Media, Occidente pierde el sentido unitario del simbolo
y de la tradicién simbolista. Aspectos muy diversos, sintomas de su exis-
tencia, son delatados esporadicamente por la obra de poetas, artistas y
literatos, desde Juan de Udine a Antonio Gaudi, desde el Bosco a Max Ernst,
pasando por William Blake. En el romanticismo alemadn, el interés por la
vida profunda, por los suefios y su significado, por el inconsciente, anima
la veta de la que surgira el interés actual por la simbologia, que, parcial-
mente reprimida, se aloja de nuevo en los hondos pozos del espiritu, como
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antes de que fuera convertida en sistema y en orden césmico. Asf, Schubert,
en su Symbolik des Traumes (1837), dice: «Los originales de las imégenes y
de las formas de que se sirve la lengua onirica, poética y profética, se encuen-
tran en la naturaleza que nos rodea y que se nos presenta como un mundo
del suefio materializado, como una lengua profética cuyos jeroglificos fueran
serés y formas». Toda la obra de los autores de la primera mitad del siglo x1x,
especialmente los nérdicos, presupone un presentimiento de lo simbélico, de
lo significativo. Asi, Ludwig Tieck, en Runenberg, dice de su protagonista:
«Insensible desde entonces al encanto de las flores, en las cuales cree ver
palpitar “la gran llaga de la naturaleza™ [tema del Filoctetes, del Amfortas
del Parsifal], se siente atrafdo por el mundo mineral».

Géneros innumeros especializados conservan simbolos en forma tradu-
cida a lo semiético, petrificada, degradada a veces de lo universal a lo par-
ticular. Ya hemos hablado de los emblemas literarios. Otro género similar
es el de las marcas de los fabricantes de papel medievales y del Renacimiento.
A su propdsito, dice Bailey que, desde su aparicién en 1282 hasta la segunda
mitad del xvii, poseen un significado esotérico. Y que en ellas, como en
fésiles, podemos ver la cristalizacion de los ideales de numerosas sectas mifs-
ticas de la Europa medieval (4). El arte popular de todos los pueblos europeos
es otra cantera inagotable de simbolos. Basta hojear una obra como la de
Helmuth Th. Bossert para ver entre las imagenes los conocidos temas del
arbol césmico, la serpiente, el fénix, el barco funerario, el pajaro sobre la
casa, el dguila bicéfala, la divisién planetaria en dos grupos (tres y cuatro),
los grutestos, rombos, rayos, zigzagues, etc. De otro lado, las leyendas y
cuentos folkléricos han conservado la estructura mitica y arquetipal, cuando
sus transcripciones han sido fieles, como en el caso de Perrault y de los her-
manos Grimm (38). Asimismo, en la poesfa lirica, al margen de las obras
creadas dentro de los canones de un simbolismo explicito, hay frecuentisimas
afloraciones de motivos simbélicos que surgen espontaneos del espiritu crea-
dor. Tal vez el mas emocionante ejemplo de obra literaria en que lo real,
lo imaginario, el ensuefio y la locura incluso se funden sea la Aurelia de
Gérard de Nerval (1854).

El simbolismo de los suefios

Lo que el mito representa para un pueblo, para una cultura o un mo-
mento histérico, la imagen simbdlica del sueio, la visiéon, la fantasfa o la
expresién lirica, lo representan para una vida individual. Este distingo no
establece escisién; muchos sueiios han tenido valor premonitorio general.
Pero cuando el simbolo — o la advertencia concreta — concierne a una esfera
mas amplia que lo particular y subjetivo, nos hallamos ya en los dominios
del augurio o de la profecia; leyes simbdlicas pueden explicarlos, pero en el
segundo puede manifestarse la revelacién sobrenatural.

Admitiendo, como un supuesto de nuestro tiempo, el concepto psico-
analitico del «incensciente», aceptamos la ubicacién en él de todas las formas
dinamicas que dan origen a los simbolos, segun la consideracién de Jung,
para quien el inconsciente es «a matriz del espiritu humano y de sus inven-
ciones» (33). El inconsciente fue «descubierto» en teorfa por Carus, Schopen-
hauer y Hartmann y experimentalmente por Charcot, Bernheim, Janet,
Freud y otros psicélogos. Este conocimiento no hizo sino internalizar un
dominio que antes se suponfa exterior al hombre. Por ejemplo, los adivinos
griegos creian que los suefios venfan de «afuera», es decir, del mundo de los
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dioses. Ahora bien, la tradicién esotérica, en correspondencia con la doctrina
hindu de los tres niveles, conocia la divisién vertical del pensamiento en
otros tantos: subconciencia (pensamiento de los instintos y de los sentimien-
tos); conciencia (pensamiento de las ideas y de lo reflexivo); sobreconciencia
(pensamiento intuitivo y de las verdades superiores).

El interés hacia los suefios y su contenido simbdlico viene de la Anti-
gliedad, donde, sin que se formule teéricamente, se implica que se considera
ese fenémeno como una suerte de mitologia personal, aun cuando el idioma
que utilice en su manifestacién sea tan objetivo como el de los mitos colec-
tivos. Los famosos sueiios de la Biblia; el libro de Artemidoro de Daldia;
los diccionarios interpretativos de origen caldeo, egipcio y arabe, son testi-
monios de la atencién hacia los sueitos como portadores de verdades ocultas
concernientes a la vida profunda de la psique y, mds raramente, a hechos
exteriores y objetivos. X1 mecanismo de la oniromancia, como el de otras
técnicas adivinatorias, basadas en la actividad superior del inconsciente
ante ciertos estimulos y en la plasmacién automatica de su conocimiento
no percibido en procesos formales que luego se «lefan» segun principios del
simbolismo del nimero de orientacién, de la forma y del espacio, son fené-
menos universales. Ante ellos hemos de volver a destacar el modo como
Jung los enfrenta. Dice que una «opinién tan antigua y general demuestra
necesariamente que de algin modo tiene que ser verdadera, esto es, psico-
légicamente verdadera». LLxplica la verdad psicolégica como un hecho, no un
juicio, por lo cual le basta la mostracién y la corroboracién sin que sea pre-
cisa la demostracién (31).

Existiendo una vasta bibliografia sobre los suefios, no nos hemos propuesto
aqui sino recordar que constituyen otro de los ambitos por los cuales se pone
el ser humano en contacto con sus aspiraciones profundas, con las leyes del
orden geométrico o moral del universo, y también con la sorda agitaciéon
de lo inferior. Teillard sefiala que en los sueiios se revelan todos los estratos
de la psique, incluso los mas hondos. Y de igual modo que el embrién pasa
por los estadios evolutivos de los animales, asf llevamos en nuestro interior
rastros arcaicos que pueden ser desvelados (56). Carus crefa mas bien en
una asuncién de lo césmico por el alma, abierta en lo onirico a verdades
distintas de las que rigen la existencia en la vigilia, asimilando asi los sueiios
a los rituales mediante los cuales el hombre entraba en los grandes arcanos
de la naturaleza. Respecto a la relacién del pensamiento del hombre actual
con el primitivo, es hip6tesis dominante que las diferencias afectan sélo a la
conciencia, pero que el inconsciente apenas ha sido transformado desde los
ultimos tiempos paleoliticos.

Los simbolos oniricos no son, pues, en rigor, distintos de los miticos,
religiosos, liricos o primitives. Sélo que, entre los grandes arquetipos, se
mezclan como submundo los residuos de imagenes de caracter existencial,
que pueden carecer de significado simbélico, ser expresiones de lo fisioldgico,
simples recuerdos, o poseer también simbolismo relacionado con el de las
formas matrices y primarias de que proceden. Como en nuestra compilacién
nos hemos atenido sélo a los sfmbolos tradicionales, es evidente que estos
otros simbolos «recientes» se han de derivar de los anteriores — como el auto-
moévil del carro — o bien relacionarse por medio del simbolismo de la forma,
aunque se tratara siempre de simbolos semejantes, pero no del mismo sim-
bolo ni en consecuencia de un mismo orden de significados.

Otro problema que no podemos silenciar es el siguiente: no todos los
seres humanos se hallan al mismo nivel. Aun no aceptando la idea de dife-
rencias radicales, ni el concepto de evolucién espiritual, que siempre aparece
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con un matiz orientalista y esotérico, es innegable que las diferencias de
intensidad (pasién, vida interior, generosidad, riqueza de sentimientos y
de ideas) y de cualidad (formacién intelectual y moral auténtica) determinan
unos niveles de pensamiento esencialmente distintos, se trate de pensamiento
l6gico o magico, de especulacién racional o de elaboracién onfrica. Ya Have-
lock Ellis indicé que los sueiios extraordinarios corresponden sélo a las per-
sonalidades geniales y, segin Jung, los propios primitivos hacen el distingo,
pues en la tribu de los elgony, en las selvas del Elgoén, le explicaron que cono-
cian dos clases de suefios: el suefio ordinario, del hombre sin importancia,
y la «gran visiéns, por lo general exclusivo privilegio de los hombres rele-
vantes (34). De ahi que teorfas interpretativas de la materia simbélica hayan
de resultar por entero distintas si se forjan: de la consulta de suefios de seres
mas o menos patolégicos; de la relativa a personas normales; de la concer-
niente a personas extraordinarias, o a mitos colectivos. El tono de materia-
lismo que presentan las discriminaciones simbdlicas de muchos psicoanalistas
procede de las fuentes de su informacién. Por el contrario, la simbologia que
proviene de filésofos, creadores de religiones y poetas muestra una orienta-
cién absolutamente idealista, una tendencia césmica, con hipéstasis de todo
objeto, con tensién hacia lo infinito y alusién hacia los misterios del «centro»
mistico. Esto es ratificado por Jung, quien indica que el relato de fantasfas
o suefios contiene siempre, no sélo lo mas perentorio del narrador, sino lo
que en el momento es mas doloroso (mas importante) para él (31). Esa im-
portancia es justamente la que origina el nivel al que el sistema interpreta-
tivo queda enclavado. La definicién de Freud: «Todo suefio es un deseo repri-
mido», no deja de apuntar a lo mismo, pues nuestros anhelos son el indice
de nuestras aspiraciones y posibilidades. De otro lado, como es sabido, Sig-
mund Freud no limité el estudio de los simbolos a los suefios, pues los buscé
en los «actos fallidos» y en la literatura entre otras fuentes, indicando y valo-
rando positivamente las «supersticiones» de la Antigiiedad como posibles
sintomas (cita el ejemplo del romano que salfa con el pie izquierdo de casa,
se daba cuenta de ello y esto le asustaba: sintoma de inseguridad proyectada
a un hecho). Es, entre lo freudiano dedicado a la simbologia, esencial su
andlisis de la Gradiva de Jensen, pues alli expone c6mo puede una historia
latente deducirse de un «contenido manifiestos en apariencia bastante diverso.
Mezcla de ensuefio diurno, suefios y realidad objetiva se producen de modo
algo semejante — aunque sin su dramatismo y trascendencia — a lo que
sucede en la Aurelia de Gérard de Nerval. :

El simbolismo alquimico

En su obra Energelik der Seele, Jung establecié: «Lo espiritual aparece
en la psique como un instinto, incluso como verdadera pasién. No es un
derivado de otro instinto, sino un principio sui géneris». Aparte de que esta
declaracién ponia fin a la identificacién de ciencia con materialismo, su im-
portancia radica en que recoge la mas pura esencia de la doctrina platénica
sobre el alma, que identificamos aqui con ese principio espiritual — aun
cuando en algunas especulaciones se trate de cosas distintas —. En el Timeo
de Platén, en las Enéadas de Plotino se especifica la idea de que el alma es
extranjera a la tierra, desciende del universo inespacial e intemporal, o «cae»
por la culpa en la materia, se desarrolla y comienza un proceso de crecimiento
y vitalizacién que corresponde al perfodo de la involucién a la ssalvacién»,
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En un momento dado se produce la inversién de ese movimiento des-
cendente y penetrante; el alma recuerda que su origen esta fuera del espacio
y del tiempo, fuera de las criaturas y del mundo del objeto, incluso mas alla
de las imagenes; entonces tiende a la destruccién de lo corporal y a la ascen-
sién en retorno. Esto lo expresa Jamblico diciendo: «Hay un principio del
alma, superior a toda la naturaleza, y por el cual podemos elevarnos por
encima del orden y de los sistemas del mundo. Cuando el alma se separa,
entonces, de todas las naturalezas subordinadas, cambia esta vida por otra,
y abandona el orden de las cosas para ligarse ¥ mezclarse a otros. Esta idea
de rotacién es la clave y meta de la mayor parte de simbolos trascendentes:
de la Rola medieval, de la Rueda de las transflmaciones budistas, del ciclo
zodiacal, del mito de Géminis y del Opus de los alquimistas. La idea del
mundo como laberinto, de la vida como peregrinacién, conducen a la idea
del «centro» como simbolo de la finalidad absoluta del hombre, emedio inva-
riables, emotor inmévily, paraiso recobrado o Jerusalén celeste. A veces, en
las representaciones graficas, ese punto se identifica con el centro geométrico
del circulo simbélico; otras veces se sitiia encima de él; otras, como en el
Shri Yanlra oriental, no se refleja, para que el contemplador lo imagine.

Pero siempre se trata de un tema que aparece en ocasiones enmasca-
rado bajo otro simbolo: el tesoro escondido, el objeto perdido, la empresa
imposible o muy dificil; o relacionado con diversos valores: el conocimiento,
el amor, la obtencién de un objeto, etc. La alquimia, desarrollada en dos
etapas bastante caracterizadas, la medieval y la renacentista, acabando ésta
entre el xvir y el xvur por la escisién de los dos componentes que la origi-
naron, en mistica y quimica, es una técnica simbélica que, junto al anhelo
de positivos descubrimientos de ciencias naturales, buscaba la «realizacién»
de verdades espirituales. En vez de buscar el «tesoro» enfrentandose con el
mitico dragén, como Cadmo, Jasén, Sigfrido, los alquimistas querian produ-
cirlo mediante el trabajo y la virtud. Ni su obra era un simple encubrimiento
de verdades esotéricas, ni la finalidad perseguida era material; ambas se
compenetraban y la realizacién adquiria para ellos la significacién de lo
absoluto. Cada operacién, cada pormenor, cada materia o util empleado
eran fuente de vivencias intelectuales y espirituales, simbolos vividos. Tras
una etapa de olvido, la alquimia fue revalorada como «origen de la quimica
actuals, pero Bachelard, Silberer, Jung y otros autores han acabade por ver
en ella la totalidad de su sentido, a un tiempo poético, religioso y cientifico,
aparte de que, en las obras de Fulcanelli, Canseliet, Alleau ya se advierte este
significado.

Bachelard seflala que la alquimia «posee un caracter psicolégicamente
concreto» (33) y que, lejos de ser una descripcién de fendmenos objetivos,
es una tentativa de inscripcién del amor humano en el corazén de las cosas (1).
Jung insiste en que las operaciones alquimicas sélo tenfan por funcién — como
las de las antiguas técnicas adivinatorias, si bien con m4s trascendencia y
continuidad — animar la vida profunda de la psique y facilitar proyecciones
anfmicas en los aspectos materiales, es decir, vivir éstos como simbélicos y
construir con ellos toda una teorfa del universo y del destino del alma. Por
eso dice que «el laborante vivia ciertas experiencias psiquicas, que se le apa-
recian como un comportamiento particular del proceso quimicos. En otro
momento, define esa actividad como «indagacién quimica en la cual, por via
de proyeccién, se mezclaba material psiquico inconscientes, lo cual completa
al afirmar que, ¢al alquimista, la verdadera naturaleza de la materia le era
ignorada. La conocia s6lo por alusiones. Tratando de indagarla, proyectaba
el inconsciente sobre la oscuridad de la materia para iluminarla. Para explicar
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el misterio de la materia, proyectaba otro misterio» (32). La summa de este
misterio, la aspiracién secreta mas profunda, es la coincidencia opposilorum,
«de la cual resultaron los alquimistas, los experimentadores, mientras Nicolas
de Cusa es su fil6sofo» (33). Pero el alquimista no pretendia simular las ope-
raciones que ejecutaba, sino que se interesaba profunda y patéticamente en
la busca del oro, siendo ese interés y la dedicacién de su vida lo que — como
en la busqueda del santo Graal — garantizaba (por el ejercicio de virtudes
que esa actividad constante desarrollaba, creaba o presuponfa) el éxito final.
Lograr el oro (pero el eaurum philosophorums») constituia el signo de la pre-
dileccién divina. Jung interpreta psicolégicamente el proceso como una pro-
gresiva eliminacién de los factores impuros del espiritu y un acercamiento
a los inmutables valores eternos. Pero esta visién de su obra ya era clara
en los alquimistas; Michael Majer, en Symbola Aur. Mens. (1617), dice que
da quimica incita al artifice a la meditacion de los bienes celestes». Dorneus,
en Physica (1661), alude a la relacién que debe existir entre el operante y
lo operado al sentenciar: «De lo otro no haras nunca Uno, si antes no has
devenido Uno tu mismo». La unificacion se lograba por la extirpacién del
anhelo de lo diferente y lo transitorio, por la fijacién del pensamiento en lo
superior y eterno. Famosa es la maxima de los alquimistas: Aurum nostrum
non est aurum vulgui. Esta afirmacién de que su oro no era el oro vulgar
parece indicar que el simbolismo exclufa la realidad concreta y material del
simbolo, en virtud de la potencia espiritual de lo simbolizado. Pero en todo
case resulta arriesgado reducir a una actitud la labor de muchisimos autores
de formaciones distintas. La exigencia de la presencia fisica del oro pudiera
ser interpretada aqui como el deseo del incrédulo santo Tomés. A los verda-
deros privilegiados pudo bastarles el suefio del ¢«Sol subterraneo» apareciendo
en la profundidad del atanor, como la luz de s2lvacién en el fondo del alma,
sea esta salvacién producto de una fe religiosa o del hipotético o real «proceso
de individualizacién» en el que Jung parece haber concentrado su mejor
saber y sentir sobre el hombre. Desde luego, bajo ese concepto se esconden
nada menos que los tres anhelos supremos que parecen conducir a la felicidad:
el Rebis alquimico, o ser andrégino que implica la conjuncién de los opuestos
y el cese del tormento de la separacidén-de los sexos, desde que el hombre
esférico de Platdn fue escindido en dos; la fijacién del principio «volatils,
esto es, la aniquilacién de todo cambio o transicién, una vez lograda la pose-
sién de lo esencial; finalmente, la asunciéon en un punto central, que simboliza
el centro mistico del universo, el origen irradiante (32) y la inmortalidad,
unida a la juventud eterna. Es facil de comprender, a la vista de estos «obje-
tivos», que tanto algunos cientificos que se esfuerzan por «traducirs a su mundo
el alquimico, como los prosecutores de la alquimia ortodoxa no cesen en sus
propdsitos. También se comprende que la alquimia haya servido de modelo,
de eparadigma» a toda actividad basada en el experimento, la actividad
mental proyectada y la constancia, como sucede con ciertos casos de arte
o de poesia.

Il Nociones sobre el simbolo
Consideraciones sobre el tema
Las definiciones y andlisis sobre la naturaleza del simbolo y del simbo-

lismo abundan hasta lo excesivo. Pero deseamos estudiar algunas notas
sugerentes, moviéndonos siempre en el ambito comparativo que define el
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caracter de esta obra, Para el filésofo hindu Ananda K. Coomaraswamy,
el simbolismo es «el arte de pensar en imagenes», perdido por el hombre civi-
lizado (especialmente en los tltimos trescientos aios, tal vez a consecuencia,
segin frase de Schneider, de las «catastréficas teorfas de Descartess). Coin-
cide, pues, Coomaraswamy con la idea de Fromm y la de Bailey, explicitas
en los titulos de sus obras respectivas: Le Langage oublié y The Lost Language
of Symbolism. Sin embargo, este olvido — como atestiguan la antropologia
y el psicoandlisis — sélo concicrne a la conciencia, no al inconsciente, que,
por compensacién, se encuentra sobrecargado-de materia simbdélica, acaso.
Desde ¢l angulo de un Guénon, naturalmente, la afloracién del material
simbélico se debe a la ssupraconciencia» en contacto con la esfera del espiritu,

Diel, al considerar el simbolo como «una condensacién expresiva y pre-
cisas, que corresponde por su esencia al mundo interior (intensivo y cuali-
tativo) por contraposicién al exterior (extensivo y cuantitativo) (15), coincide
con Goethe, quien afirmé: «En el simbolo, lo particular representa lo general,
no como un suefio ni como una sembra, sino como viva y momentanea reve-
lacién de lo inescrutables. Comentando a Diel, indicaremos que el distingo
que establece entre los mundos interior y exterior marca condiciones domi-
nantes, no exclusivas al modo cartesiano; el mundo de la res cogilans conoce
la extensién y ;cémo no va a conocer lo cuantitativo, si los «gruposs de can-
tidades son lo que origina lo cualitativo?

Marc Saunier, en su estilo literario y de un seudomisticismo, no deja
de seiialar una condicién importante de los simbolos al decir que son la
«expresion sintética de una ciencia maravillosa, de la cual los hombres han
perdido el recuerdo [pero que] enseiian todo lo que ha sido y sera, bajo una
forma inmutables (49). Se asigna aqui a los simbolos, o mejor, se les reconoce
su funcidon didactica, su caracter de objetos intemporales per se, cuando
menos en su mas intima estructura, pues las sobredeterminaciones son varian-
tes culturales o personales.

La conexién entre la cosa creada y el Creador también se advierte en el
simbolo. Jules Le Béle recuerda que «ada objeto creado es como el reflejo
de las perfecciones divinas, como un signo natural y sensible de una verdad
sobrenaturaly, repitiendo asf la proposicién paulina. Per visibilia ad invisibilia,
en coincidencia con la aseveraciéon de Salustio: «El mundo es un objeto sim-
bélicos. Landrit insiste en que «el simbolismo es la ciencia de las relaciones
que unen a Dios la creacién, el mundo material y el mundo sobrenatural;
la ciencia de las armonfas que existen entre las distintas partes del universo
(correspondencias y analogias)», dentro del proceso de la involucién, es decir,
de la materialidad de todo.

Hemos de intercalar aqui una distincién y una aclaracién. Erich
Fromm (23), siguiendo las vias del conocimiento normativo de la materia
simbdlica, establece diferencias graduales entre tres especies de sfmbolos:
a) el convencional; b) el accidental; c) el universal. El primer género se cons-
tituye por la simple aceptacién de una conexién constante, desprovista de
fundamento 6ptico o natural; por ejemplo, muchos signos usados en la indus-
* tria, en las matematicas, o en otros dominios. (En la actualidad, hay tam-
bién un notable interés por esta clase de signos.) El segundo tipo proviene
de condiciones estrictamente transitorias, se debe a asociaciones por contacto
casual. El tercer género es el que nosotros investigamos y se define, segin
el autor citado, por la existencia de la relacién intrinseca entre el simbolo y lo
que representa. Obvio es decir que esta relacién no siempre posee la misma
intensidad, ni la misma vida; por ello es dificil clasificar los simbolos con
exactitud, como ya advertimos.
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Este lenguaje de imagenes y de emociones, basado en una condensacién
expresiva y precisa, que habla de las verdades trascendentes exteriores al
hombre (orden césmico) e interiores (pensamiento, orden moral, evolucién
animica, destino del alma), presenta una condicién, segun Schneider, que
extrema su dinamismo y le confiere indudable caricter dramatico. Efecti-
vamente, la esencia del simbolo consiste en poder exponer simultaneamente
los varios aspectos (tesis y antitesis) de la idea que expresa (51). Daremos
de ello una explicacion provisional; que el inconsciente, o «ugar» donde viven
los simbolos, ignora los distingos de contraposiciéon. O también, que la «un-
cién simbdlicar» hace su aparicién justamente cuando hay-una tensién de
contrarios que la conciencia no puede resolver con sus solos medios.

Si para los psicologos, el simbolo es una realidad casi exclusivamente
animica, que se proyecta luego sobre la naturaleza, bien tomando sus seres
y formas como elementos idiomaticos, bien convirtiéndolos en personajes del
drama, no es asi para los orientalistas o para los esotéricos, quienes funda-
mentan el simbolismo en la ecuacién inquebrantable: macrocosmo = micro-
cosmo. Por cllo seiala René Guénon: «El verdadero fundamento del simbo-
lismo es, como ya hemos dicho, la correspondencia que liga entre si todos
los 6rdenes de la realidad, ligandolos unos a otros y que se extiende, por
consiguiente, desde el orden natural tomado en su conjunto, al orden sobre-
natural. En virtud de esta correspondencia, la naturaleza entera no es més
que un simbolo, es decir, que no recibe su verdadera significaciéon mas que
cuando s¢ la niira como soporte para clevarnos al conocimiento de verdades
sobrenaturales o “metafisicas’™, en el propio y verdadero sentido de esta
palabra, lo cual es precisamente la funcion esencial del simbolismo... El sim-
bolo debe ser inferior siempre a la cosa simbolizada, lo cual destruye todos
los conceptos naturalistas sobre el simbolismo» (29). Esta ultima idea la rati-
fica Guénon en muchas de sus obras, repitiendo que «do superior no puede
nunca simbolizar lo inferior, sino inversamente» (25) (a menos, agregamos,
que se trate de un simbolo especifico de inversion). De otro lado, lo superior
puede «recordars lo inferior.

Tienen mucho interés las consideraciones de Mircea Eliade sobre la
cuestién, atribuyendo al simbolo la misién de abolir los limites de ese «frag-
mento» que es ¢l hombre (o uno cualquicra de sus motivos o cuidados), para
integrarlo en unidades mas amplias: sociedad, cultura, universo. Si bien, en
el limile, «un objeto convertido en simbolo — por obra de su posesién por
la funcién simbodlica — tiende a coincidir con el Todo... esta “‘unificacién™
no equivale a una confusién, pues el simbolismo permite el paso, la circu-
lacién de un nivel a otro, integrando todos esos niveles y planos (de la realidad),
pero sin fusionarlos, es decir, sin destruirloss, antes ordenandolos en un sis-
tema. De otro lado, Eliade cree que si el Todo puede aparecer contenido
en un fragmento significativo, es porque cada fragmento repite el Todo.
«Un drbol se convierte en sagrado, sin dejar de ser arbol, en virtud del poder
que manifiesta; y si se convierte en arbol césmico es porque lo que manifiesta
repite punto por punto lo que manifiesta el orden total.» (17). Tenemos aquf
explicada la erelacién intrinseca» mencionada por Erich Fromm. Consiste
en el parentesco esencial, aunque traducido a otro plano de la realidad, entre
uno y otro proceso, entre uno y otro objeto, conexién que internamente ha
sido definida como ritmo analdgico.
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El «ritmo comin» de Schneider

La analogia entre dos planos de la realidad se fundamenta en la existen-
cia, en ambos, de un writmo comin». Ritmo denominamos aqui no al sorden
sensible en el tiempos, sino al factor coherente, determinado y dinamico, que
posee un carécter y lo transmite al objeto sobre el cual se implanta o del
gue surge como emanaciéon. Ese ritmo, originariamente, es un movimiento,
el resultado de una tensién vital, de un nimero dado. Aparece como gesto
o petrificado en una forma. Asi, entre la serpjente viva que se mueve ondu-
lante y la serpiente de un relieve pétreo puede existir una analogia no sélo
formal {de disefio, disposicién, forma concreta del animal) sino de ritmo,
es decir, de tono, de modalidad, de acento y de expresién,

Martin Buber advierte que el hombre, en su estudio de la poesia natural
y primera — sea el hombre de la cultura megalitica, el primitivo coetaneo
0 €l hombre sromanticos que busca una espontaneidad natural en su enfren-
tamiento con el cosmos —, no piensa en la luna que ve todas las noches,
pues lo que retiene no es la imagen de un disco luminoso ambulante, ni la
de un ser demonfaco asociado a él, sino de inmediato la imagen emotiva,
el fluido lunar que atraviesa los cuerpos (Gaston Bachelard, 2). Esto es exac-
tamente ratificado por Schneider, quien sefiala la disposicién del primitivo
para el pensar simbélico y ritmico, pues identifica el movimiento de una
ola con el de los dorsos de un rebaiio en marcha (51), como podria identi-
ficar el grafico de un estado febril y el contorno de la zona superior de una
cordillera. Davy recuerda que ya Boecio habfa hablado del «ritmo comun»
al decir que solamente aquellas cosas que tienen por objeto una misma ma-
teria — término que significa aqui saspecto vitals — pueden cambiarse y
transformarse mutuamente entre si (14). El ritmo puede entenderse como
grupo de distancias, como agrupacién de valores cuantitativos, pero también
como diagrama formal determinado por esos numeros, es decir, como simi-
litud espacial, formal y situacional.

Pero hay un sentido mas hondo, si no mas amplio, del concepto de ritmo,
que es justamente el que desarrolla Schneider partiendo de conceptos primi-
tivos que fundan la identificacién en la existencia de esa suerte de scélula
viviente y dindmicas» en dos o mas aspectos de la realidad. Por ello, indica
el autor citado: «La determinacién del ritmo comiun varia mucho segin las
culturas. Los seres primitivos consideran como un ritmo de parentesco, ante
todo, el timbre de la voz, el ritmo ambulatorio, la forma del movimiento,
el color y el material. Las altas culturas mantienen estos criterios, pero dan
mds importancia a la forma y el material (lo visual) que a los criterios de voz
y del ritmo ambulatorio. En vez de concebir estos ritmos de parentesco dina-
mica y artfsticamente como lo hacen los pueblos primitivos, las altas culturas
los consideran como valores abstractos y los ordenan siguiendo una clasifi-
cacién razonada de caricter estitico y geométrico. Mientras el primitivo
percibe como esencial el movimiento en las formas y el caracter fluctuante
de los fenémenos, las altas civilizaciones ponen en el primer plano el aspecto
estdtico de las formas y el perfil puro y estrictamente geométrico de la
formas (50).

Los ritmos o modos permiten, pues, establecer conexiones entre los
planos diversos de la realidad. Mientras la ciencia natural establece sélo
relaciones entre grupos shorizontales» de seres, signiendo el sistema clasifi-
cador de Linneo, la ciencia mistica o simbélica lanza puentes sverticales»
entre aquellos objetos que se hallan en un mismo ritmo césmico, es decir,
cuya situacién estd en scorrespondencias con la ocupada por otro objeto
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«anilogos, pero perteneciente a un plano diferente de la realidad; por ejemplo,
un animal, una planta, un color. Segun Schneider la nocién de estas corres-
pondencias proviene de la creencia en la indisoluble unidad del universo.
Por ello, en las culturas megaliticas y astrobiolégicas, se ligan entre sf los
fenémenos mas diferentes, en virtud de que poseen un «ritmo comins; y asi
se correlacionan elementos como: «instrumentos de musica, de culto o de
trabajo; los animales, dioses y astros; estaciones, puntos cardinales y sfm-
bolos materiales; ritos, colores y oficios; partes del cuerpo humano o perfodos
de la vida humana» (51). El simbolismo es la fuerza que pudiéramos llamar
magnética, y liga entre si los fenémenos correspondientes al mismo ritmo,
permitiendo incluso su sustitucién mutua. De estos principios, Schneider
deriva consecuencias importantes de tipo ontolégico: «La multiplicidad de
las formas exteriores repartidas en los planos concéntricos sélo es una enga-
fladora apariencia, pues, en ultimo lugar, todos los fenémenlo del universo
se reducen a unas pocas formas ritmicas fundamentales, agrupadas y orde-
nadas por la evolucién del tiempo» (51); y gnoseoldgico: «El simbolo es la
manifestacién ideolégica del ritmo mistico de la creacién, y el grado de vera-
cidad atribuido al simbolo es una expresién del respeto que el hombre es
capaz de conceder a ese ritmo mistico» (50). La conexién ritmica entre los
seres del mundo exterior a lo humano y la fisiologia del hombre es mostrada
por el autor al afirmar que el hombre primitivo y su animal-tétem — siendo
seres diferentes — estan ligados por un ritmo comiin, cuyo elemento esencial
es el grito-simbolo (51). Jung amplia a lo psicolégico la nocién al establecer
la profunda y constante relacién que existe entre ritmo y emocién (31).

Deseamos comentar una de las aseveraciones implicadas en la tesis de
Schneider, la que se refiere a la escasez de formas realmente distintas en el
universo, a pesar del aspecto aparentemente cadtico y pluriversal de las
apariciones fenoménicas. En efecto, la morfologia, al analizar sistematica-
mente las formas, descubre que sélo unas cuantas son fundamentales; en
lo biolégico, particularmente el ovoide, del que derivan la esfera y el huso
con las infinitas formas intermedias. Ademas, precisamente los analisis sim-
bolégicos dan con frecuencia una sensacién de enriquecimiento en profun-
didad, pero de empobrecimiento en extensién, pues las escasas situaciones
se enmascaran bajo aspectos cambiantes pero secundarios. De igual modo,
en la serie numérica, sé6lo son soriginales» las cifras de la primera década
en la tradicién griega, o hasta el doce en la oriental. Las demas pertenecen
al dominio de la smultiplicidads, que sélo es reordenacién de lo esencial,
de la serie basica. Ademas, el simbolismo se sitiia en lo arquetipico de cada
ser, de cada forma, de cada ritmo. En su dominio, merced al principio de
concentracién, todos los seres de una misma especie se reducen al singular.
E incluso el ritmo dominante transforma en beneficio de esa unificacién lo
que pudiera aparecer distinto. De modo que, haciendo uso de un ejemplo,
no sélo todos los dragones son el dragén, sino que la mancha que parece un
dragén es un dragén. Y lo es, como veremos, por obra del principio de s«iden-
tificacién suficiente».

El arquetipo de Jung

En la ecuacién macrocosmo — microcosmo se implica la posibilidad de
explicar el primero por el segundo, o inversamente. El «itmo coman» de
Schneider pertenece mas bien, acaso, a la tendencia de explicar el hombre
por el mundo; el varquetipo» de Jung propende a explicar el mundo por el
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hombre. Légico es que acontezca asf, cuando no parte de formas, ni de figu-
ras o seres objetivos, sino de imagenes contenidas en el alma humana, en
las honduras hirvientes del inconsciente. El arquetipo es, en primer lugar,
una epifania, es decir, la aparicién de lo latente a través del arcano: visién,
suefio, fantasia, mito. Todas estas emanaciones del espiritu no son, para Jung,
sustitutivos de cosas vivas, modelos petrificados, sino frutos de la vida inte-
rior en perpetuo fluir desde las profundidades, en un proceso anilogo al de
la creacién en su gradual desenvolvimiento. Si la creacién determina el sur-
gimiento de seres y de objetos, la energia de la psique se manifiesta por medio
de la imagen, entidad limitrofe entre lo inforimal y lo conceptual, entre lo
tenebroso y lo luminoso.

Jung utiliza la palabra arquetipo para referirse a aquellos simbolos uni-
versales que revelan la maxima constancia y eficacia, la mayor virtualidad
respecto a la evolucién animica, que conduce de lo inferior a lo superior.
Asf lo concreta en Energetik der Seele, al decir: «.a maquina psicolégica,
que transforma la energfa, es el simbolo». Pero también parece determinar
en otro sentido el término de arquetipo escindiéndolo del simbolo en cuanto
conexién éntica, y refiriéndolo estrictamente a la estructura de la psique.
Para aclarar esto con los propios conceptos del autor, vamos a transcribir
algunos parrafos de varias obras en las que alude a ello diciendo: «Los arque-
tipos son elementos estructurales numinosos de la psique y poseen cierta
autonomia y energia especifica, en virtud de la cual pueden atraerse los con-
tenidos de la conciencia que les convengans. Luego afiade: «No se trata de
represéntaciones heredadas, sino de cierta predisposicién innata a la forma-
ci6on de representaciones paralelas, que denominé “inconsciente colectivo™.
Llamé arquetipos a esas estructuras y corresponden al concepto biolégico
de “pautas de comportamiento’s (31). Los arquetipos «no representan algo
externo, ajeno al alma — aunque, desde luego, sélo las formas del mundo
circundante proporcionan las formas (figuras) en que se nos maniflestan —,
sino que, independientemente de sus formas exteriores, trasuntan mds bien
la vida y la esencia de un alma no individuals (33). Es decir, hay un reino
intermedio entre la unidad del alma individual y su soledad y la multipli-
cidad del universo; hay un reino intermedio entre la res cogitans y la res
extensa de Descartes, y ese reino es la representacién del mundo en ¢l alma
y del alma en el mundo, es decir, el dugar» de lo simbélico, que «funciona»
en las via preparadas de los arquetipos, que ¢son presencias eternas, siendo
el problema dilucidar si la conciencia las percibe o no» (32).

En su Essai de psychologie analytique, Jung vuelve a definir la esencia
de los arquetipos diciendo que «son sistemas disponibles de imagenes y emo-
ciones a la vez (es decir, ritmos). Son heredados con la estructura cerebral,
mads aln, son de ella el aspecto psiquico. Constituyen, de una parte, el mas
poderoso prejuicio instintivo y, de otra parte, son los auxiliares mas eficaces
que pueda imaginarse de las adaptaciones instintivass. Sefiala Jung que la
nocién de tales «dmagenes-guias de origen ancestral aparece ya en Freud,
quien las denominé «fantasfas primitivass. Jolan Jacobi, en su obra sobre la
psicologia de Jung (30), dice que éste tomé la expresién de san Agustin,
 quien la usa en un sentido muy préximo a lo que Platén entendiera por
«idea», es decir, realidad primordial de la que surgen, como ecos y desdobla-
mientos, las realidades existenciales. Proceden los arquetipos como para-
bolas sintéticas y su significado sélo es parcialmente accesible, permaneciendo
secreta su identidad mas profunda, porque, naturalmente, es anterior al
mismo hombre y se proyecta mads alla de él. Jolan Jacobi identifica practi-
camente los simbolos con los arquetipos, aludiendo como pertenecientes al
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dominio de éstos el «viaje nocturno por el mars, la ¢ballena dragéns, las figu-
ras del principe, del nifio, del mago o de la doncella desconocida. No nos
es posible avanzar mas en el anilisis de las concepciones de Jung sin entrar
en el dominio de su psicologfa y de su teorfa antropolégica, lo cual rebasa
nuestra finalidad. De otro lado, quien desee hacerlo dispone actualmente
de una obra de conjunto debida a Jung y sus principales discipulos, El hombre
y sus simbolos, que se cita en la Bibliografia general.

Volviendo a la relacién, que puede concebirse como identificacién, entre
simbolo y arquetipo pudiérameos decir que éste es el aspecto mitico y sola-
mente humano de lo simbélico, mientras que el sistema escueto de los sim-
bolos pudiera existir incluso sin la conciencia humana, pues se funda en el
orden césmico determinado por las conexiones verticales a que aludimos
al comentar el «ritmo comiin» de Schneider, integracién que traduce a un
idioma espiritual sistemas de vibraciones reflejando un «modelos fundamental
y originario, simbolizado preferentemente en la serie numérica.

IV La esencia del simbolo
Anélisis del simbolo

Las ideas previas, los supuestos que permiten la concepcién simbolista,
el nacimiento y dinamismo del simbolo, son los siguientes: a) Nada es indi-
ferente. Todo expresa algo y todo es significativo. ) Ninguna forma de reali-
dad es independiente: todo se relaciona de algin modo. ¢) Lo cuantitativo
se transforma en cualitativo en ciertos puntos esenciales que constituyen
precisamente la significacién de la cantidad. d) Todo es serial. ¢) Existen
correlaciones de situacién entre las diversas series, y de sentido entre dichas
series y los elementos que integran. La serialidad, fendmeno fundamental,
abarca lo mismo el mundo fisico (gama de colores, de sonidos, de texturas,
de formas, de paisajes, etc.) que el mundo espiritual (virtudes, vicios, esta-
dos de animo, sentimientos, etc.). Los hechos que dan lugar a la organizacién
serial son: limitacién, integracién de lo discontinuo en la continuidad, ordena-
cién, gradacién sucesiva, numeracién, dinamismo interno entre sus elementos,
polaridad, equilibrio de tensién simétrico o asimétrico y nocién de conjunto.

Si tomamos un ssimbolo» cualquiera, por ejemplo, la espada o el color
rojo y analizamos sus estructuras, veremos que éstas se descomponen analf-
ticamente, lo mismo en el origen que en la significacién. Encontramos pri-
meramente el objeto en sf, abstraido de toda relacién; en segundo lugar el
objeto ligado a su funcién utilitaria, a su realidad concreta en el mundo
tridimensional (directamente: la espada); indirectamente (el color rojo,
tinendo por ejemplo un manto). En tercer lugar, encontramos lo que per-
mite considerarlo como simbolo, estructura que hemos denominado «fun-
cién simbdlicas y que es la tendencia dindmica de la cualidad a relacionarse
con las equivalentes situadas en los puntos correspondientes de todas las
series analogas, pero tendiendo de modo principal a designar el sentido me-
tafisico que concierne a ese aspecto modal de la manifestacién. En esa fun-
cién simbélica podemos ailn distinguir entre lo ligado’ al simbolo y lo que
corresponde a su significado general, muchas veces ambivalente y cargado
de alusiones cuya multiplicidad nunca es caética, porque se dispone a lo
largo de una coordenada de «ritmo comiins.

Asi la espada, el hierro, el fuego, el color rojo, el dios Marte, la montafa
rocosa, se relacionan entre sf por encontrarse en una de esas «direcciones
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simbolicas» de igual sentido. Todos esos elementos aluden al anhelo de «deci-
sion psiquica y exterminacién fisica», que es el significado profundo de sus
funciones simbélicas, y que puede enriquecerse con significados secundarios
dimanados de ]a ssituacién» a nivel en que el simbolo aparezca. Pero ademas
estos simbolos se unen entre sf — se llaman mutuamente, podriamos decir —
por razén de la afinidad interna que liga todos estos fenémenos que son en
realidad concomitancias de una modalidad césmica esencial.

Por consiguiente, aparte de esta red de relaciones que liga todos los
objetos (fisicos, metafisicos, reales, ideales, e-irreales en tanto que verda-
deros psicolégicamente), el orden simbélico se establece por la correlacién
general de lo material y lo espiritual (visible e invisible) y por el despliegue
de las significaciones. Estos componentes que dan lugar al smodo de ser»
del objeto pueden ser sumativos o disidentes, siendo en el segundo caso cuando
se produce la ambivalencia del simbolo. Schneider aduce el ejemplo de la
flauta (50), que por su forma es falica y masculina, mientras que por su
sonido es femenina. Halla una curiosa correspondencia de doble inversién
de este instrumento con el tambor, masculino por su voz grave y femenino
por sus formas redondeadas. En la relacién de significados de las formas
abstractas (geométricas o biomdrficas, ideales o artisticas) y los objetos,
_existe una mutua influencia que siempre se debera tener en cuenta. Vamos
a exponer otro ejemplo de analisis de sentido simbélico. El del agua. Sus
cualidades dominantes son: fertiliza, purifica, disuelve. La fntima conexién
de estas condiciones permite relacionarlas de diversos modos, en los que
siempre resultara un hecho: que la disolucién de las formas, la carencia de
formas fijas (fluidez) va ligada a las funciones de fertilizacién o renovacién
del mundo vivo material, y de purificacién o renovacién del mundo espiritual.
De esta trabazén se deduce todo el vasto simbolismo de las aguas, que apa-
recen como fuerza situada en medio de los estadios césmicos solidificados
para destruir lo corrompido, dar fin a un ciclo y posibilitar la vida nueva,
significacién ésta que se trasvasa a los signos zodiacales de Acuario y de
Piscis, en corroboracion de los versiculos de los salmos: «Cual agua me disuelvo;
se han descoyuntado todos mis huesos».

Las ideas fundamentales que autorizan y arraigan el orden simbélico,
que antes mencionamos, las ordena de otro modo Jung por sus resultados
dentro de un sistema de ldgica simbélica. Y en relacién con la libido o ener-
gia vital, dice que tenemos las siguientes posibilidades de simbolizacién:
1) La comparacién analdgica (es decir, entre dos objetos o fuerzas situados
en una misma coordenada de sritmo comiins), como el fuego y el sol. 2) La
comparacién causativa objetiva (que alude un término de la comparacién y
sustituye ésta por la identificacién); por ejemplo, el sol bienhechor. 3) La
comparacién causativa subjetiva (que procede como en el caso anterior e iden-
tifica de modo inmediato la fuerza con un simbolo u objeto en posesién de
funcién simbélica apta para esa expresién); falo o serpiente. 4) La compara-
cién activa (que se basa no ya en los objetos simbélicos, sino en su actividad,
insertando dinamismo y dramatismo a la imagen); la libido fecunda como
el toro, es peligrosa como el jabalf, etc. La conexién de esta ultima forma
con el mito es evidente y no necesita comentarios (31).

La analogia simbélica

Segun la Tabula smaragdina, el triple principio de 1a analogia entre el
mundo exterior y el interior consiste en: la unidad de la fuente o del origen
de ambos mundos; el influjo del mundo psiquico sobre el mundo fisico; y el
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del mundo material sobre el espiritual. Pero la analogfa no sélo consiste en
esa relacién entre lo interior y lo exterior, sino también entre los fenémenos
diversos del mundo fisico. La semejanza material, formal, es sélo uno de
los casos de analogfia. Esta puede existir también en lo que respecta a la
accion, al proceso. A veces, la eleccién denota el fundamento analdgico, del
origen interno de que se parte o de la finalidad que se persigue. Vamos a
citar algunos ejemplos de analogia, para aclarar la cuestién. En la literatura
religiosa se lee que la Orden de san Bruno preferia para sus establecimientos
los lugares abruptos y recénditos; la de san Benito, los montes elevados; la
del Cister, los valles amenos; la de san Ignacio, las ciudades. Casi no es pre-
ciso afiadir nada; quienes conozcan el caracter de estas fundaciones sabran
que su predileccién establece un simbolismo del paisaje o que, inversamente,
los lugares elegidos hablan elocuentemente del espiritu que animaba a cada
una de esas comunidades.

Los pigmeos del Africa ecuatorial creen que Dios expresa por el arco
iris su deseo de entrar en relacién con ellos. Por esto, es cuanto aparece el
arco iris, toman sus arcos y apuntan hacia él... (17). La incomparable belleza
de esta imagen plastica nos dice 10 que es la analogia mejor que cualquier
analisis. Otros aspectos se dan en ciertas supersticiones, como la creencia
de muchos pueblos de que, abriendo todos los cerrojos, cerraduras y pestillos
de la casa mientras una criatura esta naciendo se facilitari su venida al
mundo (21). Otra analogia: el proceso de la creacién, que las teogonias orien-
tales expresan como una multiplicacién progresiva que es, en realidad, una
divisién, pues todo proviene de lo uno, tiene su manifestacion analégica en
el mito del descuartizamiento de Osiris en Egipto, de Prajapati en la India,
de Dioniso en Grecia (40). Como ejemplo de analogia formal o semejanza
citaremos cuatro simbolos del centro: la Rueda de las Transformaciones
hindid, con un espacio central vacifo o animado sélo con el simbolo o la ima-
gen de la deidad; el disco de jade chino, Pi, con un agujero en el centro; la
idea del cielo agujereado por la estrella Polar, como camino del mundo espa-
ciotemporal al carente de esas constricciones. Finalmente, en Occidente, la
Tabla Redonda con el santo Graal en medio. Vemos que en tan diferentes
objetos se repite, obsesivamente diriamos, la imagen de una dualidad: centro
contra entorno circundante como doble imagen del origen inefable y del
universo de la manifestacién. Pero hay una leyenda que nos expone las gran-
des posibilidades que tiene la analogia, e incluye analogia formal (semejanza)
y procesal. Es el mito del cazador maldito, que deja la misa en el momento
de alzarse la sagrada forma y huye tras la caza. Hay aqui disefiado un movi-
miento espiral que srepiter la creacién del mundo fisico. E1 aima abandona
el centro (forma circular de la hostia) y sale hacia la zona exterior de la
rueda, donde el movimiento es mas veloz (simbolizado por su carrera sin fin
tras la inconseguible caza).

La analogia como procedimiento de unificacién y de ordenacién aparece
en el arte, en el mito, en la poesia continuamente. Su presencia delata siem-
pre una fuerza mistica en accién, la necesidad de reunir lo disperso. Vamos
a citar dos casos, de critica de arte uno, literario aunque incidente en lo mismo
el otro, que no tienen otro fundamento que la analogfa. Dice Cohn-Wiener:
sLos relieves nos permiten apreciar que allf [Babilonia] el vestido no acentua
la forma del cuerpo, como en Egipto, sino que la encubre, como la decoracién
mural oculta los rasgos constructivoss. Glosé Théophile Gautier la catedral
de Burgos diciendo: «Gigantesca como una piramide de piedra y delicada
como un bucle de mujers, y Verlaine afirmé de la Edad Media (que habia
creado esa catedral): «Enorme y delicadas.
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Insistiremos todavia en el estudio de la analogfa, que es tal vez la piedra
angular de todo el edificio simbélico. Si establecemos dos acciones paralelas,
como +El sol vence a las tinieblass, «+El héroe mata al monstruos, hay una
correspondencia entre las dos frases (y acciones). Hemos de concebir cada
una como una serie de tres elementos: sujeto, verbo, predicado. Hay analogta
de proceso; ambos sujetos, ambos verbos, ambos predicados se corresponden
entre si. Como, ademas, hemos elegido dos acciones de sritmo comuns, se
podrian sustituir libremente e intercambiar los elementos de las series sin
que el sistema sufriera quebranto o confusién y-decir: «El sol mata al mons-
truo» o «El héroe vence a las tinieblass»., Otro caso; en las expresiones para-
lelas: «El sol brilla con fulgor dorados y «El oro brilla con fulgor dorados,
la igualdad de predicado autoriza no sélo el intercambio de los sujetos de
la oracién, sino su identificacién. Tras la frase intermedia: «El sol brilla como
el oro» o «El oro brilla como el sol», se presenta ya irrebatible: «El sol (en
cuanto aureo brillo) es el oro». Esta asimilacién relativa, no por su valor,
sino por el sentido de su situacién, ya que sélo concierne a la posicién dina-
mica, es decir, simbdlica de los objetos, la denominamos «principio de iden-
tificacion suficientes y la consideramos como el niicleo del fenémeno simbélico.
Se comprende que sea esuficiente» esta identificacién (es decir, suficiente
para lo simbélico) desde el momento en que se produce justamente en el
seno de la tensién energética simbélica. Al coincidir en sus funciones, que reve-
lan pertenencias a una esencia, ambos objetos, que en lo existencial son
diferentes, térnanse uno en lo simbélico y son intercambiables, resultando
— en lenguaje escolastico — la coniunctio (conjuncién integradora) de lo
que antes era distinctio. Por esta razén, la técnica simbdlica consiste en sis-
tematizar las identificaciones progresivas, dentro de los ritmos verdaderos
y comunes. Y también por todas las causas aludidas, la imagen simbédlica
no es un sejemplos (relacién externa y posible entre dos objetos o conexiones),
sino una analogia interna (relacién necesaria y constante).

Simbolo y alegoria. — Simbolo y expresién

Por lo general, los tratadistas establecen un distingo esencial entre sfm-
bolo y alegoria. Bachelard (3) define a ésta como ¢imagen inerte, concepto
ya bien racionalizados. Para Jung (30), la alegoria es’ un simbolo reducido
constreiiido al papel de signo, a la designacién de una sola de sus posibi-
lidades seriales y dindmicas. De otro lado, la diferencia se comprende par-
tiendo del supuesto de Wirth, para quien la funcién esencial de lo simbélico
es penetrar en lo desconocido y establecer, paraddjicamente, la comunica-
cién con lo incomunicable. El descubrimiento parcial de esas verdades pro-
fundas se verifica por medio de los simbolos (59). Diel explica la diferencia
entre alegoria y simbolo con un elocuente ejemplo: ¢Zeus lanza el rayo, lo
cual, en el plano del sentido meteorolégico, es una simple alegoria. Esta se
transmuta en simbolo cuando la acciéon adquiere un sentido psicoldgico,
Zeus deviene simbolo del espiritu y el rayo lanzado simboliza la subita apa-
ricién del pensamiento iluminante (intuicién) que se supone enviado por la
deidads (15). El signo es una expresién semiética, una abreviatura conven-
cional para una cosa conocida. Ciertas tribus primitivas, los mendigos, y las
ciencias actuales (topografia, electricidad) usan verdaderos «lenguajes de
signoss, a veces muy convencionales. La alegoria resulta mecanizacién del
simbolo, por lo cual su cualidad dominante se petrifica y la convierte en signo,
aun aparentemente animado por el ropaje simbdlico tradicional.
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Las alegorfas se han forjado muchas veces a plena conciencia para fina-
lidades escenograficas o literarias. Grecia y Roma usaron y abusaron de ellas
como se observa, simplemente, en la numismatica. La literatura antigua y
medieval usé también las alegorfas. La Iconologia de Cesare Ripa es una
vastisima compilacién de personificaciones y alegorfas. Los diccionarios de
mitologia aportan numerosos ejemplos, cuyo caracter descriptivo los aparta
de lo simbélico. Asf, segun Cochin, la Crueldad se representa por medio de
una mujer de aspecto espantoso que ahoga a un nifio en una cuna y que se
rfe contemplando un incendio. El Crepisculo vespertino, por la imagen de un
doncel de negras alas que huye por debajo de un velo que alude a la noche.
Sus atributos son una estrella sobre la frente y un murciélago. Mds mecani-
zadas resultan aun las alegorfas que representan ciencias, artes o industrias.
La Cosmografia se suele representar con los rasgos de una mujer anciana.
Lleva un manto azulado sembrado de estrellas y su traje es del color de la
tierra. Con una mano sostiene un astrolabio y un compas con la otra. A sus
pies estan los globos celeste y terrestre. Estos ejemplos prueban que los ele-
mentos de la alegoria son simbdlicos y en nada se distinguen de los verda-
deros simbolos. Sélo su funcién esta trastornada y modificada, pues, en vez
de aludir a los principios metafisicos y espirituales, en vez de poseer una
emocién, se han creado artificialmente para designar realidades concretas
cifiéndose a este sentido unico o muy dominante.

Pero los elementos de la alegorfa pueden retornar a su estado simbélico
en determinadas circunstancias, es decir, si son captados como tales por el
inconsciente, con olvido de la finalidad semiética y meramente representativa
que poseen. Por ello, podemos hablar de un reino intermedio, de imagenes
creadas conscientemente, aunque utilizando experiencias ancestrales que
pueden deberse a sueiios o visiones. Un ejemplo lo tenemos en las laminas
del Tarot, cuyas composiciones parecen realizadas segin un criterio similar
al de muchas alegorias o figuras miticas. S6lo que su misteriosidad las torna
impalpables a la razén y las posibilita para actuar como estimulos del incons-
ciente. Con el arte sucede frecuentemente lo mismo; los simbolos fueron
ordenados en sistemas conscientes y tradicionales, canénicos, pero su vida
interior sigue latiendo bajo esa ordenacién racionalizada, pudiendo asi apa-
recer en un momento. En la ornamentacién actiia mas el ritmo puro que el
significado simbélico de éste. La fuerza endopatica del ritmo se comunica
al espectador y lo mueve segun su caracter, siendo muy raro que aflore a la
conciencia la sospecha de un significado psicolégico o césmico, aunque se
percibe la esencia energética. Esto se percibe, sobre todo, en las «abstrac-
ciones» que van del neolitico al arte vikingo, irlandés o islamico.

Sucede lo mismo con el fenémeno de la expresién, que puede emparen-
tarse con el de la simbolizacién, pero sin confundirse con él. La expresion
es una relacidn continua, fluente, causal y directa entre el origen y la manifes-
tacién; termina en ésta, donde encunentra su cauce y a la vez su limite. La
simbolizacién es discontinua, estatica, indirecta, {rascendente a la obra en
que aparece plasmada. En musica o en pintura, pudieran deslindarse per-
fectamente los factores de expresidn y los de simbolizacién. Pero por no
sernos posible profundizar en una cuestién tan particular, nos limitaremos
a buscar su respectivo fondo en las tendencias estéticas a que ambos impulsos,
hipostasiados, dan lugar. La férmula del expresionismo, al enfrentarse con
el mundo material, con los objetos, tiende a destruirlos y a sumirlos en una
corriente caética de caracter psiquico, que disuelve las figuras y las incorpora
en estado de ritmos libres a su fuerza. El simbolismo afsla, por el contrario,
cada forma y cada figura, pero liga entre si por magnéticos puentes cuanto
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posee «ritmo comuns, es decir, concomitancia natural. Asi hace transparentes
las series de objetos simbélicos al significado profundo que motivé su apari-
cién en lo fenoménico. En lo que concierne a la relacién de la forma de arte
con su autor, volvemos al concepto de endopatia, ya presentido por Dante,
el cual dijo en su Canzoniere: «Quien ha de pintar una figura, si no puede
convertirse en ella no puede dibujarla». Su afirmacién vuelve a fundamentarse
en el sritmo comin», como la mas lejana de Plotino, al afirmar que el ojo
no podria ver el sol si no fuera un sol en cierto modo (e inversamente). En
la doctrina simbolista nunca hay mera relacién de causa a efecto sino emutua
causalidad». En simbolismo todo posee significado, todo es manifiesta o secre-
tamente intencional, todo deja una huella o ssignaturas que puede ser objeto
de comprensién e interpretacion.

Comprensién e interpretacién
El problema de la interpretacién

Durante el siglo x1x, la mitologia y el simbolismo eran dominios discu-
tidos especialmente en lo relativo a su interpretacién. Max Miiller derivaba
la mayor parte de mitos de los fenémenos solares, particularmente de la
aurora como victoria sobre las tinieblas, mientras Schwartz y su escuela
daban preferencia a la tempestad (35). Pronto se agregé otra modalidad inter-
pretativa que consideraba como secundarias todas las proyecciones a lo
celeste y meteorolggico y como esencial la simbolizacién de lo psiquico y
espiritual. Asi Karl O. Miiller, en Kleine deutsche Schriften, consideré que el
mito de Oridn no tenia en esencia nada de astral y s6lo posteriormente fue
identificado en el cielo. Este proceso de proyeccién a la esfera celeste, par-
ticularmente a la astral, se denomina cataterismo. La aparicién de la tesis
psicologista no invalidé la de los partidarios del origen celeste, cual Dupuis
en L’Origine de tous les caltes, lo que ratifica para el simbolo su tantas veces
repetido caracter de plurisigno (término original de Philip Wheelwright).
En el fondo, todos estos problemas de «origen» son muy secundarios. Desde
el angulo de la tradicién simbolista no hay acaso prioridad sino simultaneidad:
todos los fenémenos son paralelos y correspondientes. Las interpretaciones
expresan el punto de partida del que las establece, més que la relacién de
causalidad ni de anterioridad en los hechos sistematizados.

Este cardcter condicional de la interpretacién es claramente subrayado
por Gaston Bachelard en su prélogo a la obra de Diel (15), al decir, no sin
ironfa: ¢ Es usted historiador racionalista? Encontrara en el mito el relato
de las dinastias célebres. ;Es usted lingiiista? Las palabras lo dicen todo,
las leyendas se forman en torno a una locucién. Una palabra deformada,
he ahi un dios mas. El Olimpo es una gramatica que regula las funciones
de los dioses. ;Es usted socidlogo? Enonces, en el mito aparece el medio
social, medio primitivo en el que el jefe se transforma en dios. La posicién
interpretativa que parece mas amplia y conforme con el sentido original de
mitos y simbolos es la que remonta su significado a las fuentes metafisicas,
a la dialéctica de la creacién. Louis Renou alaba de Zimmer esa innata ten-
dencia — fidelidad mejor al material consultado — al sentimiento metafisico
del mito»s, en el que refunden lo filoséfico y lo religioso (60). Pero las discu-
siones en torno a las posibilidades de interpretacién no datan de nuestro tiem-
po, ni del que inmediatamente lo antecede, sino que provienen de la Anti-
giiedad. Seznec recuerda que los antiguos ya elaboraron teorias sobre el origen
de los dioses, basadas en tesis interpretativas que pueden sintetizarse en tres
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actitiides esenmales day Los mxtus 50 narraciones m#s @ menos alteradas
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fisico, mundo psiquico) de las mismas ideas-fuerzas en aceidn. El evemerismo,
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Decir que Atenas era el bitho nocturno; la Magna Mater una leona; Artemisa
una 0sa; 1o agrega nada al significado de los dioses ni de sus animales sim-
bolos. Es el anilisis del sentido lo tinico que puede permitir reconstituir la
estructura interna de cada simbolo. El realismo que vé #n l¢ fabuloso una
copia alterada o una confabulacién de -elementos diverses, tampoco hace
smo snmimv r una explicacién secnndaria sobre el dtico sorigens;
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dice que Ia asociacién tan frecuente 'y conocida del arbel 'y la serpiente se
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hay serpientes, de que éstos reptiles tienen por 1o comun sus antros al ple
de los drboles» (35). Aunque este origen fuera -ciertv, yqué nos explicaria
sobre la wida intensa y la capacidud miftica de este simbolo para expresar
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La interpratacién psicolégica

Dada gue todo stmbolo «resuernas & todos los planos de la realidad y que
el &mbito espiritual de la persona es uno de los planos esenciales por la rela-
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el interesante descubrimiento, citado por Fromm (23), por el que, en su sis-
tema interpretativo, lo sexual no siempre aparece como significado, sino
muy frecuentemente como significante. Soiiar, por ejemplo, relaciones sexua-
les con la madre es alcanzar el mas alto grado de sabiduria. Que los adivinos
romanos tenfan conocimientos de este caracter lo prueba la interpretacién
dada a un sueiio similar de Julio César, a quien se le auguré la posesién de
la tierra. Tampoco, por ello, se pueden negar las interpretaciones psicolégicas
que apuntan a una finalidad sexual. Cuando un hombre, segin el Talmud,
wriega un olivo con aceite de oliva» expone bajo el velo simbélico un anhelo
incestuoso. La deformacién de los simbolos, en este tipo de interpretacién
psicolégica, cuando se someten a estados anormales derivados de la mente
de quien los vive, se advierte en las correlaciones de sentido fijadas por Vol-
mat, en L’Art Psychopalologique. Segiin este autor, el simbolo «cristaliza en
torno a un sistema dindmico, una estructura en el tiempo y en las dimen-
siones de la personalidad». En estas deformaciones de la significacién, ésta
sufre una constriccién a sus limites mas exiguos, una frecuente identificaciéon
con el mecanismo espiritual que la integra y con el yo alterado, compen-
sando con la intensidad esa reduccién. Todo se subjetiviza al maximo: el
4rbol no es ya el arbol césmico, sino una proyeccion_ de la persona; lo mismo
acontece con la montaia. El agua y el fuego exponen s6lo el aspecto negativo
y destructor, no el positivo de purificacién y renovacién. Por las asociaciones,
sélo se penetra asimismo en lo tragico y funebre; las flores y los animales
se integran en tal sentido. De igual modo, esa significacién revierte sobre el
objeto y transforma en la medida necesaria para que sea especialmente apto
al tipo paroxistico de simbolizacién. Las casas pierden puertas y ventanas
(aberturas, salidas al exterior, posibilidades de salvacidn); los arboles pierden

las hojas y nunca muestran frutos. Las catdstrofes que en el simbolismo-

tradicional tienen el sentido ambivalente de destruccidén, pero también de
fecundacién y renovacién, aqui se circunscriben a lo negativo y desolador.
Se comprende que una simbologia fraguada desde interpretaciones tomadas
a ese nivel no puede tener pretensiones de objetividad, no ya metafisica,
sino psicolégica.

De otro lado, cefiir la interpretacién al analisis del sentido, a la enume-
racién de las cualidades de la cosa y su traduccién a lo espiritual es insufi-
ciente. No porque, intrinsecamente, el método resulte incapaz, sino porque,
en la practica, nadie ve clara y totalmente lo que es un objeto dado. Por
ello es necesaria la confrontacién con la tradicién simbolista, la cual ha esta-
blecido seculares conexiones e interpretaciones de gran validez y universa-
lidad; por ello es preciso aplicar el método comparativo con la maxima
amplitud.

Los planos de la significacién

A la multiplicidad de objetos simbélicos situados en la linea de un «itmo
comun» corresponde la polivalencia del sentido, ordenando significados analo-
gos, cada uno en un plano de la realidad. Esta virtud del simbolo, que no
posee potestad significativa para un solo nivel sino que la tiene para todos
los niveles, es atestiguada por todos los autores que tratan de simbologia,

sea la que fuere la disciplina cientifica de la que partan. Mircea Eliade insiste -

en esta condicién esencial del simbolo y asevera que uno de sus rasgos carac-
teristicos es la simultaneidad de los distintos sentidos que revela (17), si
bien, mas que de «diversos sentidos» se debe hablar de diversos valores y

e
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aspectos concretos que toma el sentido en si. Schneider da un ejemplo cla-
risimo de esta ordenacién progresiva del significado, configurandose en cada
plano de lo real. Si establecemos tres planos fundamentales: vida vegetal y
meteorolégica; vida natural humana; evolucién espirilual, tenemos que los
conceptos de muerte y vida nueva, que pueden estar simbolizados por la
luna, en sus fases oculta y creciente, significan, respecto a cada uno de los
niveles aludidos: sequedad y lluvia; enfermedad y curacién; petrificacién y
fluencia (51). Llega inclusive el autor citado a considerar al simbolo como
la conexién interna entre todo lo anilogo y correspondiente, mejor que la
tensién dinamica de cada objeto. Dice asi que odo simbolo es un conjunto
ritmico que incluye los ritmos comunes y esenciales de una serie de fené-
menos, los cuales quedan esparcidos en planos diferentes merced a sus ritmos
secundarios. Se propagan desde un centro espiritual y disminuye su claridad
e intensidad en la medida que se acercan a la periferia. La realidad del sim-
bolo se basa en la idea de que la ultima realidad de un objeto reside en su
ritmo ideal — del que es encarnacién — y no en su aspecto material (50)
o en su funcién instrumental. Diel participa de la misma concepcién, que
aplica al mito y, en relacién con el de Deméter y su hija Perséfone, funda-
mento del culto eleusino, sefiala que contiene tres sentidos: agrario, psico-
lé6gico, metafisico, siendo el misterio, precisamenle, la integracion de estos tres
niveles de la realidad, que corresponden a otras tantas formas de la manifes-
tacién y del conocimiento. Por ello, la interpretacién es la eleccién de un
nivel como dominante, aparte de los fenémenos de interaccién, degradacién
simbélica y constriccién a un caso particular que pueda darse. Es valido
ver en Medusa la nube, en la espada de oro Crisaor el relimpago, y en el
galope de Pegaso la resonancia del trueno. Pero reducir la dindmica ascen-
sional del simbolo a esta determinacién meteorolégica es limitar a lo alegérico
la indefinida potencia del simbolo.

A partir de la escuela freudiana, el nivel en que se detienen gran nitmero
de interpretaciones es el de la vida sexual. El cisne, por ejemplo, significa
hermafroditismo en este plano de la realidad, pero en el plano mistico alude
al dios andrégino de muchas religiones primitivas y astrobiolégicas, al rebis
de los alquimistas y al hombre bisexuado de Plat6n. Esa constriccién del
simbolo a lo alegérico, o a un nivel inferior en la ordenacién universal se
conoce en simbologfa con la denominacién de «degradacién simbélicar. No
sélo puede producirse ésta en la significacién, sino que puede aparecer también
infundida en el mismo simbolo. A veces, la degradacién se produce por la
trivializacién del tema: de Mercurio y Perseo atravesando el espacio merced
a sus sandalias aladas, proceden los mas modestos desplazamientos debidos
a las botas de siete leguas (38); del mito de las «Islas Bienaventuradas», rela-
cionadas con el «centro» mistico, deriva la tendencia a los «paraisos oceanicos»,
que ain Gauguin intenté convertir en realidad vital; de la mitica lucha de
Osiris y Seth, Ormuz y Arimén, derivan las luchas de los «<buenos» y «malos»
de la literatura (17). Lévy Bruhl, en L’Expérience mistique el les symboles
chez les primitifs, aduce algunos ejemplos similares de infantilizacién de un
simbolo. Otras formas de degradacién son: la interpretacién demasiado espe-
cificada, que da lugar a las prolijas y arbitrarias descripciones de «el lenguaje
de las flores» y temas similares. Las interpretaciones alegéricas forzadas y
conceptuales son otro aspecto de lo mismo; por ejemplo, declarar que «la unién
de Leda y el cisne significa 1a pareja del Poder y la Injusticia»; y también
las sidentificaciones» por supuesta analogia. Esta peligrosa tendencia es la
que determiné la decadencia del movimiento simbolista del Renacimiento,
ya iniciada en el periodo gético con Le Roman de la Rose, aunque hay quien
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ve en sus alegorias un trasfondo inicidtico. En todas las formas degradadas
que hemos citado se produce la misma tergiversacién esencial; se constriiie
la dindmica creadora del simbolo, su tendencia hacia el origen, y se le obliga
a soportar rétulos demasiado concretos, materializados, inferiores. Se corta
de rafz el impulso metafisico de la funcién simbélica y se toma un plano
de la realidad como totalidad de la posible significacién del simbolo. En
cuanto se conoce un simbolo en un estado semejante, queda justificada la
aversién a concebir valores simbdlicos y a explicar por ellos lo mitico, cual
sefialamos antes a propésito de Caro Baroja. La circulacién a través de todos
los niveles de lo real ha de hallarse abierta a la fuerza del simbolo; sélo enton-
ces aparece en toda su grandeza y fecundidad espiritual.

Simbolizante y simbolizado

Siguiendo la norma de fundar los resultados de esta obra mas en lacom-
paracién que en la deduccién, rehuyendo las sistematizaciones excesivas, no
hemos establecido una rigurosa demarcacién — al tratar de cada sfmbolo
en particular — entre los significados que toma en los diversos niveles de
lo real. No lo hemos hecho porque las procedencias de nuestros datos — mu-
chos de ellos originariamente vividos o incluso presentidos — eran muy
diversas y no queriamos intervenir profundamente en ellus, sino sélo refle-
jarlos con los comentarios minimos. Otra de las razones que nos han impul-
sado a eludir esas determinaciones progresivas es que no nos resulta posible
aceptar en todos los casos las tesis de algunos autores, estimables, sin em-
bargo, en cuanto compiladores y aun intérpretes de simbolos. Por ejemplo,
Loeffler dice que, en la mitologias orientales y nérdicas, se encuentran — para
cada simbolo, mito o leyenda — «cuatro enseiianzas superpuestas: 1) .Un men-
saje de orden histérico, es decir, un relato de epopeya, concerniente a hechos
y personajes reales, sirviendo asi de “soporte material” para la ensefianza
simbélica. 2) Una ensefianza psicolégica, mostrando la lucha del espiritu y
la materia al nivel humano. 3) Una enseiianza relativa a la vida de nuestro
planeta. 4) Una ensefianza relacionada con la constitucién de la materia y
el orden césmicos (38). Aun sin aceptar este modelo, la diversificacién de los
significados relativos a cada nivel hubiese sido obvia, pues, como ya dijimos,
el sentido no cambia, sino sélo su adaptacién al plano correspondiente. Por
altimo, no hemos propendido a esa clasificacion por cuanto en los simbolos,
a pesar de su polivalencia serial, parece haber una tendencia ingénita a fijarse
de modo preferente en un nivel determinado; cuando menos, tradicional-
mente sucede asi.

De este modo, hay simbolos que conciernen predominantemente a lo
psicoldgico; otros a lo cosmolégico y natural. También los hay, justo es de-
cirlo, que fundan su razén de ser en la unificacién que procuran a los niveles
de la realidad, sobre todo al psiquico y al espacial... El mejor ejemplo lo
tenemos en los mandalas y en todos los simbolos de conjuncién o en los de
relacién de los tres mundos. Asi, la escalera simboliza la conexién entre la
conciencia y el inconsciente porque significa lo mismo en cuanto a los mun-
dos superior, terreno e inferior, pero también simboliza — como todo lo
axial — la unién de la tierra y el cielo. La idea de orden es una de las esen-
ciales en simbolismo y se expresa por la organizacién del espacio, las formas
geométricas, los nimeros y la distribucién de los seres simbélicos vivientes
en los lugares establecidos por la ley de las correspondencias, Otra idea esen-
cial en la doctrina simbolista es la de ciclo, bien como serie de posibilidades
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— que se expresa muy particularmente por el septenario y todas las formas
simbélicas asociadas o derivadas — o como proceso que cierra unas posibi-
lidades una vez recorrido el transcurso. El simbolismo zodiacal es la mani-
festacién perfecta de esta estructura césmica. La relacién del destino con el
proceso mencionado es abordada por las figuras del legendario Tarot, del
cual, si pueden discutirse sus aplicaciones, no cabe desdeiiar la suma de cono--
cimientos simbdlicos que presidié el origen de todas y cada una de sus laminas,
con imagenes que precisan los casos, estadios, peligros y aberturas al infinito
que el hombre halla en su existencia.

Los grandes temas de la muerté y la resurreccién, relacionados con la
idea de ciclo, de involucién (progresiva materializacién) y evolucién (espi-
ritualizacién, retorno al origen), inspiraron mitos y simbolos. El esfuerzo por
conquistar la verdad y el centro espiritual aparecen en forma de luchas y
trabajos, mientras los monstruos simbolizan las potencias instintivas que
encadenan al hombre y lo empujan hacia abajo. Segiin Diel, «dos sfmbolos
mds tipicos para el espiritu y la intuicién son el sol y el cielo iluminado; para
la imaginacién y el aspecto inferior del inconsciente, la luna y la noche. Sin
embargo, existe una «noche del almas, es decir, unas «tinieblas superiores».
El mar simboliza la inmensidad misteriosa de la que todo surge y a la que
todo torna» (15). Todos los objetos naturales y culturales pueden aparecer
investidos de la funcién simbdlica que exalta sus cualidades esenciales para
que tiendavn a traducirse a lo espiritual. Los astros, rocas, montafias y acci-
dentes del paisaje, los drboles y vegetales, las flores y frutos, los animales,
igual que las obras arquitectdnicas o los utiles, los miembros del cuerpo hu-
mano, o los elementos abstractos. Pero, recordemos que esa multiplicidad
se reduce considerablemente, frente a determinadas tensiones simbédlicas,
cuando se ensartan, por asi decirlo, tales objetos en lineas de igual signifi-
cacién. Por ejemplo, en el simbolismo del nivel y de la relacién de la tierra
y el cielo, la montaiia, el arbol, el templo, la escalera, pueden identificarse,
por su caracter axial (eje del mundo). En ocasiones, estas conexiones de
simbolos aparecen creadas o cuando menos sefialadas por la impronta de
un simbolo principal. Por ello, dice Mircea Eliade que «el haber intuido a la
luna como algo que rige los ritmos y es fuente de energfa, de vida y de rege-
neracién (de lo material), ha tejido una verdadera red entre todos los planos
césmicos, creando simetrias, analogias y participaciones entre fen6menos de
infinita variedad... Encontramos, por ejemplo, la serie: luna, lluvia, ferti-
lidad, mujer, serpiente, muerte, regeneracién periédjca, pero a veces se pre-
sentan sé6lo conjuntos parciales: serpiente, mujer, fecundidad; serpiente,
lluvia, fecundidad; mujer, serpiente, erotismo, etc. En torno a esos grupos
parciales y secundarios se crea toda una mitologia» (17) que tiende hacia
el simbolo principal. .

Lo simbolizado aparece como cualidad o forma superior, también como
esencia que justifica la existencia de lo simbolizante y que la explica. Los
andlisis simbolégicos mas simples, que se basan en la simple enumeracién
del sentido cualitativo del objeto, en el estudio de su «anodo de ser» encuen-
tran a veces en la asociacién una abertura subita que ilumina el sentido.
Esa asociacién no puede entenderse nunca como mero llamamiento externo
— producido en la mente de quien analiza —, sino que revela la conexi6én
interna, el sritmo comuns de las dos realidades puestas en comunicacién
para que se beneficien ambas de sus cualidades interpenetradas. Por ello,
cuando en el libro de Picinello se lee: ¢Zafiro. — Incita a la piedad. Es de
color similar al del cielo. Comparte su color. Alegra el corazén. Simbolo del
premio celeste. Contemplativos, se ha de convertir que, dentro de la limitacién
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de su analisis implicito, el autor se mueve en la verdad, aunque las expre-
siones: anticipativa (incita a la piedad) y de consecuencia moral (alegra el
corazén) no sean en rigor explicaciones del simbolo, sino de un efecto deri-
vado de su contemplacién.

Sintaxis simbdlica

Los simbolos, en cualquiera de sus apariciones, no suelen presentarse
aislados, sino que se unen entre si dando lugar a composiciones simbélicas,
bien desarrolladas en el tiempo (relatos), en el espacio (obras de arte, emble-
mas, simbolos grificos) o en el espacio y el tiempo (sueiios, formas dramaticas).
Es preciso recordar que, en simbolismo, cada detalle tiene invariablemente
algun significado (4) y que conviene estudiar la orientacién del simbolo; por
ejemplo, el fuego, orientado hacia abajo, representa la vida erética; orientado
hacia el cielo expresa la purificacién. Schneider alude también a ta coloca-
cién del objeto; una cesta es ya otra cosa colocada sobre la cabeza, pues
«n objeto dado cambia de significacién segun el ritmo de finalidad que lo
invade» (50). La asociacién de elementos combina sus significados. Asi_la
serpiente coronada significa el coronamiento de las fuerzas instintivas o teld-
ricas. Los emblemas, con gran frecuencia, se basan en la unién en un campo
dado de varios simbolos simples. A veces se trata de simbolos sumativos,
pero en otras ocasiones de simbolos disidentes. Un ejemplo del primer caso
lo tenemos en el emblema frecuente en la Edad Media del corazén encerrado
en un cfirculo rodeado de llamas irradiantes. La triplicidad de elementos alude
a la Trinidad; el corazén, al amor y al centro mistico; el circulo, a la eter-
nidad; las ilamas, a la irradiacién y la purificacion. En otras ocasiones el
simbolo es figurativamente simple, pero su estructura integra doble o mul-
tiple procedencia; asi esta constituido el arbol en forma de cruz, o la cruz
como arbol sin hojas, que también surge en la emblematica medieval. A este
tipo confabulador pertenece un ejemplo aludido por Bachelard (2). Seiiala
que, en un suefio de Jean-Paul, aparecen «isnes blancos con las alas abiertas
cual brazos». En las alegorfas y atributos se da con la mayor frecuencia esa
sintaxis simbélica. El globo, simbolo del mundo, expresa la consagracién
del poder si tiene un aguila encima (8). La colocacién de una cabeza de Me-
dusa — con su caracter negativo y destructor — en el centro de un espacio
simbélico, implica 1a nocién de la destructividad de ese ambito (15). Muy
importante es la situacién del simbolo, en cuanto al nivel vertical. La eleva-
cién a lo largo de un eje siempre indica superacién — por analogia entre la
«alturar fisica y metafisica —. Por ello, el ureus de los soberanos egipcios expre-
saba la espiritualizacién de la fuerza inferior (serpiente), por su colocacién
sobre la frente, en un punto cuya importancia conoce el yoga tantrico.

La sintaxis simbolica puede proceder, en lo que respecta a la conexion
de sus elementos individuales, de cuatro maneras diferentes: a) modo sucesivo
(colocacién de un simbolo al lado de otro; sus significados no se combinan,
ni siquiera se relacionan entre sf); b) modo progresivo (los significados de los
simbolos no se alteran mutuamente, pero representan las distintas etapas
de un proceso); ¢) modo compositive (los simbolos se modifican por su vecin-
dad y dan lugar a significados complejos, es decir, se produce combinacién
y no mezcla de sus sentido); d) modo dramdtico (interaccién de los grupos;
se integran todas las posibilidades de los grupos anteriores). El sistema jero-
glifico egipcio, del cual hemos tomado algunas significaciones siguiendo a
Enel, que parece haber resuelto el problema que preocupara a Horapolo y
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a Athanasius Kircher, ejemplariza e] iltimo modo mencionado. Nociones
complementarias sobre la «ectura» de simbolos complejos han de derivarse
de cuanto indicamos en el lugar correspondiente sobre simbolismo espacial y
grafico. Hemos de aiiadir atin que el enriquecimiento del sentido de un simbolo
dado puede provocarse por la aplicacién de la ley de las correspondencias
y sus implicaciones. Es decir, los objetos que poseen «ritmo comins se ceden
cualidades mutuamente. Pero también hemos de recordar que la Escila y
Caribdis del simbolismo son: la simplificacién alegérica petrificante y la
pérdida en la anbigiiedad que resulta del crecinjiento inmoderado del sentido
o de su profundizacién absoluta, pues, al infinito, todas las diversidades
confluyen en lo Uno.

Debe tenerse en cuenta también la posibilidad, en el simbolismo, de
dntroducir» o «extraer» el tiempo, segiin pueda resultar conveniente. Aluda-
mos al respecto a lo que Antonio Romeo, en su introduccién al Apocalipsis
de una Biblia editada en fecha reciente, denomina «método recapitulativos.
Lo define diciendo (tras aceptar que en el mencionado libro neotestamentario
hay abundancia de simbolos y escenificaciones alegdricas) que el autor da,
a veces, como sucesivos hechos simultdneos, y como narrativos aconteci-
mientos esenciales, es decir, intemporales por su esencia (permanentes).

Respecto a las aplicaciones que puedan tener los procedimientos anali-
ticos fundados en el simbolismo de las zonas del espacio, las direcciones linea-
les, las formas determinadas o indeterminadas, regulares o irregulares, la gama
de texturas y la de colores, facil es advertir que son muchas ciertamente y
una de ellas la comprensién de ciertas obras de arte que se basan en la pro-
yecciéon automatica de fuerzas y expresiones, no ya en un mundo de figuras,
sino en el de la sola materia. Puede objetarse que la pintura abstracta — geo-
métrica, biomérfica o texturalista — o las visiones por confabulacién del
surrealismo no precisan discriminacién, ya que la voluntad de sus creadores
— como sefialaba Ricardo Wagner respecto a su miusica — es la de dejar
en la sombra ese mecanismo psicolégico y actuar sélo de inconsciente a incons-
ciente. Verdad es, como también es cierto que los resultados de la simbolo-
gia resultan a veces perturbadores e incluso siniestros. Por ello, ademas de
por otras razones a las que aludimos anteriormente, no hemos dado ejemplos
descriptivos de obras de arte, suefios o textos literarios. Las cuestiones de
aplicacién sélo nos cumple aludirlas, dejando en libertad a quien se interese
por estas misticas conexiones para que las utilice 0 no segiin su deseo. Que-
remos agregar solamente que consideramos nuestra obra mas como un libro
de lectura que de consulta. Y que sélo observando la totalidad de los simbo-
los compilados puede saberse algo sobre cualquiera de ellos, porque las sig-
nificaciones simbdlicas son con frecuencia inesperadas, como la indudable
relacién entre los gladiadores reciario y mirmidén y los signos zodiacales
de Acuario (fuerzas acuaticas de disolucién; atributos: red y tridente) y Cancer
(fuerza solar; fuego, caparazén del cangrejo, espada), que explica y justifica
su lucha continuamente recomenzada en los anfiteatros dorados de Roma.
Ademis, el dinamismo desempeiia papel esencial. El sol, por ejemplo, puede
estar dominado por la luna o regirla. En el primer caso, tendremos la ley
del devenir; en el segundo, la del ser, cual justamente discrimina Evola.
Una 1ltima observacién: En ocasiones hemos ainadido al sentido simbélico
los significados alegéricos que nos han parecido de cierto interés.
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2. Abandono
f—.‘l El simbolismo del abandono corresponde al mismo aspecto que el del

«objeto perdido»; ambos son paralelos al de la muerte y la resurreccién (31).
Sentirse abandonado es, esencialmente, sentirse abandonado del «dios en
nosotros», del componente eterno del espfritu, proyectdndose en una situacién
;existencial ese sentimiento de extravio, que también posee relacién con el
tema del laberinto. '

Abanico

Su simbolismo depende de su forma y tamaiio. El gran abanico flabeli-
forme se relaciona con el aire y con el viento, constituyendo el emblema del
primero de los ocho inmortales chinos, Chung-li Chuan, de quien se dice lo
usaba para avivar el espiritu de los muertos (5). Los abanicos de este tipo
suelen tener perfil de corazén, a veces estan adornados con plumas, que re-
fuerzan su integracion en el simbolismo general aéreo y celeste, y son atribu-
tos de rango en diversos pueblos de Asia y Africa. Todavia los usa con este
sentido césmico el romano pontifice (41). El abanico occidental, plegable,
por este ultimo caracter ha de asimilarse a las fases de la luna, respondiendo
en consecuencia su simbolismo a las esferas de la imaginacién, el cambio y
lo femenino. La transmutacién fenoménica, expresada por el ritmo lunar (no
ser, aparecer, crecer, ser plenamente, disminuir), se traduce en el alegorismo
erético del abanico. También, el concepto heracliteano del «todo pasa»; con
este sentido aparece el abanico en una figura fantasmagérica de un cuadro
de Max Ernst.

Abeja

En el lenguaje jeroglifico egipcio, el signo de la abeja entraba como
determinativo de los nombres reales, a causa de la analogfa con la monar-
qufa de estos insectos, pero especialmente por las ideas de laboriosidad,
creacién y riqueza que derivan de la produccién de la miel (19). En la Biblia,
(Jue 14, 12-18), aparece la abeja con igual sentido en la paribola que pone San-
sén. En Grecia, constituyé el emblema del trabajo y de la obediencia. Una
tradicién délfica atribufa a las abejas la construccién del segundo templo
erigido en el lugar. Segin los 6rficos, las almas eran simbolizadas por las abe-
jas, no sélo a causa de la miel, sino por su individuacién producida al salir
en forma de enjambre: igual salen las almas de la unidad divina, segiin dicha
tradicién (40). En el simbolismo cristiano, particularmente durante el perfodo
roménico, simbolizaron la diligencia y la elocuencia (20). Con el sentido pura-
mente espiritual que las hemos hallado entre los 6rficos se encuentran en la
tradicién indoaria y en la musulmana (50). También es simbolo de matriarcado.
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Abismo

Toda forma abisal posee en si misma una dualidad fascinadora de sen-
tido. De un lado, es simbolo de la profundidad en general; de otro, de lo
inferior. Precisamente, la atraccién del abismo es el resultado de la confu-
sién inextricable de esos dos poderes. Como abismo han entendido la mayo-
ria de pueblos antiguos o primitivos diversas zonas de profundidad marina
o terrestre. Entre los celtas y otros pueblos, el abismo se situaba en el inte-
rior de las montanas; en Irlanda, Jap6n, Oceania, en el fondo del mar y de
los lagos; entre los pueblos mediterrineos, en las lejanias situadas mas alla
del horizonte; para los australianos, la Via Lactea es el abismo por excelen-
cia. Las regiones abisales suelen identificarse con el «pais de los muertos» y,
por consiguiente, con los cultos de la Gran Madre y lo cténico, aun cuando
esta asimilacion no puede generalizarse (35). La asimilacion del pais de los
muertos y el fondo del mar o de los lagos explica muchos aspectos de las
leyendas en las cuales surgen palacios o seres del abismo de las aguas. En la
muerte del rey Arturo, cuando la espada del mitico monarca es arrojada al
lago, siguiendo’ su mandato, surge un brazo que la coge al aire y la blande,
antes de llevarsela al fondo.

Abracadabra

Muchas frases y palabras de rituales, talismanes y panticulos tienen
sentido simbdlico, bien por sus modalidades de empleo o en si, por sentido
fonético y, con mayor frecuencia, gréfico. Esta palabra fue muy utilizada
durante la Edad Media con fines maégicos, y proviene de la frase hebrea
abreq ad hdbra, que significa «envia tu rayo hasta la muerte». Solia escri-
birse dentro de un tridngulo invertido, o constituyéndolo eda misma, a base
de suprimir una letra cada vez: la primera de la linea superior, hasta termi-
nar por la A (39). También se ha relacionado esta palabra mégica con el
Abraxas de los gndsticos, en realidad uno de los nombres del dios solar
Mitra (4).

Abraxas

Nombre que aparece con frecuencia en talismanes, por herencia gnés-
tica y mitraica. Segiin Leisegang, La Gnose, Abraxas se identifica con Mitra
y por lo tanto es el mediador entre la humanidad y el dios tnico, el Sol inven-
cible, que la Antigiiedad tardia venerd cuando llegé a cierto monoteismo, en
los siglos I11-1v. Abraxas-Mitra es, asimismo, en la concepcién persa, el media-
dor entre Ahuramazda y Arimdn, entre e! Bien y el Mal.

Acacia

Este arbusto que da flores blancas o encarnadas, probablemente en parte
a causa de esta dualidad y de la gran importancia mistica del eje blanco-rojo,
fue considerado por los egipcios como sagrado (8). En la doctrina hermética,
simboliza el testamento de Hiram, que ensefia que «hay que saber morir para
revivir en la inmortalidad», segin noticia de Gérard de Nerval en su Voyage
en Orient (9). Con el significado concreto de esta simbolizacién, del alma
la inmortalidad, se encuentra en el arte cristiano, particularmente en el ro-
manico (20).
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Acanto

I

La hoja de acanto, tema ornamental muy frecuente, fue investida durante
fa Edad Media de un preciso simbolismo derivado de sus dos condiciones
esenciales: su desarrollo (crecimiento, vida) y sus espinas. Estas son simbolo
de la solicitud por las cosas inferiores. Segin Melitén de Sardes, significan la
gonciencia y el dolor del pecado. Podemos recordar que, segin el Diario inti-
mo de Weininger, no hay diferencia entre culpa y castigo. Un simbolismo
m4s generalizado, que concierne acaso a la vida natural en si, con su ten-
dencia a la regresién, o cuando menos, al estancamiento, es el que aparece
en los Evangelios, en la pardbola del sembrador (Lc 8,7), donde se dice que
"algunas semillas (de los principios espirituales y de salvacién) cayeron entre
las espinas siendo sofocadas por ellas. Ya en el Antiguo Testamento (Gén 3, 18),
dice el Seifior al hombre que la tierra sélo le darfa espinas y zarzas (46).

g

n Accién

~ En sentido mistico, no hay mds accién que la espiritual dirigida a la
gvolucién y salvacion, pues toda otra forma de dinamismo no es sino agita-
cién y no accién verdadera. En este punto Occidente se halla en plena con-
formidad con Oriente, pues, segun la doctrina yoga, el estado superior
{Sattva), caracterizado por la aparente calma, es el de mayor actividad (la
dominacién activa de las pulsiones inferiores y su transformacién). Por esta
causa, no debe extrafiar que César Ripa, en su Iconologia, representara a la
«accién virtuosa» en una suerte de asimilacién a las altas imagenes de san
Miguel arcédngel y san Jorge, como guerrero armado con coraza dorada, que
sostiene en una mano un libro y en la otra una lanza, en ademén de clavarla
en la cabeza de la enorme serpiente de la que acaba de triunfar. La cabeza
del Vicio, que tiene bajo el pie izquierdo, completa la alegoria. En consecuen-
cia, toda lucha o victoria en el plano material tiene su correspondencia en el
dominio del espiritu, como, segiin la tradicién isldmica, la «guerra santa»
(lucha contra.los infieles con las armas en la mano) es mera imagen de la
«gran guerra santa» (lucha que sostiene el fiel contra los poderes del mal) (8).

Acero

Dureza trascendente del principio espiritual dominador, segiin Evola, La
Tradizione Ermetica.

Acrébata

Por sus piruetas y volatines, que con frecuencia consisten en invertir la
posicién normal del cuerpo'humano, sosteniéndose con las manos y con los
pies al aire, el acrébata es un simbolo viviente de la inversién, es decir, de
aquella necesidad que se presenta en todas las crisis (personales, morales,
colectivas, histéricas), de trastornar el orden dado y volverlo al revés, hacien-
do materialista lo idealista, agresivo lo beato, tragico lo bonancible, desorde-
nado lo ordenado o viceversa. Los acrébatas se relacionan con otros ele-
mentos circenses y especialmente con el arcano del Tarot del Ahorcado, que
expone la misma significacién.

Acuario

Undécimo arquetipo zodiacal. La representacién alegérica lo muestra
bajo la figura de un hombre que deja verterse el agua de una é4nfora. En el
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zodiaco egipcio de Denderah, el hombre del Acuario lleva dos 4nforas, cambio
que simplemente afecta al simbolismo numérico, pero que explica mejor la
transmisién doble de las fuerzas, en sus aspectos activo y pasivo, evolutivo
e involutivo, duplicidad que aparece sustantiva en el gran simbolo del Gé-
minis. Todas las tradiciones orientales y occidentales relacionan este arque-
tipo con el diluvio simbélico que significa, no s6lo la terminacién de un uni-
verso formal, sino el acabamiento de cualquier ciclo, por destruccién de la
fuerza de cohesién que mantenia ligados a sus componentes, con lo cual re-
tornan al Akasha, disolvente universal, al que corresponde el signo de Piscis.
En estos dos grados zodiacales se produce, pues, el pralaya césmico o noche
de Brahma, segiin la tradicién hindu, que tiene por funcién verificar la resor-
cién en la unidad de los factores antes individualizados y dotados de exis-
tencia escindida. Asi, en cada final hay el germen de un nuevo principio
(Ouroboros). Los egipcios identificaban, por razones de caricter peculiar,
Acuario con su dios Hapi, personificacién del rio Nilo, a cuyas inundaciones
debian el origen de su vida agricola, econémica y espiritual. Consecuente-
mente, Acuario simboliza el principio de la disolucién y descomposicién de
unas formas dadas, en cualquier proceso, ciclo o periodo; la relajacién de los
vinculos; la proximidad inmediata de la liberacién por la destruccién de lo
meramente fenoménico (40, 52).

Adan

Hombre primordial. El nombre proviene del hebreo adama (=tierra).
G. G. Sholem, en La Kabbale et sa symbolique (Paris, 1966) dice que Adan
es concebido inicialmente como una «representacién extensiva de la fuerza
del universo» que en €l halla su resumen. De ahf la ecuacién macrocosmo-
microcosmo. Eva aparece, tanto en la Biblia como en la doctrina platénica
del andrégino, como una escisién del ser primero que integraba el dualismo
sexual. ¢Arbol y serpiente reproducen, en otro plano simbdélico, el mismo
dualismo? ¢O expresan un dualismo diferente al que se enlaza el de la pri-
mera pareja humana, simbolo de la escisién interior y exterior del ser como
existente? En Eva, como inductora, aparece un elemento mediador entre la
serpiente (principio del mal, que William Blake asimilaba a la energia) y el
hombre, que habrfa sido libre e indiferente, y que no hubiera cedido sin
presion.

Aerolito

Simbolo de la vida espiritual descendida sobre la tierra. Simbolo de la
revelacién, del mas all4 accesible y del fuego del cielo, en su aspecto creador,
como semilla. Las tradiciones dicen que, asi como hay «aguas superiores»,
hay fuego superior. Las estrellas son su manifestacién inalcanzable; los aero-
litos y meteoritos, sus mensajeros, y por ello asimilados a veces con los
angeles y otras jerarquias celestes (37). No debe olvidarse que el primer
hierro utilizado por los hombres fue el hierro metedrico, probable origen
de la igualdad de raiz en sidéreo y siderurgia. La simbiosis de elementos
entre lo celeste y lo terrestre constituyé el hecho esencial del «matrimonio
c6smico» por el cual el pensamiento astrobiolégico primitivo comprendié la
gran analogia y comunicacién, en lo marginal, de los mundos opuestos del
cielo y la tierra.

Agricultor

Entre las profesiones elementales, la del agricultor reviste un especial
significado, no solamente por verificarse su trabajo en las zonas sagradas de
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las semillas, los brotes, las flores y los frutos, sino por corresponder al orden
c6smico manifestado en el calendario, en la continuacién ciclica de aconte-
cimientos terrestres que se ajustan a un movimiento celeste, correlacion esen-
cial en el pensamiento astrobiolégico. El agricultor es, en consecuencia, el
conservador de los ritos agrarios unidos a la expulsién del «afio viejo» y
a la llegada del «afio nuevos. Trasponiendo esta figura al plano de la signi-
ficacién espiritual, aparece como activador de las fuerzas de xegeneracién
y salvacién, que ligan todo principio y todo fin, encadenan el tiempo, el su-
cederse de las estaciones y la resurrecciéon de la vegetacién. La agricultura
fue esencial, no ya para el desenvolvimiento de la economia primitiva, sino
para la formacién del sentimiento c6smico en el hombre. Dice Mircea Eliade
con palabras insuperables por su exactitud: «Lo que el hombre vio en los
cereales, lo que aprendié en el trato con ellos, lo que le ensefié el ejemplo
de las semillas que pierden su forma bajo tierra, ésa fue la gran leccién
decisiva... En la mistica agraria prehistérica estd anclada una de las raices
principales del optimismo soterioldgico: que el muerto, igual que la semilla
sepultada en la tierra, puede esperar la vuelta a la vida bajo una nueva
forma» (17).

Agricultura

Como alegoria, se representa de igual manera que la diosa Ceres, con
la que se puede identificar, con un arado y un arbusto que comienza a dat
flores. Alguna vez, lleva un cuerno de la abundancia lleno de frutos y flores,
0 sus dos manos se apoyan sobre una pala o azada. Se incluye el zodfaco para
significar la intervencién del aiio, el transcurso de los trabajos y de las esta-
ciones (8).

Agricultura. Alegoria.
Relieve gético.
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Aguardiente

El aguardiente y los demas licores alcohdlicos son una coincidentia
oppositorum (agua y fuego) y por ello estdn relacionados con lo numinoso
y con el andrégino. El alcoholismo podria considerarse asi como una tenta-
tiva de coniunctio.

Aguas

El signo de la superficie, en forma de linea ondulada de pequefias crestas
agudas, es en el lenguaje jeroglifico egipcio la representacién de las aguas.
La triplicacién del signo simboliza las aguas en volumen, es decir, el océano
primordial y la protomateria. Segun la tradicién hermética, ¢l dios Nou fue
la sustancia de la que surgieron todos los dioses de la primera enéada (19).
Los chinos han hecho de las aguas la residencia especifica del dragén, a
causa de que todo lo viviente procede de las aguas (13). En los Vedas, las
aguas reciben el apelativo de madtritamdh (las mas maternas), pues, al prin-
cipio, todo era como un mar sin luz. £n general, en la India se considera
a este elemento como el mantenedor de la vida que circula a través de toda
la naturaleza en forma de lluvia, savia, leche, sangre. Ilimitadas e inmorta-
les, las aguas son el principio y fin de todas las cosas de la tierra (60). Dentro
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Aguas. Grabado

de su aparente carencia de forma, se distinguen, ya en las culturas antiguas,
las «aguas superiores» de las «inferiores». Las primeras corresponden a las
posibilidades atin virtuales de la creacién, mientras las segundas conciernen
a lo ya determinado (26). Naturalmente, en este aspecto generalizado, por
aguas se entiende la totalidad de materias en estado liquido. Mas atin, en
las aguas primordiales, imagen de la protomateria, se hallaban también los
cuerpos sélidos atn carentes de forma y rigidez. Por esta causa, los alquimistas
denominaban «agua» al mercurio en el primer estadio de la transforma-
cién y, por analogia, al «cuerpo fluidico» del hombre (57), lo cual interpreta
la psicologia actual como simbolo del inconsciente, es decir, de la parte
informal, dindmica, causante, femenina, del espiritu. De las aguas y del in-
consciente unjversal surge todo lo viviente como de la madre. Una amplia-
cién secundaria de este simbolismo se halla en la asimilacién del agua y la
sabiduria (intuitiva). En la cosmogonia de los pueblos mesopotdmicos, el
abismo de las aguas fue considerado como sfmbolo de la insondable sabidu-
ria impersonal. Una antigua deidad irlandesa se llamé Domnu, que significa
«profundidad marina». En los tiempos prehist6ricos, la palabra abismo pa-
rece haber sido usada exclusivamente para denotar lo insondable y miste-
rioso (4). En suma, las aguas simbolizan la unién universal de virtualidades,
fons et origo, que se hallan en la precedencia de toda forma o creacién. La
inmersion en las aguas significa el retorno a lo preformal, con su doble sen-
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tido de muerte y disolucién, pero también de renacimiento y nueva circula-
cién, pues la inmersién multiplica el potencial de la vida. El simbolismo del
bautismo, estrechamente relacionado con el de las aguas, fue expuesto por
san Juan Crisostomo (Homil. in Joh.,, XXV, 2): «Representa la muerte y la
sepultura, la vida y la resurreccién... Cuando hundimos nuestra cabeza en
el agua, como en un sepulcro, el hombre viejo resulta inmerso y enterrado
enteramente. Cuando salimos del agua, el hombre nuevo aparece sibitamen-
te» (18). La ambivalencia de este texto es s6lo aparente: la muerte afecta
s6lo al hombre natural, mientras que el nuevo nacimiento es del hombre
espiritual, en esta particularizacién del simbolismo general de las aguas. En
el plano c6smico, a la inmersién corresponde el diluvio, la gran entrega de
las formas a la fluencia que las deshace para dejar en libertad los elemen-
tos con que producir nuevos estados c6smicos. La cualidad de transparencia
y profundidad, que tantas veces poseen las aguas, explica buena parte de la
veneracién de los antiguos hacia este elemento femenino como la tierra.
Los babilonios la denominaron «casa de la sabiduria»., Oannes, el personaje
mitico que revela a los humanos la cultura, es representado como mitad
hombre y mitad pez (17). Como otra consecuencia, el nacimiento se encuen-
tra normalmente expresado en los suefios mediante la intervencién de las
aguas (Freud, Introduction a la psychanalyse). La expresién mitica «surgido
de las ondas» o «salvado de las aguas» simboliza la fecundidad y es una
imagen metaférica del parto. Por otro lado, el agua es el elemento que
mejor aparece como transitorio, entre el fuego y el aire de un lado —eté-
reos— y la solidez de la tierra. Por analogia, mediador entre la vida y Ia
muerte, en la doble corriente positiva y negativa, de creacién y destruccion.
Los mitos de Caronte y de Ofelia simbolizan el dltimo viaje. ¢(No fue la muerte
el primer navegante? La «profundidad transparente», al margen de otros
significados, tiene precisamente el de comunicacién entre lo superficial y lo
abisal, por lo que puede decirse que el agua cruza las imagenes (2). Gaston
Bachelard distingue muy distintas calidades de aguas, derivando de éstas
simbolizaciones secundarias que enriquecen la esencial que llevamos ex-
puesta, constituyendo mdis que simbolismo estricto, una suerte de idioma
expresivo utilizado por el elemento en los avatares de su fluir. Discierne
entre aguas claras, aguas primaverales, aguas corrientes, aguas estancadas,
aguas muertas, aguas dulces y saladas, aguas reflejantes, aguas' de purifica-
cién, aguas profundas, aguas tempestuosas. Tanto si tomamos las aguas
como simbolo del inconsciente colectivo o personalizado, como si las vemos
en su funcién mediadora y disolvente, es evidente que su estado expresa el
grado de tensidn, el caracter y aspecto con que la agonia acuética se reviste
para decir, con mayor claridad a la conciencia, lo exacto de su mensaje.
Por otro lado, simbolismos secundarios se deducen de los objetos asociados
a las aguas como continentes, cuando éstas se dan en singular —como
agua-— y bajo la modalidad de abluciones, bafio, agua bendita, etc. También,
el importantisimo simbolismo espacial se asocia con motivo del «nivel» de
las aguas, con la correspondencia entre altura material y moral absoluta. Por
esta causa, en su serm6n de Assapuram, Buda pudo considerar el lago de la
montafia, cuyas aguas transparentes permiten cobservar la arena, las con-
chas, los caracoles y los peces, como la vereda que lleva a la redencién. Es
evidente que este lago corresponde a las «aguas superiores», en uno de sus
aspectos esenciales, otro son las nubes. También en Le Transformationi, de
Ludovico Dolce, vemos un mistico personaje inclinandose hacia el espejo
tranquilo de un estanque, como figura opuesta a la del cazador maldito,
siempre en busca de su presa (simbolos de la actividad contemplativa, estado
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sattva del yoga; y la ciega actividad exteriorizada del estado rajas). Final-
mente, las aguas superiores e inferiores se hallan en comunicacién, mediante
el proceso de la lluvia (involucién) y de la evaporacién (evolucién). Inter-
viene aqui el elemento fuego como modificador de las aguas y por esto el
sol (espiritu) hace que el agua del mar se evapore (sublima la vida). El agua
se condensa en nubes y retorna a la tierra en forma de lluvia fecundante,
cuya doble virtud deriva de su caracter acuitico y celeste (15). Lao-tse prest6
gran atencién a este fendmeno rotatorio de una meteorologia a la vez fisica
y espiritual y dijo: «El agua no se para ni de dia ni de noche. Si circula
por la altura, origina la lluvia y el rocio. Si circula por lo bajo, forma los
torrentes y los rios. El agua sobresale en hacer el bien. Si se le opone un
dique, se detiene. Si se le abre camino, discurre por él. He aqui por qué se
dice que no lucha. Y sin embargo, nada le iguala en romper lo fuerte y lo
duro (13). En el aspecto destructor de los grandes cataclismos, no cambia
el simbolismo de las aguas, sélo se subordina al simbolismo dominante
de la tempestad. Igualmente sucede en el aspecto en que predomina el ca-
racter transcurrente del agua, como en los pensamientos de Heraclito. No
son las aguas del rio en el cual «nadie puede bafnarse dos veces» siendo el
mismo, el verdadero simbolo, sino la idea de circulacién, de cauce y de ele-
mento en camino irreversible. Segin Evola, en La Tradizione Ermetica: «Sin
el agua divina nada existe, dijo Z6simo. De otra parte, entre los simbolos del
principio femenino figuran los que aparecen como origen de las aguas (madre,
vida), asi: Tierra madre, Madre de las aguas, Piedra, Caverna, Casa de la
Madre, Noche, Casa de la profundidad, Casa de la fuerza, Casa de la sabidu-
ria, Selva, etc. La palabra divina no debe inducir a error. El agua simbo-
liza la vida terrestre, la vida natural, nunca la vida metafisica».
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Aguila

Simbolo de la altura, del espiritu identificado con el sol, y del principio
espiritual. La letra A del sistema jeroglifico egipcio se representa por la figu-
ra del 4guila, significando el calor vital, el origen, el dfa. El 4guila es ave
cuya vida transcurre a pleno sol, por lo que se considera como esencialmente
luminosa y participa de los elementos aire y fuego. Su opuesto es la lechuza,
ave de las tinieblas y de la muerte. Como se identifica con el sol y la idea de
la actividad masculina, fecundante de la naturaleza materna, el aguila sim-
boliza también el padre (19). El 4guila se cardcteriza ademas por su vuelo
intrépido, su rapidez y familiaridad con el .trueno y el fuego. Posee, pues,
el ritmo de la nobleza heroica. Desde el Extremo Oriente hasta el norte de
Europa, el 4guila es el animal asociado a los dioses del poder y de la guerra.
En los aires es el equivalente del leén en la tierra, por lo cual lleva a veces
el 4guila la cabeza de ese mamifero (excavaciones de Telo). Segin la tradi-
cién védica, tiene también un destacado papel como mensajero, siendo el
ave que lleva el soma a Indra. Segun el arte sirmata, el aguila es emblema
del rayo y de la actividad guerrera. En todo el arte oriental, aparece con
gran frecuencia luchando: es el pajaro Imdugud que liga las colas de los
ciervos terrestre y celestial, 0 Garuda, que se precipita contra la serpiente.
En la América precolombina surge el dguila con el mismo sentido, de principio
espiritual y celeste en lucha contra el mundo cténico inferior. En el arte
rominico, el 4guila mantiene ese significado. En la Siria antigua, el 4guila con
brazos humanos simbolizaba la adoracién al sol, en el rito de identificacién.
También conducia las almas a la inmortalidad. En el cristianismo, ratifica
también el aguila su papel de mensajero celestial. Theodoreto la comparé
al espiritu de profecia; en general se ha identificado también (pero, en rea-
lidad, mas su vuelo —por la rapidez— que el ave en si) al ascenso de las
oraciones hacia el Sefior y el descenso de la gracia sobre los mortales. Segin
san Jerénimo, el 4guila es emblema de la Ascénsién y de la oracién (50).
Entre los griegos recibié un significado particular, més alegérico que pro-
piamente simbdlico, derivado del rapto de Ganimedes. Con mayor amplitud,
se considerd como el ave que vuela mas alto y, en consecuencia, la que
mejor expresaba la idea de la majestad divina. La conexién del aguila con
el rayo, a la que ya nos hemos referido, se ratifica en las monedas macedé-
nicas y en los signum romanos. El poder de volar y fulminar, de elevarse para
dominar y destruir lo inferior es con seguridad la idea esencial de todo el
simbolismo del 4guila, que, como ave de Jupiter, es la tempestad teriomér-
fica, el antiquisimo «pajaro de la tormentas, procedente de Mesopotamia a
través del Asia Menor (35). En las monedas romanas aparece méas bien como
signo emblemético de las legiones y del poder del Imperio. En la alquimia
no cambia el sentido esencial expuesto, s6lo se reviste de los aspectos ter-
minolégicos de esa mistica: es el simbolo de la volatilizacién. Un aguila de-
vorando a un leén es el signo de la volatilizacién del fijo por el volatil (es
decir, segin las ecuaciones: alas, espirituy vuelo, imaginacién, victoria de la
actividad de espiritualizacién y sublimacién sobre las tendencias materiali-
zantes e involutivas. Como otros animales, en cuanto habita la regién de
Géminis, se duplica parcial o totalmente; surge entonces el aguila bicéfala
—que ha de relacionarse con el simbolo de Jano— y que suele aparecer re-
presentada en dos colores, rojo y blanco, de gran trascendencia simbdlica.
En muchos emblemas, simbolos y alegorias aparece el aguila en vuelo lle
vando una victima; siempre se alude a la situacién de sacrificio, por parte
de lo inferior (seres, fuerzas, instintos), y de la victoria por parte de lo su-
perior (principio paternal, logos) (50). Dante se llega a referir al 4dguila como



58 Aguila

pajaro de Dios (4). Jung abstrae el sentido polivalente de su simbolismo y lo
define simplemente como «alturas, con todas las consecuencias del significado
de una situacién espacial determinada. Por otro lado, la’constelacién del 4gui-
la se halla situada encima del hombre con la vasija de Acuario y éste la
sigue en su marcha de tal manera que parecc ligado a ella. De esto se ha
deducido una identificacién de Acuario con Ganimedes y «con el hecho de que
los mismos dioses necesiten el agua de las fuerzas uranicas de la vida» (40).
El aguila bicéfala, dntes aludida, simboliza como todos los elementos dobles
(Jano, Géminis, hacha doble, Jakin y Bohaz, Cautes y Cautopates de la icono-
grafia mitrfaca) el dualismo de creacién-destruccion, ascensién-descenso, ir-
volver, dar vida-matar.

Aguila y serpiente

El aguila y la serpiente aparecen juntas en lucha casi siempre, en la
iconografia universal, principalmente antigua y medieval. Volguine, en Le
Symbolisme de laigle, atribuye esta unién frecuente a que son animales,
mejor que opuestos, complementarios (principio celeste y principio cténico), .
pero su enfrentamiento se produce mas bajo el signo de la lucha que bajo
el de la hierogamia, lo que podria contradecir esta tesis, matizada, no obs-
tante, por su autor al agregar que la funcién del dguila es «corregir» las
fuerzas oscuras simbolizadas por la serpiente y comunicarles un impulso ha-
cia la «realizacién superior». ¢Podria el simbolismo del nivel bastar para
explicar esta ascensién de la serpiente? Entonces el ureus de los faraones
egipcios (serpiente de su diadema), por su sola posicién ya definiria el logro
de su elevacién. También pueden unirse aguila y serpiente de otro modo,
cual vemos en la mitologia del antiguo México, con la serpiente con plumas,
suerte de serpiente-ave que es un ofidio sublimado.

Agujero

Simbolo de gran importancia que concierne, esencialmente, a dos planos
principales: en el de la vida biolégica, tiene poder de fecundacién y se rela-
ciona con los ritos de fertilidad; en el de la vida espiritual o transmundana,
expresa la «abertura» de este mundo con respecto a otro. Las «piedras ho-
radadas» que reciben formas cultuales diversas son numerosisimas en todo
el mundo. Eliade sefiala que, en el cantén de Amance, hay una de estas pie-
dras ante la cual se arrodillan las mujeres para pedir la salud de sus hijos.
Aun en la actualidad, las mujeres- estériles de Pafos pasan a través del
orificio de una piedra. Los pueblos primitivos de la India consideraron prin-
cipalmente la primera forma de simbolismo a que nos referimos, identifi-
cando agujero con sexo femenino, pero también se intuyd que los orificios
podian asimilarse a la «puerta del mundo», por la cual ha de pasar el alma
para liberarse del ciclo carmico (17). En el Brihadaranvaka Upanishad se dice
que «cuando un ser humano deja este mundo, se encamina hacia el aire, y el
aire se le abre con la amplitud de la rueda de un carro» (50). Tenemos la
materializacién artistica de este simbolo en el Pi de los chinos, o represen-
tacién del cielo. Se trata de un disco de jade con un agujero central; sus
dimensiones varian segin los casos, pero, segin el diccionario chino Erh Ya,
existe una relacién constante entre el anillo circular y el agujero central. Di-
cho agujero es la «puerta» de los hindues: el «invariable medio» o «motor
inmdvil» de Aristoteles. El Pi tiene lejanisimos origenes; existen algunos
cincelados 'y decorados (39). Como simbolo del cielo, el agujero significa tam-
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bién concretamente el paso de la vida del espacio a la inespacial, de la vida
acl tiempo a la intemporal, y corresponde al cenit (52). Algunos tratadistas
han interpretado como agujeros de dicha significacién cultual las extrafas
aberturas que presentan algunas piedras de edificios neoliticos, puertas abier-
tas penosamente, y que se podian haber evitado con la sencilla y conocida
construccién de pilares y dintel. Un ejemplo sobresaliente de estas puertas
es la de Hagiar Kim (Malta). Es interesante mencionar el hecho de que, entre
los indios pomo del norte de California, los candidatos a la iniciacién reciben
un zarpazo del oso grizzly, que les hace un agdjero supuesto en la espalda,
del cual «mueren» para transir a la nueva etapa de su vida. Probablemente,
la visiéon de heridas, desde los tiempos mas remotos, pudo contribuir a for-
talecer la identificacién de las ideas de agujeros y travesia entre los mundos
mundano y ultramundano. Indicaremos como corroboracién de todo lo pre-
cedente que en muchas pinturas del simbolismo, concretamente en el Orfeo
de Gustave Moreau, aparecen en los paisajes de fondo rocas horadadas, con
evidente sentido trascendente. También aludiremos a la obsesién de Salvador
Dali por la practica de agujeros (regulares, en forma de ventanas) en algunas
espaldas de sus personajes.

Ahorcado, E}

Profundo y complejo simbolismo tiene esta figura, que concretamente
corresponde al Tarot como arcano nimero 12. Pero el fundamento de su
sentido implica una generalizacién mayor. Dice Frazer que el hombre pri-
mitivo procura mantener la vida de sus divinidades conservandolas aisladas
entre el cielo y la tierra, gomo lugar que no puede ser afectado por las influen-
cias ordinarias (21), en especial por las terrestres. Toda suspensién en el es-
pacio participa, pues, de este aislamiento mistico, sin duda relacionado con
la idea de levitacién y la de vuelo onirico. Por otra parte, la posicién inver-
tida simboliza de por si la purificacién (por subvertir analégicamente el or-
den terreno o natural) (50). Dentro de este sistema simbélico encontramos la
leyenda del ahorcado como posesor de poderes mégicos y también el mito
de Odin. Se decia que éste se habia sacrificado a sf mismo por colgamiento.
En los versos del Havamal puede leerse: «Sé que he estado colgado en el
borrascoso arbol durante nueve noches seguidas, herido por la lanza, dedicado
a Odin: yo mismo a mi mismo». Sacrificios similares entran en las pricticas
cultuales de muchos pueblos de la tierra (21). La imagen antes aludida del
Tarot representa un personaje parecido al Juglar, pero suspendido por un
pie de una cuerda, anudada a un travesaiio entre dos &rboles deshojados.
Se interpreta la situacién del ahorcado diciendo que no vive la vida de esta
tierra, pero vive en un suefio de idealismo mistico, sostenido por una extraiia
horca que se representa de color amarillo para indicar que su materia es de
luz condensada, es decir, el pensamiento fijado. Con esta expresion se dice
que el ahorcado pende de su propia doctrina a la que se liga al extremo de
colgar de ella toda su persona. Los dos arboles entre los cuales se balancea
su cuerpo, como todo lo que corresponde, diferenciado, al simbolismo nu-
mérico del 2, conciernen a las columnas Jakin y Bohaz de la Cabala. Se re-
presentan de tonalidad verde modificada hacia el azul (naturaleza terrestre o
natural que tiende hacia el cielo). El rojo y el blanco componen, como en el
aguila bicéfala de los alquimistas, el dualismo cromdtico del traje del ahor-
cado. Los brazos atados de éste sostienen sacos entreabiertos de los que se
derraman monedas de oro, alegoria de los tesoros espirituales reunidos en el
ser que de este modo se sacrifica. Segin Wirth, el héroe mitolégico mas cer-
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cano a este personaje simbdlico es Perseo, personificacién del pensamiento
en accién, que vuela, vence a las fuerzas del mal para liberar a Andrémeda,
el alma encadenada, aprisionada en la roca sorda de la materia, que surge
entre las olas del océano primordial. En sentido afirmativo, el arcano 12 del
Tarot expresa misticismo, sacrificio, abnegacién, continencia. En sentido ne-
gativo, ensofiatividad utépica (59).

Aire

De los cuatro elementos, el aire y el fuego se consideran activos y mascu-
linos; el agua y la tierra, pasivos y femeninos. En las cosmogonias elemen-
tales, se da a veces la prioridad al fuego, como origen de todas las cosas,
pero estd mas generalizada la creencia en el aire como fundamento. La con-
centraciéon de éste produce la ignicién, de la que derivan todas las formas
de la vida. El aire se asocia esencialmente con tres factores: el hélito vital,
creador y, en consecuencia, la palabra; el viento de la tempestad, ligado en
muchas mitologias a la idea de creacién; finalmente, al espacio como ambito
de movimiento y de produccién de procesos vitales. La luz, el vuelo, la lige-
reza, asi como también el perfume y el olor, son elementos en conexién con
el simbolismo general del aire (3). Dice Gaston Bachelard que, para uno de
sus mds preclaros adoradores, Nietzsche, el aire es una especie de materia
superada, adelgazada, como la materia misma de nuestra libertad.

Alas. Fondo de copa griega.

Alamo

Aparte del simbolismo general del arbol, de la madera y de la vida vege-
tal, el dlamo posee una significacion alegérica determinada por la dual tona-
lidad de sus hojas. Es asi el arbol de la vida, verde del lado del agua (luna)
y ennegrecido del lado del fuego (sol) (50) (positivo-negativo).

Alas

En cuanto al simbolismo mas generalizado, las alas son espiritualidad,
imaginacién, pensamiento. Los griegos representaban con alas al amor, a
la victoria e incluso a divinidades que més tarde se figuraron sin ellas, como
Minerva, Diana y Venus. Segiin Platén, las alas son simbolo de la inteligen-
cia. Por esa causa, aparecen en algunos animales fabulosos, expresando
entonces la sublimacién del simbolismo especifico del animal. Los caballos
de Pélope, Pegaso, las serpientes de Ceres, poseen ese atributo, que tam-
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bién se encuentra en objetos, como ciertos cascos de héroes, el caduceo, el
rayo en representaciones asociadas al culto de Japiter (8). La forma y con-
dicién de las alas expone, consecuentemente, la calidad de las fuerzas espi-
rituales simbolizadas. De este modo las alas de los animales nocturnos co-
rresponden a la imaginacién perversa, las alas de cera de Icaro equivalen
a la radical insuficiencia de una funcién (15). En el simbolismo cristiano,
dicese que las alas no son sino la luz del sol de justicia, que ilumina siempre
las inteligencias de los justos. Dada la interpretacién de las alas en sentido
de potestad de movimiento, de la unién de este"sentido con el anterior se
deduce que estos atributos corresponden sintéticamente a la posibilidad de
«avance en la luzs o evolucién espiritual (46). En alquimia, las alas corres-
ponden siempre al elemento superior, activo y masculino; los animales no
alados conciernen al principio pasivo y femenino. Agregaremos atin que,
habiéndose conceptuado el pie como simbolo del alma (15), las alas que
aparecen en el talén de algunas deidades pero particularmente de Mercurio,
corresponden precisamente al poder de elevacién consustancial a la evolu-
cién césmica. Jules Duhem, en su tesis sobre la historia del vuelo, sefiala
que en el Tibet «los santos budistas viajan por los aires con ciertos calzados
llamados pies ligeros» (3).

Alcohol

El alcohol o agua de vida es agua de fuego, simbolo en consecuencia
de la coincidentia oppositorum o conjuncién de los contrarios, de la suma de
dos elementos, activo uno y pasivo otro, fluidos y cambiantes, creadores
y destructores. En especial cuando estd encendido, el alcohol simboliza uno
de los grandes arcanos de la naturaleza; por eso ha podido decir justamente
Bachelard que en su ignicién «parece que el agua femenina haya perdido
todo pudor, entregdndose delirante a su duefio el fuego» (1, 2).

Alegorias

Representaciones gréficas o artisticas, imagenes poéticas y literarias, sim-
bolizacién generalmente consciente de ideas hechas, basada en la personifi-
cacién. Se comprende, pues, dado el intenso antropomorfismo de la civiliza-
cién griega, que en ella tuvieran las alegorias una amplia funcién, que luego
pasé a Roma y, por los poetas latinocristianos y los bizantinos, a la Edad
Media. Las alegorias fueron muy usadas durante todos esos tiempos y
también, 0 mas aun, en el Renacimiento y el barroco, llegando, puede decirse,
a nuestros tiempos. Aunque no son simbolos, se basan en cierto material
simbélico, o lo incluyen, y pueden tener repentinas «resurrecciones» desde
su pétrea situacién de semiverdades. Se ha dicho que el simbolo da la imagen
(y la emocién) de una forma superior de realidad, mientras la alegoria,
por el contrario, materializa — aunque sea estéticamente — ideas abstractas,
virtudes, etc., de modo mas bien convencional. La alegoria se hallaria, en el
extremo opuesto, en situacién parecida a la del signo convencional, con res-
pecto al simbolo. Desde el lado histérico y humanista, con todo, posee un
valor mucho méas considerable. Siendo las figuras humanas impotentes para
representar tantas abstracciones como se deseara alegorizar, hubo que recu-
rrir al atributo (objeto caracteristico, ser, incluso ambiente, que se asocia a
la personificaciéon de modo constante). No podemos hacer aquf una historia
de la alegoria, s6lo citaremos que, entre los griegos, la mitologia cita como
«divinidades alegdricas» a la Fortuna, la Venganza, la Libertad, la Ocasi6n,
la Fama, la Paz, el Trabajo, la Noche, la Muerte. Con frecuencia aparecen
alegorias en las monedas griegas, pero de modo mas sistematico, alternando
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con divinidades o con efigies del emperador, en los reversos de las monedas
imperiales romanas. Las alegorias mas frecuentes son: la Abundancia, la
Equidad, la Eternidad, la Riqueza, la Buena Suerte, la Clemencia, la Concor-
dia, la Felicidad, la Fe, la Fortuna, la Alegria, el Honor, la Indulgencia, la
Justicia, la Liberalidad, la Libertad, la Paciencia, la Paz, el Pudor, la Salud,
la Seguridad, la Esperanza, la Fecundidad, la Victoria, la Virtud. Cuernos
de la abundancia, alas, armas, palmas, la balanza, etc., seguramente no basta-
rian para que las alegorias asi tratadas fueran identificables, pero el epigrafe
las explica. En la Edad Media podemos hallarlas en la decoiacién escultérica
de iglesias; en la catedral de. Asriiéns aparecen: la Caridad, la Esperanza, la
Desesperacién, etc. (vicios y virtudes), expresados mas por acciones que por
atributos. En literatura las hallariamos desde las mismas épocas y aun antes.
La Rosa alegoriza el amor. En el ocaso de la Edad Media y hasta el roman-
ticismo, las alegorias, con los emblemas, formaron parte de la decoracién
pictérica y también de la ornamentacién ocasional con objeto de «entradas»
de principes en ciudades u otros hechos solemnes. Cuando Alfonso V el
Magnénimo entré en Napoles, figuraron en su cortejo carrozas alegéricas.
Techos del siglo xviil se hallan saturados de mitologia y de alegorias. En
el siglo x1x, las personificaciones de la Industria (con su rueda dentada) y
del Comercio (con un caduceo arrancado a su funcién simbélica) fueron usua-
les. Mucho de todo esto carece de valor simbélico porque fue creado sin
sentimiento o con sentimiento sélo estético. Pero hay alegorias famosas



Alma del mundo 63

en la historia del arte que tienen trasfondo simbdlico evidente; asi la Venus
dominadora del mundo, de G. Bellini; El Caballero, la Muerte y el Diablo,
de Durero; La Melancolia, del mismo pintor; Los Jeroglificos de las Postri-
merias, de Valdés Leal; El Coloso, de Goya, etc. Pero el simbolo esta en la
vida que puede ponerse en movimiento por el contacto del espiritu con esas
obras, mejor que en ellas mismas, pues son iconografia, en realidad.

Alfa y omega

Estas dos letras griegas, inicial y terminal del alfabeto, significan por
ello el principio y fin de todas las cosas, sentido con-el que aparecen con
gran frecuencia en el arte romanico. Por su forma, la letra alfa se relaciona
con el compas, atributo del dios creador; mientras la omega se asemeja a
la lampara, al fuego de la destruccién apocaliptica. Por otro lado, se han
asociado animales a su simbolismo. En la portada de un manuscrito de Pa.
blo Orosio (Bibl. Laon, 137), del siglo xI1, aparecen, respectivamente, como
péajaro y pez, es decir, como abismo superior e inferior.

Alfa y Omega.
Miniatura de codice
mozérabe. Afio 945.

Bib. Nac. Madrid.

Alma del mundo

Esta idea, relacionada con la Magna Mater, de la que es una expresién
ideal, y con la esfera de la luna, como fuente de los cambios y de las trans-
formaciones, tiene ciertas caracteristicas negativas; por ejemplo, tendencia
a la divisibilidad y multiplicidad, condicién imprescindible de toda materia-
lizacién, creacién y reproduccién (31). El «alma del mundo» sélo literalmente
es un todo, confundiéndose con «la nada mistica» de los hindies y hebreos.
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Almendro

Este 4arbol simboliza tradicionalmente la dulzura y la ligereza; es de
los primeros arboles en florecer y por esta causa los frios tardfos ocasionan
a veces la muerte de sus flores. L.a observacién minuciosa de la naturaleza,
constante del hombre primitivo, es la base de esta analogia simbdlica, como
de tantas otras que parecen meras alegorias artificiales (8).

Alquimia

La alquimia tuvo sus verdaderos comienzos en los siglos 111 y Iv des-
pués de Jesucristo, con obras como la Chryso poeia, o «Libro de Cleopatras,
siendo cultivada por griegos alejandrinos y luego por los arabes. Mas tarde
se incluyeron elementos de diversas tradiciones, entre ellas de la mistica
cristiana. Sustancialmente, era un proceso simbdélico, en el que se buscaba
la produccién de oro, como simbolo de la iluminacién y de la salvacién. Las
fases esenciales se sefialaban por cuatro colores, tomados por la «materia
prima» (simbolo del alma en su estado original): negro (culpa, origen, fuer-
zas latentes); blanco (magisterio menor, primera transformacién, mercurio);
rojo (azufre, pasién); a las que sucedia la aparicién del oro. Piobb analiza
el sentido simbdlico de las diferentes operaciones. La primera o calcinacién
era equivalente a la «muerte del profanos, es decir, de interés por la mani-
festacién y por la vida; la segunda, putrefaccidn, consecuencia del anterior,
es la separacién de los restos destruidos; la solucién expresaba la purifica-
cién de la materia; la destilacion, la lluvia de la materia purificada, es decir,

Alquimia. Atanor, horno
de los alquimistas,
segln grabado antiguo.
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de los factores de salvacién separados por las operaciones anteriores; la
conjuncion simboliza la coincidentia oppositorum (identificada por Jung con
la intima unioén interna, en el hombre, del principio masculino de la con-
ciencia y del femenino del inconsciente); la sublimacion simboliza el su-
frimiento derivado de la escision mistica del mundo y por la entrega a la
empresa. En los emblemas graficos este estado se simboliza por el rapto de
un ser sin alas por otro alado, o por el mito de Prometeo. Finalmente se
opera la coagulacion filasdfica, o reunién inseparable del principio fijo y
del volatil (masculino, femenino, invariante y variante «salvado»). La evolu-
cidn alquimica se resume, pues, en la férmula Solve et Coagula (analiza todo
lo que eres, disuelve todo lo inferior que hay en ti, aunque te rompas al
hacerlo; coagtilate luego con la fuerza adquirida en la operacién anterior) (48).
Aparte de su simbolismo especifico, la alquimia se nos aparece como para-
digma de todo trabajo. Muestra que en toda labor, aun en la mas humilde,
las virtudes se ejercitan, el animo se templa, el ser evoluciona. Evola,.en
La Tradizione Ermetica, transcribe: «Nuestra Obra es la_conversién y el
cambio de un ser en otro ser, de una cosa en otra cosa, de la debilidad en
fuerza, de la corporeidad en espiritualidad». En relacién con el motivo del
andrégino, en su Introduccién a la vida angélica, D'Ors dice: «Lo que no logré
el ‘“‘ser dos en una sola carne” (amor), lo alcanzara el ‘“ser dos en un solo
espiritu” (individuacién)». No podemos dar aqui una historia, ni esquematica,
de la alquimia. Baste citar los nombres de Ramon Llull (1235-1315), a quien
se atribuyen, discutidamente, obras alquimicas; las realizaciones de Nicolas
Flamel (siglo x1v), Basilio Valentino (siglo xv), Johan Rudolf Glauber (si-
glo xvi1), y, en lo reciente, los libros de Fulcanelli, de anélisis de la simbélica
alquimica,

Amada

La mujer amada, en relacién con la idea gnéstica de una mediadora per-
sonificada en Sofia (véase) y en la valoracién cdtara del amor humano como
forma de misticismo, deja de ser el vaso elegido para la perpetuacién de
la especie para convertirse en un ente profundamente espiritual y espiritua-
lizador, cual aparece en Dante, en la pintura del prerrafaelista Rossetti, en
los mas altos romanticos (Novalis, Hoelderlin, Wagner) y en el André Bre-
ton de L’Amour fou. Parece ser que esta concepcién de la amada tuvo en
Persia su primera y mas pura expresién. Denis de Rougemont, en su articulo
“La persona, el &ngel y el absoluto” (Eco, IV-i, 1960), con referencia a esa
mistica, dice: «En el amanecer del tercer dia que sigue a la muerte terres-
tre, se produce el encuentro del alma (del hombre) con su yo celeste a la entra-
da del puente Chinvat... en un decorado de montafias llameantes en la .
aurora y de aguas celestiales. En la entrada se yergue su Daena, su yo ce-
leste, mujer joven de refulgente belleza que le dice: ‘““Yo soy ti mismo”»

Amor

Los simbolos tradicionales del amor son siempre simbolos de un estado
todavia escindido, pero en mutua compenetracién de sus dos elementos an-
tagonistas, cual el lingam de la India, el sfmbolo Yang-Yin de China, la
misma cruz formada por el poste vertical del eje del mundo y el travesafio
horizontal de la manifestacién, es decir, simbolos de conjuncién, o bien ex-
presan la meta final del amor verdadero: la destruccién del dualismo, de la
separacién, la convergencia en una combinacién que, per se, origina el «cen-
tro» mistico, el «medio invariable» de los filésofos del Extremo Oriente. La



66 Amor

rosa, la flor de loto, el corazén, el punto irradiante son los simbolos m4s
universales de ese centro escondjdo, que no es un lugar, aunque se imagine
como tal, sino un estado, precisamente producido, como deciamos, por la
aniquilacién de la separacién. El mismo acto de amor, en lo biolégico, ex-
presa ese anhelo de morir en lo anhelado, de disolverse en lo disuelto. Segin
el Libro de Baruk, «El deseo amoroso y su satisfaccion, tal es la clave del
origen del mundo. Las desilusiones del amor y la venganza que las sigue, tal
es el secreto de todo mal y del egoismo que existe en la tierra.

Anciano

En la cabala, simbolo del principio oculto, como también el palacio sa-
grado o de plata. En la actual simbologia se considera al anciano como per-
sonificacién del saber ancestral de la humanidad o inconsciente colectivo. Los
ancianos del Apocalipsis son los doce profetas y los doce apdstoles. El «an-
ciano de los dias» es un simbolo similar, a veces identificado con el principio
creador, el Ain-Soph cabalista y el Atoum de la religion egipcia (19). Segun
Jung, el anciano, especialmente cuando surge revestido de poderes especia-
les, resplandor o prestigio, es el simbolo de la personalidad mana, o com-
ponente espiritual que tiene lugar cuando la conciencia experimenta una
carga excesiva de contenidos del inconsciente, aclarados, comprendidos y
asimilados (30).

Andrégino o Rebis. -
Grabado de libro alquimico.
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Ancora

En los emblemas, signos y grafismos del primitivo cristianismo, el anco-
ra aparece siempre como simbolo de salvacién y de esperanza. Con gran
frecuencia aparece en posicién invertida, con una estrella, cruz o creciente
lunar alusivos a su condicién mistica. Dijo san Pablo: «En la esperanza tene.
mos como un ancora del alma» (4).

Andrégino

En muchos monumentos egipcios, como en el pedestal de uno de los co-
losos de Memnodn, aparecen divinidades hermafroditas relacionadas con el
mito del nacimiento (19). El andrdgino es asi el resultado de aplicar al ser
humano el simbolismo del numero 2, con lo que se produce una dualizacién
integrada. En la India, este ser doble — ya escindido en sexos, pero adn liga-
dos en una sola personalidad —era la fuerza, la luz de la que emana la
vida (49), es decir, el Lingam (60). Los antiguos mexicanos conocieron también
el mito del andrégino. Quetzalcéatl es dicha concepcién que retine en si los
valores separados de los principios y de los sexos que existencialmente se
contraponen. Se trata de una deidad ante todo generadora (41), intimamente
ligada (e identificada, en el fondo) con el arquetipo d¢ Géminis. Platén, en
su Bangquete, dice que los dioses formaron primeramcintce al hombre en figura
esférica, integrando los dos cuerpos y los dos sexos. Esta declaracién nos
prueba hasta qué punto el autor de los Didlogos sometia los aspectos reales
a los simbdlicos e ideativos y cémo —en concepto muy helénico — permitia
que los mortales participaran de cualidades, como la androginia, reservadas
a los dioses mas primitivos (8). Psicolégicamente, no se debe descuidar que
la idea de androginia representa una férmula (por aproximacién, como casi
todas las férmulas miticas) de la «totalidad», de la «integraciéon de los con-
trarios» (17). Es decir, traduce a términos sexuales y por tanto muy eviden-
tes la idea esencial de integraciéon de todos los pares de opuestos en la
unidad. En consecuencia, segiin Eliade, la androginia es sélo una forma ar-
caica de biunidad divina; el pensamiento magicorreligioso, antes de expresar
el concepto en términos metafisicos (esse non esse) o teolégicos (manifes-
tado, no manifestado), lo expres6é en términos bioldgicos. Los chinos también
conocieron la deidad andrégina v asimismo otros muchos pueblos, como
Iran, Israel, Australia, etc. (17). Ahora bien, en el mito del andrégino no debe
verse solamente lo causal, sino también la tensién energética espiritual de-
terminante. Ello queda muy bien explicado por Ely Star, ~nando dice que
ninguna felicidad puede satisfacer mientras no se halla coimnpletada por el
matrimonio (imagen imperfecta de la androginia), a menos que se trate
de una excepcion de las aludidas por san Pablo, puesto que el espiritu se
manifiesta existencialmente en forma escindida, origen de sufrimiento e
inquietud (54). De este modo, el andrégino queda proyectado en el futuro
tanto como anclado en el remoto pasado platénico. Sin embargo, se trata
también de’un simbolo muy claro del pensamiento, en si ajeno al problema
de los sexos. Blavatsky dice que todas las naciones consideraban a su primer
dios como andrégino a causa de que la humanidad primitiva se sabia nacida
de «lo mental» (Minerva surgiendo de la cabeza de Jupiter), como lo prueban
los simbolos y tradiciones (9). En la alquimia, el andrégino desempeiia un im-
portante papel, como Mercurio; se representa como personaje con dos cabe-
zas y lleva con frecuencia la palabra Rebis (cosa doble).
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Anfisbena

Animal fabuloso, guardidn del «gran arcanos, segiin manuscrito italiano
del siglo xv1i que pertenecia al conde Pierre V. Piobb, es un simbolo que apa-
rece con alguna frecuencia en marcas, signos y representaciones heraldicas.
Era conocido por los griegos y su nombre procede de la creencia de que se
trataba de una serpiente dotada del poder de andar hacia adelante y hacia
atras. A veces se ha figurado con garras de pajaro y alas puntiagudas de
murciélago (48). Probable expresion de la ambivalencia en su aspecto angus-
tioso y terrorifico, signiendo la interpretacién de Diel (15). Como todos los
animales fabulosos, es una expresién de la facultad universal humana de
recomponer y yuxtaponer, segun leyes supralégicas, en beneficio exclusivo
de contenidos psiquicos determinantes.

Angel, por Guillermo Sagrera
(siglo XV). .
Palacio de la Lonja. Mallorca.

Angel

Simbolo de lo invisible, de las fuerzas que ascienden y descienden entre
el origen y la manifestacién (50). En este caso, como en otros cual el de la
cruz, el hecho simbélico no modifica el hecho real. En alquimia, el 4ngel
simboliza la sublimacién, ascensién de un principio volatil (espiritual), como
en las figuras del Viatorium spagyricum. El paralelismo entre los 4rdenes
angélicos y los mundos astrales ha sido expuesto por Rudolf Steiner con
precisién inaudita en Les Hiérarchies spirituelles, siguiendo al seudo Dionisio
Areopagita en su Tratado de las jerarquias celestes. Los &ngeles apare-
cen en la iconografia artistica desde el origen de la cultura, en el cuarto
milenio antes de Jesucristo, confundiéndose con las deidades aladas. El arte
goético ha expresado en numerosisimas imagenes prodigiosas el aspecto pro-
tector y sublime del 4ngel, mientras el roménico acentuaba mejor el carac-
ter supraterrenal.
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Anillo

Como todas las figuras redondas y cerradas, es un simbolo de la con-
tinuidad y de la totalidad, por lo cual ha servido lo mismo como emblema
del matrimonio (como la pulsera y por igual razén) o del tiempo en eterno
retorno. A veces, el anillo se presenta teriomérfico, como serpiente o anguila
que se muerde la cola (Ouroboros); otras en forma lisamente geométrica (8).
Es interesante resefiar que el anillo, en diversas leyendas, constituye un resi-
duo de cadena. Por ello se supone que cuando Jypiter permiti6 que Hércules
liberase a Prometeo fue con la condicién de que éste llevara una sortija de
hierro donde se engastara un fragmento de roca del Caucaso, a fin de que
se cumplimentara en cierta manera el castigo impuesto (simbolo de reduc-
cién) (8). Otra modalidad de anillo es el circulo de lamas que rodea a Shiva
como danzarin césmico, que puede asimilarse a la rueda del zodiaco; como
ésta y el Ouroboros de los gnoésticos, tiene una mitad activa y otra pasiva
(evolucion, involucion); indica el proceso vital del universo y de cada una
de sus criaturas, la danza y rueda de la naturaleza que se crea y destruye de
continuo. Al tiempo, la luz que irradia el anillo de llamas simboliza la
energia de la eterna sabiduria y la iluminacién trascendental (60).

Animales

Desempefian un papel de suma importancia en el simbolismo, tanto por
sus cualidades, actividad, forma y color, como por su relacién con el hom-
bre. Los origenes del simbolismo animalistico se relacionan estrechamente
con el totemismo y con la zoolatria. La posicién del animal en el espacio, o
en el campo simbélico, la situacién y actitud en que aparece son esenciales
para la discriminacién de los matices simbolicos. Asi, por ejemplo, el «ani-
mal domado» es muy caracteristico y su significacién puede corresponder
a la inversion de la que tendria apareciendo en estado salvaje. En la lucha,
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tema frecuentisimo del simbolismo universal, entre caballero y animal sal-
vaje o fabuloso, la victoria del primero puede terminar con la muerte o la
domesticacion y sumisién del animal. En la novela El caballero del leon, del
autor medieval Chrétien de Troyes, el protagonista es ayudado por un leén.
En la leyenda de san Jorge, el dragén vencido sirve a su dominador. En Oc-
cidente, ¢l simbolismo animalistico arranca de Aristételes y de Plinio, pero
mas concretamente del libro Physiologus, compuesto en Alejandria en el si-
glo 11 después de Jesucristo. Otra aportacién importante fue la de Horus
Apollo, una o dos centurias mas tarde con sus dos libros de Hyerogliphica,
aplicacién del simbolismo egipcio. De todo ello nace la corriente medieval
que florece en los Bestiarios de Filipo de Thaun (1121}, Pedro de Picardia,
Guillermo de Normandfa (siglo Xx111); en De animalibus, atribuido a Alberto
Magno; el Llibre de les Bésties, de Ramon Llll; y el Bestiaire d’Amour,
de Fournival (siglo x1v). Todas estas obras coinciden con el punto de vista de
los primitivos sobre los animales, expuesto por Schneider (50); mientras el
hombre es un ser equivoco (enmascarado), el animal es univoco, posee cua-
lidades positivas o negativas constantes, que permiten adjudicarlo a un
modo esencial de manifestacion césmica. Como determinacién mas genera-
lizada, los animales, en su grado de complejidad y evolucién biolégica, desde
el insecto y el reptil al mamifero, expresan la jerarquia de los instintos.
En relieves asirios o persas, la victoria de un animal superior sobre otro
inferior corresponde siempre a un simbolismo andlogo. Igualmente, en la
Amdrica precolombina, la hucha del dguila contra la serpiente. La victoria del
leén sobre el toro suele significar la del dia sobre la noche y, por analogia, la
de la luz sobre las tinieblas y la del bien sobre el mal. La clasificacién sim-
bélica de los animales corresponde con frecuencia a la de los cuatro elemen-
tos; seres como el pato, la rana, el pez, a pesar de su diferencia, se hallan
en relacion con las «aguas primordiales» y pueden ser, por lo tanto, simbolos
del origen y de las fuerzas de resurreccién (37, 9). Algunos animales, como los
dragones y las serpientes, tan pronto se adscriben al agua como a la tierra
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o incluso al fuego (17), pero la atribuciéon mas general y correcta establece
que los seres acudticos y anfibios corresponden al agua; los reptiles, a la
tierra; las aves, al aire, y los mamiferos, por su sangre caliente, al fuego.
Desde un punto de vista del arte simbélico, los animales se dividen en natu-
rales (con frecuencia diferenciados en pares de contrarios: el sapo es la anti-
tesis de la rana; la lechuza, del dguila) y fabulosos; éstos ocupan en el cosmos
un orden intermedio entre los seres definidos y el mundo de lo informe (50).
Probablemente pudieron ser sugeridos por hallazgos de esqueletos de anima-
les antediluvianos; por el aspecto de seres equivocos, aun siendo naturales
(plantas carnivoras, erizos de mar, pez volador, murcié¢lago), los cuales son
simbolos de perduracién caética, de transformismo, pero también de vo-
luntad de superacién de formas dadas; y constituir a la vez poderosos siste-
mas de proyeccién psiquica. Los mas importantes de los animales fabulosos
son los que siguen: quimera, esfinge, lamia, minotauro, sirena, tritén, hidra,
unicornio, grifo, harpia, pegaso, hipogrifo, dragén, etc. En algunos de estos
seres la transformacién es simple y posee caracter claramente afirmativo,
como las alas de Pegaso (espiritualizacién de una fuerza inferior), pero las
mas de las veces el simbolo expone una perversion imaginativa configurada.
Sin embargo, una arraigada creencia humana en los altos poderes de estos
seres, como también en todo lo anormal y deforme, les confiere una extre-
mada ambivalencia. Hay animales, también, cuyo aspecto poco o nada tiene
de ideal, pero a los que se atribuyen cualidades no existentes, por proyeccién
simbdlica, o sobrenaturales (pelicano, fénix, salamandra). Calimaco nos ha
legado un fragmento alusivo a la edad de Saturno, cuando los animales ha-
blaban (simbolo de la edad de oro, anterior al intelecto —hombre —en que
las fuerzas ciegas de la naturaleza, sin estar sometidas al logos, posefan con-
diciones extraordinarias y sublimes). Las tradiciones hebrea e islamica tam-
bién se refieren a estos «animales parlantes» (35). Existen otras clasificacio-
nes interesantes, como la de «animales lunares», dada a los que¢ muestran
cierta alternancia en su vida, con apariciones y desapariciones peri6dicas (18),

Animales. Arte popular catalén.




72 Animales

’

en cuyo caso el animal, aparte de su simbolismo especifico, integra el de la
esfera lunar. Schneider cita asimismo una curiosisima atribucién primitiva,
por la cual los animales que pueden simbolizar el cielo tienen la voz aguda
si son de gran tamaiio (elefantes) y grave si son pequeiios (abeja). Los terres
tres se comportan de manera inversa. Algunos animales, por sus cualidades
sobresalientes, en especial por su neta agresividad y su belleza, como el 4guila
y el le6n, han desempeiiado una funcién preponderanteé en el alegorismo mun-
dial. Los animales emblemaéticos de los signum romanos eran: 4aguila, lobo,
toro, caballo y jabali. En simbolismo, cuando los animales (u otros cuales-
quiera elementos) se relacionan, el orden siempre tiene importancia e implica,
o una gradacién jerarquica, o una distribucién espacial. Asi, en alquimia,
la jerarquia se establece de arriba abajo por medio de los animales: fénix
(culminacién del opus), unicornio, leén (cualidades necesarias) y dragén
(materia prima) (32). Las agrupaciones de animales suelen basarse en siste-
mas de correspondencias y ordenacién numérica: un caso central es el del
famoso tetramorfos biblico y occidental; otro, el de los cuatro animales
benévolos chinos: unicornio, fénix, tortuga, dragén. En el arte romanico apa-
recen con particular frecuencia: pavo real, buey, 4aguila, liebre, leén, gallo,
grulla, langosta, perdiz (50). Su sentido simbélico suele derivar de las Sagra-
das Escrituras o de los escritos patristicos, pero a veces se dan simbolizacio-
nes obvias como la relacién entre el leopardo y la crueldad (20). Conocido
es el simbolismo mayor del palomo, el cordero y el pez, en el cristianismo.
La actitud de los animales simbélicos plasmados en una representacién pue-
de explicarse casi literalmente: la contraposicién de dos iguales o diferentes,
tan comun en heréldica, corresponde al simbolo del equilibrio (justicia, orden,
tal como lo simbolizan las dos serpientes del caduceo). En alquimia, la con-
traposicion de dos animales de la misma especie, pero de distinto sexo, como
leén y leona, perro y perra, significa la contraposicién esencial de azufre y
mercurio, de fijo y volatil. Un animal alado y otro sin alas exponen idéntica
situacién. Este antiquisimo interés por el animal, como- portador de expre-
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siones césmicas, como modalidad natural de la creacion investida de un sen-
tido significante (al margen de Ja mera existencia dada) pasa desde la aurora
neolitica hasta obras como Jubile van den Heyligen Macarius (1767), donde
se describen procesiones en las que cada carroza simbélica lleva un animal
(pavo, fénix, pelicano, unicornio, ledn, 4aguila, ciervo, avestruz, dragén, coco-
drilo, jabali, cabra, cisne, pegaso, rinoceronte, tigre, elefante). Los mismos y
otros muchos (4nade, asno, buey, buho, caballo, camello, carnero, cerdo, ciervo,
cigiiefia, gato, grifo, ibis, leopardo, lobo, mosca, oso, pajaro, paloma, pantera,
pez, serpiente y zorra), constituyen el nucleo principal de las marcas de papel,
cuyo origen mistico y simbdlico estd fuera de duda, y que se expanden en
Occidente desde fines del siglo x111. Ahora bien, buscando sentidos gene-
rales a cuanto llevamos expuesto, los animales se relacionan con las ideas
de montura (vehiculo, medio), sacrificio y vida inferior (4). Su aparicién en
suefios o visiones, como el célebre cuadro de Fiisli, expresa una energia in-
diferenciada, atin no racionalizada ni sometida al imperio de la voluntad,
entendiendo ésta como dirigida contra los instintos (31). Segun Jung, «el
animal representa la psique no humana, lo infrahumano instintivo, asi como
el lado psiquico inconsciente». La primitividad del animal indica la profundi-
dad del estrato. La multiplicidad, como en todos los casos, empeora y pri-
mitiviza atin mas el simbolo (56). La identificacién con animales significa una
integracién del inconsciente v, a veces, como la inmersién en las aguas pri-
mordiales, un bafio de renovacion en las fuentes de la vida (32). Es evidente
que, para el hombre anterior al cristianismo y las religiones no morales, el
animal representa mas bien una magnificacién que una oposicién. Este es
el sentido de los signum romanos, de las aguilas y lobos triunfantes, coloca-
dos simbélicamente sobre los cubos (tierra) y esferas (cielo, totalidad), para
expresar la idea de un instinto-fuerza dominante y triunfante. Una ampliacién
de la fauna fabulosa universal la encontrard el que se interese por ello en la
obra de Jorge Luis Borges y Margarita Guerrero, Manual de zoologia fan-
tdstica. Asimismo, en el valioso articulo de Vicente Risco, ‘‘Fieras de romance”
(Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares, tomo XIV, 1958, cuader-
nos 1¥ y 2.°), editada en Madrid.
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Anjana

Hechicera del folklore hispénico, cuyo nombre deriva acaso de Jana o
Diana. Se aparecen en forma de vieja para probar la caridad de las perso-
nas. En su aspecto verdadero son bellas jévenes rubias de ojos azules, vis-
ten tunicas de flores y estrellas de plata. Llevan baculo dorado y medias
verdes. Protegen a los animales y poseen palacios subterrineos llenos de
tesoros y joyas. Con su baculo pueden transformar en tesoros todo lo que
tocan (10). Bajo estos rasgos simboélicos se ocultan, en un estrato, reminis-
cencias de las antiguas druidesas; y en un plano mis profundo, figuraciones
del dnima refundida con la personalidad mana. Como simbolo sigmoideo,
el baculo es emblema de la ligazén y comunicacién entre lo aparentemente
disperso Las medias verdes aluden a las fuerzas primigenias de la naturaleza
virgen. Los tesoros y riquezas son los poderes espirituales que yacen en el
inconsciente.

Anormales

Los seres anormales y mutilados, como también los dementes, eran con-
siderados en las culturas antiguas como dotados de poderes extraordina-
rios, tal como los chamanes de los pueblos primitivos. Toda mutilacién se
juzga resultado de una compensacién y no inversamente. Es decir, para el
criterio psicolégico, la cualidad extedente seria una sublimacién de una
deficiencia original; para el pensamiento magicorreligioso sucede al revés:
la mutilacién, la anormalidad, el destino tragico, constituyen el pago—y el
signo — de la excelencia en ciertas dotes, especialmente de la facultad profé-
tica. Esta creencia tiene caracter universal (9). En algunas mitologias, los
seres mutilados se relacionan con la luna (fases, rupturas) y se cree en seres
miticos lunares con una sola mano o pie, por cuya magia se puede hacer
llover, curar enfermedades, etc. {17). Esta consideracién de la anormalidad
dista de constrefiirse a los seres animados y afecta también a los objetos.
Segun Cola Alberich, los objetos anormales han sido conceptuados por todos
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los pueblos como particularmente aptos para desviar las influencias malig-
nas. Entre tales objetos se citan: piedras con fésiles, amuletos en forma de
mano de seis dedos o con cuatro; almendras dobles; granos de cereales
de aspecto extraiio, etc. (12). Es interesante anotar la coincidencia del interés
hacia los objetos extrafios, anomalos, producto del encuentron (ready made),
o de la fabricacién (poema-objeto), objeto de funcionamiento simbdlico de
los surrealistas. Como decimos, esta creencia se relaciona con el simbolismo
del bufén (rey invertido, victima sacrificial) y con el de la luna.

-

Antiguo

Todo lo antiguo adquiere un significado suplementario al objeto, que
acaba por imponérsele como superior a él, sentido que refunde estos com-
ponentes: 1) Lo antiguo es lo auténtico, lo no falsificado, lo verdadero, lo
ligado al mundo del que parece brotar; lo antiguo es lo que no miente, luego
es la misma verdad. 2) Lo antiguo es lo primitivo, lo originario, lo préximo
al «tiempo primigenio» en que se sitia la «edad de oro», en la vida de la
humanidad. 3) Por analogia, lo antiguo es lo primitivo en la existencia del
hombre, es decir, lo que se relaciona con su infancia y con la época libre
de cuidados, perdida en el ensuefio paradisiaco.

Antorcha

Se identifica con el sol (14) y constituye el simbolo de la purificacién
por la iluminacién. Es el arma de Hércules en su combate con la hidra de
Lerna; su fuego cauteriza las heridas. Es emblema de la verdad y figura con
tal sentido en multiples alegorias (15).

Ao
El afio mas que simbolo es prototipo de proceso ciclico, en relacién ana-
légica con otros procesos: dia, vida humana, vida de una cultura, periodo
de la existencia césmica, etc. Todos estos procesos se distinguen por tener
una fase ascendente y otra descendente, involutiva y evolutiva; tal dualismo
a veces cede el lugar a una divisién tri o tetrapartita, siendo ésta la mis
frecuente (estaciones, edades). La divisién general, con todo, puede ser si-
métrica o asimétrica. Asi, en un periodo dividido en 12 elementos, como el
afio (y la rueda del zodfaco), las fases ascendente y descendente pueden to-
marse como 6 y 6 (divisién simétrica) o como 8 y 4 (divisién asimétrica). La
primera tiene un caricter mas geométrico, y biomérfico la segunda. En las
representaciones graficas del afio, éste suele tomar la figura de un anciano
y se sitia en el centro de un cfrculo, cuyo anillo exterior estd ocupado en
dos o tres zonas por: denominaciones de los meses, trabajos tipicos de cada
uno de ellos, signos del zodfaco. Las personificaciones de las estaciones, si-
tuadas a modo de tetramorfos en los dngulos de un cuadrado donde se ins-
cribe el circulo, completan la representacién del género. Una famosa es la
del tapiz de la Creacién, de la catedral de Gerona. Es interesante anotar dos
hechos, en relacién con el proceso anual: la divisién china del perfodo en
dos partes iguales, en las que predominan oscuridad y muerte, o vida y luz;
y la idea primitiva de que el hombre pasa en cada afio de su vida un proceso
de regeneracién que tiene lugar entre diciembre y junio, temporada que
simboliza una muerte y una resurreccién (51).
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Apocalipsis

Los exegetas biblicos admiten que el Apocalipsis relata en estilo simbé-
lico acontecimientos que sefialan el fin de este mundo y el advenimiento del
otro (Jerusalén celeste). El cordero simboliza a Jesis, como victima del sacri-
ficio; el libro simboliza la ley; la espada, la fuerza de la palabra divina
y del espiritu; los «animales», las cuatro formas del Tetramorfos que rodean
al Pantocrator en las representaciones habituales de la iconografia. Las
cifras citadas suelen tener cardcter arquetipico.

Respecto a la «Bestia», se han insinuado varias interpretaciones (el mal,
Roma, la tierra dominada por las potencias demoniacas, etc.). Obvio es
agregar que diversos sectores del esoterismo han propuesto peculiares inter-
pretaciones heterodoxas.

Apolo

En mitologia y alquimia, la misma significacién que el sol, desde el
punto de vista espiritual y simbélico (15). Cabellos dorados esparcidos en
torno a la cabeza tienen igual significado que arco y flecha (rayo solar) (8).
El nombre griego de Apolo es sin duda alguna Apolion, que significa «del
fondo del leéns, y expresa la profunda relacién del sol con el signo zodiacal
de Leo (48).

Arabesco

Tipo de ornamentacién que parece implicar, al margen del contexto cul-
tural de su propio nombre (Arabia, arte islamico), la nocién de repeticién, de
retorno sobre sf mismo, de entrelazamiento, que en parte lo emparenta
con el ornamentalismo celticogerménico, el arte irlandés y el vikingo, pero hay
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diferencias profundas. El arabesco, de otro lado, ha sido asociado por litera-
tos al grutesco, por su manera laberintica, sinuosa de «proceders. En la
laceria nérdica hay mas libertad que en el arabesco oriental, que a veces
afecta forma circular constituyendo una suerte de mandala. De otro lado el
arabesco, como la lacerfa y ciertos ideogramas, son precedentes de la abs-
traccién simbélica. Novalis dijo: «Los arabescos, los ornamentos, he ahf la
musica realmente visible».

RS Arado

Simbolo de fecundacién. En la leyenda aria de Rama, este héroe con-
trae matrimonio con Sita (el surco del campo). Siendo la tierra un elemento
fernenino, su labor simboliza la unién mencionada. A este sentido simbélico
corresponde también la costumbre china de que el emperador are al dar ini-
cio a su reinado (33).

Araia

En la araia coinciden tres sentidos simbdlicos distintos, que se superpo-
nen, confunden o disciernen segin los casos, dominando uno de ellos. Son
el de la capacidad creadora de la arafia, al tejer su tela; el de su agresividad;
y el de la propia tela, como red espiral dotada de un centro. La arafia en su
tela es un simbolo del centro del mundo y en ese sentido es considerada en
la India como Maya, la eterna tejedora del velo de las ilusiones (32); la des-
tructividad del insecto no hace sino ratificar ese simbolismo de lo fenomé-
nico. Por esta causa puede decir Schneider que las arafias, destruyendo y
construyendo sin cesar, simbolizan la inversién continua a través de la que se
mantiene en equilibrio la vida del cosmos; asf, pues, el simbolismo de la
arafia penetra profundamente en la vida humana para significar aquel «sa-
crificio continuo», mediante el cual el hombre se transforma sin cesar du-
rante su existencia; e incluso la misma muerte se limita a devanar una
vida antigua para hilar otra nueva (51). Se considera la arafia como animal
lunar, a causa de que la luna (por su caracter pasivo, de luz reflejada; y
por sus fases, afirmativa y negativa, creciente y decreciente) corresponde a
la esfera de la manifestacién fenoménica (y en lo psiquico a la imaginacién).
Asf, la luna, por el hecho de regir todas las formas (en cuanto apariciones y
desapariciones), teje todos los destinos, por lo cual aparece en muchos mitos
como una inmensa arafia (17).

Arbol

Es uno de los simbolos esenciales de la tradicién. Con frecuencia no se
precisa, pero algunos pueblos eligen un arbol determinado como si concen-
trase las cualidades genéricas de modo insuperable. Entre los celtas, la en-
cina era el arbol sagrado; el fresno, para los escandinavos; el tilo, en Ger-
mania; la higuera en la India. Asociaciones entre arboles y dioses son muy
frecuentes en las mitologias; Atis y el abeto; Osiris y el cedro; Jupiter y
la encina; Apolo y el laurel, significando una suerte de «correspondencias
electivas» (26, 17). El 4rbol representa, en el sentido mas amplio, la vida del
cosmos, su densidad, crecimiento, proliferacién, generacién y regeneracién.
Como vida inagotable equivale a inmortalidad. Segin Eliade, como ese con.
cepto de «vida sin muertes se traduce ontolégicamente por «realidad abso-
lutas, el 4arbol deviene dicha realidad (centro del mundo). El simbolismo
derivado de su forma vertical transforma acto seguido ese centro en eje (17).
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Tratandose de una imagen verticalizante, pues el arbol recto conduce una
vida subterrdnea hasta el cielo (3), se comprende su asimilacién a la esca-
lera o montafa, como simbolos de la relaciéon mas generalizada entre los «tres
mundos» (inferior, cténico o infernal; central, terrestre o de la manifestacién;
superior, celeste). El cristianismo y en particular el arte romanico le reco-
nocen esta significacién esencial de eje entre los mundos (14), aunque, segin
Rabano Mauro, en Allegoriae in Sacram Scripturam (46), también simboliza
la naturaleza humana (lo que, de otra parte, es obvio por la ecuacién: ma-
crocosmo-microcosmo). Coincide el arbol con la cruz de la Redencién; y
en la iconografia cristiana la cruz esta representada muchas veces como
arbol de la vida (17). La linea vertical de la cruz es la que se identifica con
el arbol, ambos como «eje del mundo» (motivo conocido antes del periodo
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neolitico), lo cual implica, o presupone, otro agregado simbdlico: el del lugar
central. En efecto, para que el arbol o la cruz puedan realmente comunicar
en espiritu los tres mundos se ha de cumplir la condicién de que se hallen
emplazados en un centro cosmico. Es interesante reconocer en la estructura
del arbol la diferenciacién morfolégica correlativa a la triplicidad de niveles
que su simbolismo expresa: raices, tronco, copa. Ahora bien, las mitologias
y folklores distinguen, dentro del significado general del arbol como eje del
mundo y expresién de la vida inagotable en crecimiento y propagacion, tres
o cuatro matices; son éstos, a veces, reducibles a un comun denominador,
pero en alguna ocasion la denominacién implica sutil diferenciacién que re-
dunda en enriquecimiento del simbolo. En el estrato mds primitivo, mas que
un arbol césmico y otro del conocimiento, o «del bien y del mal», hay un
«4rbol de vida» y otro «arbol de muerte» (35), los cuales no se especifican,
siendo el segundo mera inversién del sentimiento del primero. El arbor vitae
es un simbolo que surge con gran frecuencia y diversidad en el arte de los
pueblos orientales. El motivo, en apariencia decorativo, del hom, o arbol
central, colocado entre dos animales afrontados o dos seres fabulosos, es
un tema mesopotamico que pas6 hacia Extremo Oriente y a Occidente por
medio de persas, drabes y bizantinos (6). En la ornamentacién romanica, el
arbol de la vida aparece mas bien como frondas, entrelazados y laberintos
(dotados, sin embargo, de igual sentido simbélico, mas el tema del envolvi-
miento) (46). En el concepto simbdlico del «arbol césmico» hay un compo-
nente de gran interés, y es que, con mucha frecuencia, la imagen del arbol
se presenta invertida, es decir, con las raices desarraigandose del cielo y la
copa en la tierra. Aqui, el simbolismo natural de la analogia morfologica
ha sido desterrado por un significado diferente que ha tomado prevaleci-
miento: la idea de la involucién, ligada a la doctrina emanatista, y para lo
cual todo crecimiento verificado en lo material es una opus inversa. Por ello
dice Blavatsky: «En el principio, las raices del arbol nacian en el cielo y
emanaban de la raiz sin raiz del Ser integral. Su tronco crecié y se desarroll6é
atravesando las capas del Pleroma, proyecté en todos sentidos sus ramas
frondosas sobre el plano de la materia apenas diferenciada; y después, de
arriba abajo para que tocaran el plano de la tierra. Por esto, el 4rbol de la
vida y del ser es representado en esta forma» (9). Esta idea se encuentra
ya en los Upanishads, donde se dice que las ramas del arbol son ‘el éter, el
aire, el fuego, el agua, la tierra. En el Zohar hebreo se lee también que
«el arbol de la vida se extiende desde lo alto hacia abajo y el sol lo ilumina en-
teramente». El mismo Dante se representa el conjunto de las esferas ce-
lestes como la copa de un arbol cuyas raices (origen) miran hacia arriba
(urano). Sin embargo, en otras tradiciones no se produce esta inversién y
se prefiere perder este sentido simbélico para conservar el inherente a la
verticalidad. En la mitologia nérdica, el arbol césmico, llamado Yggdrasil,
hunde sus raices en el corazén de la tierra, donde se halla el infierno (Vélus-
pa, 19; Grimnismal, 31) (17). Volvamos a considerar la duplicacién del 4rbol,
pero ahora segtin Gén 2, 9: en el paraiso habfa el arbol de la vida, y también
el del bien y del mal, o del conocimiento, y ambos estaban en el centro del
paraiso. Schneider dice al respecto (50): «{Por qué no menciona Dios el 4rbol
de la vida? ¢Porque era un doble arbol de la ciencia, o porque, como algunos
han creido, estaba oculto y no podia ser identificado ni era por lo tanto ac-
cesible hasta el instante en que Adan se apropiara del conocimiento del bien
y del mal, es dccir, de la sabiduria? Nos inclinamos por esa hipétesis. El
arbol de la vida puede conferir la inmortalidad, pero no es cosa facil llegar
hasta él. Esta ‘‘oculto”, como la hierba de inmortalidad que Gilgamés busca
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en el fondo del océano, por ejemplo, o custodiado por monstruos, como lo
estdn las manzanas de oro del jardin de las Hespérides. La existencia de
dos arboles no es tan rara como pudiera parecer. A la entrada este del cielo
babilénico habia dos arboles: el de la verdad y el de la vidar. En este debate
del arbol unico o dual no se altera el simbolismo caracteristico del 4rbol,
sino que se agrega otro significado simbdlico por la presencia del Géminis.
Aqui, la transmutacién del arbol, al ser afectado por el simbolismo del nu-
mero 2, se refiere al paralelismo de ser y conocer (arbol de vida y 4rbol de
ciencia). Ahora bien, del sentido general expuesto, se han deducido — como en
muchisimos casos de otros simbolos — especializaciones diversas. Vamos a
citar algunas. En primer lugar, la triplicacién del arbol. Segin Schneider,
el 4rbol de la vida, cuya copa va solamente hasta la montafia de Marte (ma-
nifestacién), estd considerado como una caridtide del cielo. Consta de tres
raices y de tres troncos, es decir, de uno central, con dos gruesas ramas
que corresponden a las dos cimas de la montafia de Marte (dos rostros de
Jano). Aqui, ¢l eje central expresa la sintesis unificante del dualismo cruda-
mente expuesto por el arbol doble. El aspecto lunar del arbol de la vida
ratifica a ésta como mundo fenoménico; el aspecto solar se refiere a la
sabiduria y a la muerte (con frecuencia asociadas en distintos simbolos). En
la iconografia, el arbol de vida (o el lado lunar del arbol doble o triple) se
representa florido; el de muerte (o de la ciencia, 0 su aspecto), seco y con
sefales de fuego (50). La psicologia ha reducido a expresién sexual este sim-
bolismo de la dualidad. Jung afirma que el 4rbol posee cierto caricter bi-
sexual simbélico, lo que se expresa en latin por el hecho de que los nombres
de &rbol sean de género femenino, aun con desinencia masculina (31). Esta
coniunctio ratifica el valor totalizador del arbol césmico. A éste se asocian
muchas veces otros simbolos, bien por influjo de situaciones reales, bien por
yuxtaposicién de imagenes y de proyecciones psiquicas, para dar lugar asi a
simbolos mas determinados, ricos o complejos, pero, por lo mismo, menos
generales y espontédneos. El arbol suele relacionarse con la roca, con la mon-
tafa, sobre las que aparece. Por otro lado, cuando se vuelve a encontrar el
arbol de la vida en la Jerusalén celeste, lleva doce frutos o formas solares
(¢signos del zodiaco?). En muchas imagenes, el sol, la luna v las estrellas
estdn asociados al &rbol, para especificar su caracter césmico y astral. En
la India se halla el arbol triple con tres soles, imagen de la Trimurti; en
China, el arbol con los doce soles zodiacales (25). En la alquimia, el arbol
con lunas significa la opus lunar (pequefio magisterio) y con soles la opus
solar (grande obra). Si tiene los signos de los siete planetas (o metales)
representa la materia unica (protohilé) de donde nacen todas las diferencia-
ciones. En alquimia, el arbol de la ciencia recibe el nombre de arbor philo-
sophica (simbolo del proceso evolutivo, de todo crecimiento de una idea,
vocacion o fuerza). «Plantar el arbol de los filésofos» equivale a poner en
marcha la imaginacién creadora (32). Es asimismo interesante el simbolo
del «4arbol marino» o coral, relacionado con el personaje mitico del rey ma-
rino. Al 4rbol se asocia frecuentemente la fuente y también el dragén o la
serpiente. El simbolo LVII de la Ars Symbolica del Boschius, muestra el dra-
gén junto al arbol de las Hespérides. En lo que concierne al simbolismo del
nivel, podemos establecer analogias en cuanto a la verticalidad. A las raices
del arbol corresponden los dragones y serpientes (fuerzas originarias, pri-
mordiales); al tronco, animales como el leén, el unicornio y el ciervo, que
expresan la idea de elevacién, agresién y penetracién. A la copa, aves y pa-
jaros o cuerpos celestes. Las correspondencias de color son: raices, negro;
tronco, blanco; copa, rojo. La serpiente arrollada al arbol implica otro sim-
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bolo: el helicoidal o espiral. El drbol como eje del mundo es rodeado por
el conjunto de ciclos de la manifestacién universal. Este sentido puede atri-
buirse a la serpiente que aparece. junto al arbol donde estd suspendido el
vellocino de oro, en la leyenda de Jasén (25). Podriamos citar indefinidamente
ejemplos de estas asociaciones de simbolos, con sentido psicolégico a resal-
tar. Otra sinestesia simb6lica es la célebre del «irbol que cantas, que aparece
continuamente en cuentos folkléricos. En la Passio S. Perpetuae XI (Cam-
bridge, 1891) se lee que san Saturio, el compafiero de martirio de santa Per-
petua, sofid, la vispera de su martirio, «que, despojado de su carne mortal,
era transportado por cuatro angeles a la regién de Oriente. Siguiendo una
dulce pendiente llegaron a un sitio admirablemente iluminado: era el parafso
que se hizo ante nosotros, afiade, un espacio que era como un jardin, con
arboles que tenian rosas y todo género de flores; su altura era como la de
los cipreses y cantaban sin cesar» (46). La estaca de sacrificio, el arpa-
lira, el barco funerario y el tambor son simbolos derivados del arbol, como
camino del mundo ultraterrestre (50). Gershom G. Sholem, en Les origines
de la Kabbale (Paris, 1966), habla del simbolismo del 4rbol en conexién con
estructuras jerarquizadas verticales (como el mismo «arbol sefirdticos de
la Cébala, tema que no podemos desarrollar aqui) y se pregunta si el
«drbol de Porfirio», simbolo difundido en la Edad Media, era del mismo
género. En todo caso, recuerda el Arbor elementalis de Ramon Llull (1295),
cuyo tronco simboliza la sustancia primordial de la creacién, o hylé, y cuyas
ramas y hojas representan sus nueve accidentes. La cifra de diez es la mis-
ma que en el caso de los Sefirot, 0 «suma de todo lo real que puede deter-
minarse por nimeross.

Arboles y flores

En China simbolizan en comin longevidad y fertilidad. Gozan de espe-
cial predicamento el bambau, el ciruelo y el pino, llamados «los tres amigos»
porque se conservan verdes durante el invierno. Frecuentemente se les pinta
juntos (2).

Arca

Simboliza, tanto en la naturaleza material como en la espiritual, ese po-
der que hace que nada se pierda y todo pueda renacer (40). En un sentido
biolégico puede considerarse como simbolo de la matriz (9) o del corazén (14),
pues la relacién entre ambos centros es obvia. Respecto al arca de Noé, su
simbolismo fue insistentemente abordado desde san Ambrosio, De Noe et arca,
por Hugues de Saint-Victor, en De arca Noe morali y De arca mystica. La
idea sustancial de dicho significado simbélico consiste en creer que las
esencias de la vida fisica y espiritual pueden retirarse a un germen minimo
y permanecer alli encerradas hasta que las condiciones de un nuevo naci-
miento posibilitan la existencia exteriorizada (14). Guénon ha descubierto
sutiles analogfas de gran interés en el simbolismo del arca, al sefalar la re-
lacién existente entre la misma y el arco iris. El arca, durante el pralaya
c6smico, vacila sobre las aguas del océano inferior; el arco iris, en las «aguas
superioress, es signo del restablecimiento del orden preservado abajo por
el arca; ambas figuras son inversas y complementarias, juntas dan Jugar a
la forma circular de la totalidad. Sus dos mitades corresponden asi al viejo
simbolo del «huevo del mundo» (28). Desde el punto de vista de su simbo-
lizacién del corazén (o del cerebro y el pensamiento), el arca es un tema
analogo al del vaso, tan frecuente en la mistica medieval.
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Arco

El arco de Shiva es el vehiculo de su energfa, no menos que el lingam (60).
Este simbolismo implica profundamente la idea de tensién, como lo vio
claramente Heraclito, y concierne a la fuerza vital o espiritual. Benoist sefiala
que, como atributo de Apolo, el arco y las flechas simbolizan la energia solar,
sus rayos y su potencia fecundante y purificadora (6). Igual sentido tiene
la ballesta, ain mas completo por incluir, al margen de las flechas, la coniunc-
tio del travesaiio y el arco.

Aries

Simbolo del ardor creacional, del espiritu en su mismo principio (4).
Es el arquetipo inicial de la rueda del zodfaco; en el simbolismo hindd re-
presenta Parabrahman, es decir, el todo no diferenciado. Por ser el zodiaco
simbolo del ciclo de la manifestacién, Aries significa el rayo o causa inicial,
que surge del Akasha de Piscis o reino de las «aguas primordialess. Se rela-
ciona también Aries (el carnero) con la aurora y la primavera, asi como
también con el comienzo de cualquier ciclo, proceso o creacién, ya que corres-
ponde al sentido de lanzamiento original por el que lo virtual se actualiza.
En Egipto, el carnero era el simbolo de Amon Ra, que se representaba con
los cuernos de dicho animal. En el cuerpo humano, Aries gobierna la cabeza
y el cerebro, esto es, el centro de direccién de las energias fisicas y espiri-
tuales, como Parabrahman es el centro de las energias cosmicas (40).

Ariete

Penetracién y fuerza ambitendente (fecundidad y destruccién), segin el
padre Heras.

Armadura

Proteccién fisica del cuerpo, simboliza su defensa espiritual, como ya se-
fiala san Pablo. El caballero armado se «aisla» del mundo circundante y
cada pieza de su arnés, segun la parte del cuerpo que protege, recibe un
simbolismo adicional dimanado del anatémico. La armadura, a la vez que
una defensa, es una transfiguracion del cuerpo, una «metalizacién» ligada al
simbolismo de los metales (esplendor, duracién, brillo, etc.).

Armas

En el complejo simbélico del héroe y de su lucha, las armas son en cier-
to modo el oponente a los monstruos; la diversidad de unas corresponde a
la diversidad de los otros. Por ello, el arma empleada en los combates mi-
ticos posee una significacién profunda y determinada: caracteriza tanto al
héroe que la utiliza como al enemigo que éste debe destruir. No siendo el ene-
migo — en interpretacién psicolégica del simbolo — sino el peligro interior del
héroe, el arma se convierte en genuina representacién del estado de conflicto
(alas de Icaro, escudo de Perseo, maza de Hércules, bastén de Edipo, triden-
te de Neptuno, Hades y Satan) (15). En la epistola de san Pablo a los efesios
(6, 10-17), cuando el Apodstol da consejos sobre el modo como el cristiano
debera enfrentarse con el adversario, dice: «Por lo demds, hermanos mios,
confortaos en el Sefior, y en su virtud todopoderosa. Revestios de la arma-
dura de Dios para poder contrarrestar las asechanzas del diablo, porque no
es nuestra pelea solamente con hombres de carne y sangre, sino contra los
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principes y potestades, contra los adalides de estas tinieblas del mundo, con-
tra los espiritus malignos esparcidos en el aire. Por lo tanto, tomad las ar-
mas todas de Dios, o a todo su arnés para poder resistir el dia aciago, y
sosteneos apercibidos en todo. Estad, pues, a pie firme, ceiiidos vuestros lo-
mos con el cingulo de la verdad, y armados de la ¢oraza de la justicia, y
calzados los pies, prontos a seguir y predicar el Evangelio de la paz; embra-
zando en todos los encuentros el broquel de la fe, con que podais apagar
todos los dardos ardientes del enemigo; tomad también el yelmo de la sa-
lud y empuiiad la espada del espiritu (que es la palabra de Dios)s (46).
Segin san Efrén, el simbolismo implicito en el parrafo anterior se pre-
cisa alegéricamente del siguiente modo: yelmo, esperanza; cingulo, cari-
dad; calzado, humildad; escudo, cruz; arco, oracién; espada, palabra de
Dios (46). El mismo sentido moral aparece en la interpretacién simbdlica
de Diel, al sefialar que, con las «armas prestadas por la divinidad» (en efecto,
en mitos, leyendas medievales y cuentos folkléricos, las armas suelen apare-
cer en circunstancias milagrosas), el hombre debe combatir la exaltacién de
sus deseos irracionales, el monstruo seductor, sirviendo asi las finalidades
superiores de la especie y del espiritu. Las armas simbolizan, pues, las fun-
ciones y fuerzas de espiritualizacién y sublimacién, al modo como los mons-
truos representan la exaltaciéon de lo inferior (15). Como decimos, en mitos
y leyendas se exalta el poder, para asi decirlo auténomo, de las armas, ob-
jetos y atributos de los grandes héroes, santos o semidioses, como el olifante
de Rolando, el martillo de Thor, la vara de Moisés (4). Aparte de la determi-
nacién del sentido generalizado de las armas, volviendo a su clasificacién par-
ticularizada, diremos que el simbolismo de algunas se enriquece por el ele-
mento del que dependen: la boleadora y la honda estan asociadas con el
aire; la lanza, con la tierra; la espada, con el fuego; el tridente, con las pro-
fundidades (41). Otra connotacién proviene de la pertenencia comun de las
armas; el cetro, la maza, el bastén y el latigo, son atributos reales; la lanza,
la daga y la espada pertenecen al caballero; el cuchillo y el pufial son armas
ocultas, innobles hasta cierto punto; el rayo, la red son armas de los dioses
uranicos, etc. Estableciendo un paralelismo entre la jerarquia de las armas
y los arquetipos jungianos, componentes de la vida animica personal, podria-
mos establecer las asimilaciones siguientes: Sombra (cuchillo, puial), Anima
(lanza), Mana (maza, red, latigo), S{ mismo (espada). Por estas identificacio-
nes puede Schneider afirmar (50) que la lucha de la lanza contra la espada es
la de la tierra contra el cielo. Por otro lado, hay una determinacién especifica
de la espada como «arma de salvacién» asociada a los ritos medicinales (51)
y a las ceremonias de mas alta trascendencia. Las armas de aplastamiento,
como la maza, implican la idea de destruccién mejor que la de victoria (15).
Simbolos de poder desde la prehistoria, contintian siendo en los tiempos cris-
tianos sagradas y se cuelgan de la puerta o se colocan en el dintel para alejar
el peligro, tanto de los hombres como de los animales. (Kiihn, E! arte rupestre
en Europa.) :

Arpa

Se identifica con el caballo blanco (4) y con la escalera mistica. Es un ins-
trumento que tiende un puente entre el mundo terrestre y el celestial, por
lo cual los héroes del Edda querian que se depositara un arpa en su tumba
(para facilitar su acceso al otro mundo). Hay también una estrecha relacién
entre el arpa y el cisne (50). Pudiera ser asimismo el arpa un simbolo de la
tensién de sobrenaturalidad y de amor que crucifica al hombre dolorosamen-
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te en espera durante todos los instantes de su existencia terrenma. Con este
sentido se explicaria la imagen del Bosco, en la que una figura humana apa-
rece supliciada entre las cuerdas de un arpa. Siendo la misica un simbolo o
manifestacién pura de la Voluntad (Schopenhauer), el arpa no haria sino de-
terminar mas intensa y caracteristicamente este sentido general del sonido,
como portador de tensién y sufrimiento, de formas y de fuerzas.

Arpias

Seres fabulosos, hijas de Neptuno y el mar, que sc han considerado comun-
mente como alegorias o personificaciones de los vicios en su doble tensién
(culpa y castigo) (8). Se han definido mas profundamente como representa-
cién de las «armonias maléficas de las energias césmicas» (48). Sin embargo,
a veces su acento se carga exclusivamente en el aspecto energético de tales
fuerzas en accién; entonces aparecen en la conocida actitud de «movimiento
velozs, similar a la esvastica, y lo mismo sucede con erinias y gorgonas (41).
En la Edad Media, aparecen a veces en el arte decorativo como simples em-
blemas del signo de Virgo, musicalmente comprendido. La arpia herildica
no incluye ideas siniestras (48). .

Arpista

Dado el simbolismo del arpa, se deduce el del arpista, con muchos y nota-
bles ejemplos literarios, entre ellos en el Wilhelm Meister de Goethe. En un
poema aleman —Die Créne— Ginebra excita los celos de su esposo, al hablar-
le de un caballero que cabalga todas las noches cantando. Los relatos célti-
cos hablan del rapto de Iseo por un arpista. El cuento E! flautista de Ha-
melin explica cé6mo éste se lleva a los nifios tras de su melodia. Todas estas
figuras son personificaciones de la muerte en su aspecto seductor, es decir,
del instinto tanatico aludido por Freud. También en Grecia, el dios psico-
pompo Mercurio, es el inventor de la lira y de la flauta (35).

Arquitectura

El simbolismo arquitecténico es, naturalmente, muy amplio y complejo.
Se fundamenta, en principio, en la correspondencia de sistemas de ordena-
cién, resultado de llevar a la abstraccién y coincidencia fendmenos diversos
en conexién con las formas que puede tomar la construccién arquitectdnica
y la organizaciéon de los espacios. Simbolismos secundarios al aludido del
«orden», derivan de la forma, de las estructuras, color, material, funcién,
distribucién en altura, jerarquizaciéon de elementos, etc. El simbolismo mas
amplio, profundo y esencial es el de los «templos montafias (zigurat babi-
Iénico, pirdmide egipcia, pirdmide escalonada americana o teocalli, stupa
hindit). Tratase entonces de un simbolismo geométrico complejo, que englo-
ba la piramide y la escalera (gradacién), como también el elemento paisa-
jistico montafa. Parte de este sentido pasa al templo occidental, particu-
larmente a la catedral gética. También en estos templos aparece a veces la
esencia del simbolismo mandalico (cuadratura del circulo, es decir, contra-
posicién del cuadrado y el circulo, por lo general unidos por su intermedia-
rio el octégono) y del simbolismo numérico (cifra del conjunto de factores
esenciales: el 7 en las piramides escalonadas es muy frecuente; el 3 en los
pisos del templo del Cielo en Pekin, multiplicado por si mismo a causa de
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las 3 plataformas y los 3 techos) (6). El numero 8, como hemos visto, tiene
gran importancia por ser el que sirve de enlace entre el 4 o cuadrado y el
circulo. La torre de los vientos en Atenas era de planta octogonal. El men-
cionado templo del Cielo chino también presenta el esquema octogonal en el
numero de sus columnas (6). Ahora bien, ahondando en el sentido de la asi-
milacién templo y montaiia, hemos de completar la ecuacién por la inclusién
de la caverna en el interior del monte. Los templos de la India excavados
en las rocas no son sino la ejecucién literal de esa equivalencia simbdlica.
A la caverna corresponde el significado de ceamtro espiritual, corazén o fra-
gua, tal como la gruta de Itaca o el antro de las ninfas de Porfirio. Esta idea
corresponde a un desplazamiento del centro, como cuspide de la montaia
del mundo al interior (del monte, del mundo y del hombre). A la nocién
primaria del valor de la forma puramente exterior (menhir, onfalo, pilar,
betilo) sucede el interés por el espacio central, que se identifica con el anti-
quisimo simbolo del «huevo del mundo». Una forma que simboliza mas con-
cretamente tal idea es la de la cdpula, imagen asimismo de la béveda ce-
leste, por lo cual las primitivas cupulas del Irdn estaban siempre pintadas
de azul o de negro. Con esto entramos en un sentido que conviene aclarar.
En el simbolismo geométrico, con relacién al plano césmico, todo lo circular
concierne al cielo, lo cuadrado a la tierra, lo triangular (con el vértice arriba)
al fuego y al impulso de ascensién inherente a la naturaleza humana y, en
consecuencia, a la funcién de comunicacion entre la tierra (mundo material)
y el cielo (mundo espiritual). El cuadrado corresponde a la cruz de los puntos
cardinales (6). Al significado esencial especificado, se agregan sentidos secun-
darios o identificaciones que pueden llegar a dominar en el conjunto ideold-
gico del simbolo. Por esto, cuando el cristianismo da prioridad a la idea del
hombre sobre la del cosmos, el templo se dirige mejor a la expresién de la
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trascendencia simbolicoformal humana que a la mera contraposicién de dos
principios como el terrestre y el celeste, aunque éstos no se descarten. Ya
los griegos, etruscos y romanos, dan mas interés que a esa contraposicioén, o
que al simbolismo de la elevacién gradual (simbolizada por los zigurats), a
la division del cielo en partes y a la construccion de un modelo de esa parti-
cion en la tierra, sostenida sobre soportes (pilares, columnas) que asimilan,
por su procedencia del palafito, la superficie terrestre al océano de las «aguas
primordiales». La iglesia romanica integra el simbolismo de la cupula, el de
la contraposicién de lo cuadrado y redondo, pero afade la importantisima
triparticion de naves (triunidad simbdlica de la Trinidad) y la ordenacién en
cruz, segun el esquema corporal del hombre echado con los brazos en cruz,
considerando como su centro no el ombligo (particién simétrica), sino el
corazon (interseccion del crucero), y correspondiendo el abside principal a
la cabeza. Todos los elementos y estructuras, como deciamos, colaboran al
significado simbdlico general con la aportacion de sus significaciones pecu-
liares; en la arquitectura gotica el simbolo de la Trinidad se repite hasta
la obsesion en forma de triplicacion de portales, arcos trilobados, festonca-
dos y apuntados. La misma ojiva es un tridngulo curvo, con el sentido pre-
ciso que dimos a esa forma geométrica (14, 46). El arco flamigero, como su
nombre indica, es un simbolo del fucgo y seria dable ver en la evolucién
formal del gético cuatrocentista un retroceso no tematico hacia el sentido
apocaliptico que el romanico venera iconograficamente al mayor extremo (46).
Jambas, pilastras y columnas flanqueantes pueden interpretarse como «guar-
dianes» de las puertas. Las portadas son la exteriorizacion del retablo, que, a
su vez, es el programa enclavado en el «corazéns del templo. Los claustros
tienen también un profundo sentido, cdsmico y espiritual. En el primer as-
pecto y considerados como espacio equivalente a un transcurso, son signifi-
cantes del curso del afio y, por analogia, de la vida humana. El lado norte-
este representa los meses octubre-diciembre; el lado norte-oeste los meses
de enero-marzo; el lado este-sur, abril-mayo; y el lado oeste-sur, julio-sep-
tiembre. Scgun Schneider, y conceptuando el ciclo de la vida (o del afo)
como un rito de curacién (o salvacién), el primer grupo corresponde a la
zona de muerte, peligro y sufrimiento; el segundo, al fuego purificador; el
tercero, a la curacién, y el cuarto, a la convalecencia (51). Segin Pinedo,
el lado sur es el de los vientos cdlidos, es el lado del Espiritu Santo que, con
su inspiracién, provoca el fuego del alma en caridad y amor divino; el lado
norte es el de los vientos frios, el lado del demonio, cuyas sugestiones hielan
el alma (46). Con respecto a una de las fornmfas adoptadas con mayor fre-
cuencia por la catedral gética, Schneider seifiala que las dos torres frontales
corresponden a las dos cimas de la montaiia de Marte (simbolismo de Gémi-
nis, Jano, del numero 2), mientras que el cimborrio que se alza sobre la
interseccién de naves y crucero corresponde al monte de Jupiter (unidad).
Sobre la plataforma se encuentra el paraiso, y por debajo se halla el infierno,
recordado por las gargolas. Las cuatro pilastras, estribos o grupos de colum-
nas que dividen la fachada y determinan el emplazamiento de las tres puer-
tas son los cuatro rios del paraiso; las tres puertas significan fe, esperanza
y caridad. El rosetén central es el lago de la vida donde se retinen el cie-
lo y la tierra (o también el cielo, al que apunta el tridngulo de la ojiva) (50).
Con mas caracter de alegoria, por la especializaciéon extrema del sentido
simbdlico, pueden especificarse —y asi lo han sido— los significados proba-
bles o presuntos de diversos elementos arquitecténicos de la catedral. Segun
Lampérez, los muros de la iglesia representan la humanidad redimida; los
contrafuertes y arbotantes, la fuerza moral que sostiene; la cubierta, la ca-
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ridad que cobija; los pilares, los dogmas de la fe; los nervios de las bévedas,
los caminos de salvacién; las flechas de las torres, el dedo de Dios que mues-
tra la patria definitiva. Facil es ver que la especializacién simbdlica procede
por concretizacién de un sentido indudable, pero més abstracto y general.
Finalmente, mencionaremos dos hechos: la interpretacién «degradada» de
todo edificio como cuerpo humano (puertas y ventanas, aberturas; columnas,
fuerzas) o espiritu (s6tanos, inconsciente; buhardillas, cabeza, imaginacién),
aportada por el psicoanalisis por via experimental; y la posibilidad de ela-
borar con principios simbdlicos sistemas de .eomplejidad cada vez mayor.
Kubler, en su Arguitectura barroca, estudia el caso de fray Juan Ricci, quien,
en el siglo xvi1, y siguiendo el ejemplo de sus predecesores manieristas en
Italia, Giacomo Soldati y Vincenzo Scamozzi, se interesé por la creacién de
un nuevo orden «arménico» o ideal, asimilando los existentes (toscano, dé-
rico, jénico, etc.) a diversos modos que identificaba con modalidades de san-
tidad o temperamento.

Arturo, Rey

Héroe, rey o penteyrn de los siluros de Caerledn en Gales. En torno suyo
se estructuran las leyendas de la Tabla Redonda, cuyas fuentes primeras
conocidas son el Brut (ca. 1155), de Normando Wace, y la Historia Regum
Britanniae (antes de 1148), de Geofrey de Monmouth, y las Mabinogion (In-
fancias) galesas. Arturo seria hijo del caudillo bretén Uhter Pendragén, su-
cediéndole en 516. Se le atribuyen conquistas miticas. Segin Rhys, Arturo
es un avatar del dios galo Mercurio Arterio, rey del fabuloso pais de Oberén.
Arturo es el arquetipo del «rey mitico» que concentra las esperanzas de una
raza y es un reflejo del «hombre primordial». Las tradiciones niegan su
muerte y afirman que volvera a aparecer cuando la nacién inglesa le nece-
site para triunfar sobre sus enemigos. Simbolos como los de espadas y es-
cudos mégicos o milagrosos, de la «guerra santa» o combate del bien contra
el mal y de los «doce caballeros», asimilables a los signos del zodiaco e
implicando una idea de totalidad estan fntimamente asociados al rey Arturo.
Jean Marx, en sus NoQuvelles recherches sur la littérature arthurienne (Pa-
ris, 1965), reine las investigaciones recientes sobre Arturo y el ciclo de leyen-
das, de trasfondo simbélico, a ¢l asociadas.

Arturo, Rey. Santo Graal. Ms. Fr. gético, 343. Bib. Nat. Paris.




Ascensién. Detalle del retablo de
Santa Clara y Santa Catalina
{afio 1455).

Catedral de Barcelona

Ascensién

El simbolismo de la ascensién y de la subida tiene dos aspectos esencia-
les: el objetivo, que se refiere a valores de nivel, en cuya coincidencia con-
cierne al simbolismo espacial y de la verticalidad; o el mas interno, que se

"relaciona con el «impulso de ascensiéns mejor que con el propio resultado
de subir. Desde este punto de vista se concibe la siguiente aseveracién de
Mircea Eliade: «Cualquiera que sea el conjunto religioso en que se encuen-
tren, y cualquiera que sea el valor que se les haya dado —rito chamaénico,
de iniciacién, éxtasis mistico, visién onirica, leyenda heroica— las ascensio-
nes, la subida de montaiias o escaleras, el subir volando por la atmésfera,
significan siempre trascender la condicién humana y penetrar en niveles
césmicos superiores. El mero hecho de la «levitacién» equivale a una con-
sagracion...» (17). Pero, segin un concepto mas simplemente energético, la
accién de subir (cual en la musica, del grave al agudo: analogia desde el
piano al forte) expresa la tensién creciente de los impulsos (38), tritese de
las ideas de dominacién, o de otro instinto cualquiera. Todos los simbolos
del eje del mundo: montaiia, escalera, arbol, cruz, liana, cuerda, hilo de
arafia, lanza, se relacionan con el significado de la ascensién (18).

Asno

Animal simbélico que pertenece, como atributo, al «segundo sols, a Sa-
turno. Es el animal siempre en celo, detestado por Isis (31). El crucifijo
burlesco con cabeza de asno del Palatino debe poseer un sentido relacionado
a la identificacién de Yahvé con Saturno (31), aunque también es posible que
se trate de un simbolismo analogo al del bufén. En esta tltima versién, la
cabeza de asno, que es frecuente en emblemas, marcas y signos medievales,
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suele aparecer como emblema de la humildad, paciencia y coraje. A veces
entre sus largas orejas se ve una rueda o simbolo solar, lo cual sucede tam-
bién en las cabezas de buey, e identifica ambos animales como victimas sa-
crificiales (4). La complejidad simbdlica del asno no acaba en esto. Jung lo
define como daemon trinus, trinidad cténica que en la alquimia latina se
representa como monstruo de tres cabezas (32), que pueden identificarse
como Mercurio, Sal y Azufre, o los tres principios materiales. En Caldea, la
diosa de la muerte se representaba de rodillas sobre un asno, trasladado en
barca por el rio infernal. En suefios, el asno, sgbre todo cuando surge inves-
tido de un aspecto solemne y ritnal, suele ser mensajero de muerte o apa-
recer en relacién con una defuncion, como destructor del tiempo de una vida.

Atributos

Objetos de uso, simbdlicos 0 no, o incluso seres vivos, que acompaiian
a las personificaciones para constituir alegorias. No puede decirse, igual que
con éstas acontece, que carezcan enteramente de valor simbélico, pero en
todo caso es el mismo que se halla en los propios objetos de por sf, pues no
por figurar en la alegoria este significado varfa, ni siquiera se intensifica. Ci-
taremos algunos atributos mitolégicos y alegéricos: la lechuza, compaiiera
de Minerva; el tridente, arma de Neptuno; la balanza, que aparece siempre
en manos de la Justicia; la palma y el laurel, o las alas, asociadas a la Vic-
toria; la copa y la serpiente unidas, que forman el emblema de la Medicina;
el compés y la escuadra, que alegorizan la Arquitectura, etc. En la icono-
grafia cristiana, para facilidad de identificacién, el atributo no se dejé de
poner junto a cada santo. Asi, a las representaciones renacentistas de san
Sebastian, que aparece en el acto de haber sido asaeteado, preceden las me-
dievales, en que se representa al santo como caballero llevando su atributo.

Atributos. Cruz de los
improperios. Cau Ferrat.
“Sitges (Barcelona).
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Aureola. Detalle del retablo
de San Jorge de Ciérvoles.
Os de Balaguer (Lérida).

Aureola

Aura que circunda los cuerpos gloriosos, que se representa en forma
circular o almendrada. Segun un texto del siglo xI1, que se atribuye a Saint-
Victor, esa forma almendrada deriva del simbolismo de la almendra, identifi-
cada con Cristo, pero ello no altera el significado general de la aureola (6),
que se interpreta como resto del culto al sol, simbolo igneo que expresa la
energia sobrenatural irradiante, o como visibilizacién de la luminosidad es-
piritual emanada, que desempefia importante papel en la doctrina hin-
da (26). La aureola almendrada, que suele rodear todo el cuerpo, acostumbra
dividirse en tres zonas, manifestando la accién trinitaria (6).

Aurora

El significado simbélico de la aurora concierne anal6gicamente a todo
principio, despertar o iluminacién; por esto, la alegorfa la muestra como
doncella desnuda que aparta de su cuerpo velos en movimiento ondulante.
En emblemas, marcas y signos, imagenes de la aurora aparecen con frecuen-
cia en el periodo inmediatamente anterior al Renacimiento. Tratase de un
simbolismo no disimilar al de los nifios. Uno y otros constituyen represen-
tacién del Doncel divino o de la Doncella divina, simbolos del alma en su
funcién naciente (4).

Aventura

Simbolo de la biisqueda del «sentido de la vida» (peligro, combate, amor,
abandono, encuentro, ayuda, pérdida, conquista, muerte). Bezzola afirma que,
en Chrétien de Troyes, la aventura es siempre expresién simbélica de «lo que
el poeta juzga como esencia de las cosas»; esto bastaria para justificar el
interés por las novelas de caballerias 0 de aventuras, aunque el «nivels dis-
tinto de ellas eleva o rebaja el mito hasta el simbolo o la mera dindmica
de la peripecia por si misma. La lucha contra el mal es el aspecto ético de
la aventura, como la bisqueda de la amada es el aspecto erético-espiritual.
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Aves

Desde el antiguo Egipto, las aves simbolizan con gran frecuencia las al-
mas humanas; a veces tienen cabeza de persona, incluso en iconografia
helénica. En el Mirach puede leerse que, al ascender Mahoma al cielo, se
encuentra en una gran plaza el arbol de la vida, cuyos frutos rejuvenecen a
quien los come. A sus lados hay avenidas de arboles frondosos, en cuyas
ramas se posan aves de brillantes colores y canto melodioso: son las almas
de los fieles, mientras las de los perversos encarnan en aves de rapifia (46).
En general, aves y pajaros, como los angeles, son simbolos del pensamiento,
de la imaginacién y de la rapidez de las relaciones con el espiritu. Conciernen
al elemento aire y, como se dijo de las aguilas, «son altura» y, en consecuen-
cia, espiritualidad. Una particularizacion de las que son frecuentes en el sim-
bolismo tradicional ha lievado la caracterizacién del sentido simbdlico a
extremos. Asf, Odén de Tusculo dice, en su sermén XCII, que, asi como son
varias las propiedades de las aves, también son muy diversas las costum-
bres de los hombres espirituales. Las aves son, prosigue: unas, sencillas,
como la paloma; otras astutas, como la perdiz. Unas se llegan a la mano, como
el halcén; otras huyen de ella, cual la gallina. Unas aman convivir con los
hombres, como la golondrina. Otras, la soledad y el desierto, como las tor-
tolas... Las aves de vuelo bajo simbolizan la actitud terrena; las de alto
vuelo, la pasién espiritual (46).

Axiales

Los simbolos axiales son los que representan el «eje del mundo» o tienen
relacién analégica con él. No siempre han de ser formas estrictamente linea-
les en su verticalidad y por ello se consideran dentro de este grupo: mon-
tafia, pirdmide, hacha de dos filos, tridente, escalera. M4s directamente
expresivos son: obelisco, columna exenta, menhir, lanza, espada, poste de tor-
tura, mastil totémico, masti] de navio, mastil de juegos y diversion€s popu-
lares, etc. El eje es el lugar de enfrentamiento de los contrarios, por ello
su mas completa representaciéon simbolica es el caduceo, que integra, ademas
de la linea vertical, axial, las dos serpientes entrelazadas, equivalentes, que
significan las dos fuerzas en oposicién y equilibrio.

Bvols
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Azotes

Para la mentalidad arcaica, los golpes, azotes y flagelacién no aparecen
como castigo (en el sentido de venganza, o en el de escarmiento), sino como
purificacién y estimulo. La costumbre arcadica de azotar la efigie del dios
Pan cuando los cazadores regresaban de sus empresas con las manos vacias
equivalia a una purificacién de las influencias paralizantes (21). En multitud
de ritos universales, los azotes figuran como necesarios para liberar de pose-
siones, encantamientos y todas aquellas actitudes que corresponden a una
impotencia fisica o espiritual (51).

Azucena

Emblema de la pureza, utilizado en la iconografia cristiana, especialmen-
te en la medieval, como simbolo y atributo de la Virgen Maria (46). Con fre-
cuencia aparece erguida en un vaso o jarrén, simbolo a su vez del principio
femenino.

Azufre

Voluntad de accién positiva. Calor vital (57). En el complejo simbolismo
alquimico, el azufre es un estadio de la evolucién de la materia (y de la psi-
que). Segin René Alleau, dichos estadios, desde el inferior al superior, pue-
den establecerse asi: elementos previos (posibilidades innatas en el cosmos,
en el hombre), materia prima (organizaciéon elemental de esas posibilidades,
equivaliendo acaso al inconsciente, a los instintos), mercurio (ordenacién ya
depurada, sentimientos, imaginacion, principio femenino dominante), azufre
(purificacién profunda, razén e intuicién, principio masculino) y grande obra
(trascendencia).
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Babilonia

x>

y Es éste un simbolo cultural, pero que, aun no siendo espontidneo o ana-
légico, posee un gran interés. Como Cartago, Babilonia es imagen de la exis-
tencia caida y corrompida; el reverso de la Jerusalén celeste y el paraiso (37).
En sentido esotérico, simboliza el mundo denso o material, a través del cual
se producen los movimientos involutivo y evolutivo del espiritu (su entrada
en la vida de la materia y su salida de ella) (37). Véase la escalera.

Babilonia.
Estela de Ur Mammu
(2100 a. de J.C.).
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Babosa

El signo de la babosa, que también se ha interpretado a veces como
pequefa serpiente, simboliza el germen masculino, el origen de la vida, el
movimiento silencioso de la oscuridad hacia la luz; este concepto se halla
bien expresado en el capitulo XVII del Libro de los Muertos (19).

Baculo

El bastén con el extremo curvo, atributo del pastor en la Iglesia y sim-
bolo de la fe (4), por el significado de lo sigmoideo representa el poder
divino, la comunicacién y la conexién (50). Por su forma espiral es simbolo
de fuerza creadora.

Balanza. Fresco de San Miguel de
Tosses (siglo Xiif). Detalle.
Museo Arte de Catalufia.

Baile

La inmensa variedad de bailes imposibilita darles otro sentido general
que el de «rito ritmicos, intento de modificar por el movimiento y la sacu-
dida una situacién estatica. Los bailes en ronda o circulo exponen un simbo-
lismo colectivo, probablemente solar.

Balanza

Este ttil, de origen caldeo (7), es el simbolo mistico de la justicia, es
decir, de la equivalencia y ecuacién entre el castigo y la culpa. En los emble-
mas, marcas y alegorias, aparece con frecuencia en el interior de un circulo
rematado por una flor de lis, estrella, cruz o paloma (4). En su forma mas
comun, con dos platillos colgantes e iguales, dispuestos en simetria bilate-
ral, tiene un significado asimilable hasta cierto punto —y secundario respecto
al arriba expuesto— al de los esquemas de esa distribucién, cual el hacha
doble, el arbol de la vida, los 4arboles sefir6ticos, etc. En su aspecto mas
profundo, la balanza constituye el arquetipo zodiacal denominado Libra,
relativo a la «justicia inmanente», es decir, a la idea de que toda culpabili-
dad desencadena automiticamente las fuerzas de autodestruccién y de cas-
tigo (40).
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Balder

Dios nérdico muerto por el muérdago, al cual personifica, hallandose
intimamente relacionado con diferentes simbolos cual el fuego, el sol y el
roble (21). Tiene relacién con Odin y con el profundo simbolismo del
ahorcado.

Ballena

Mundo, cuerpo, sepulcro (20). También considerada como simbolo de lo
continente (y ocultante) por esencia. Rabano Mauro (Operum, 111, Allegoriae
in Sacram Scripturae) acentia especialmente este sentido (46). Sin em-
bargo, actualmente el significado simbdélico de la ballena parece cobrar una
autonomia, como equivalente de la mandorla mistica, zona que comprende
los contrarios de la existencia césmica, por encontrarse en la interseccién
de los circulos del cielo y de la tierra (51).

Bandera

Deriva histéricamente de la insignia totémica, cual aparece en los distri-
tos egipcios y entre la mayoria de pueblos. Los persas llevaban aguilas dp-
radas con las alas desplegadas al extremo de largas astas; los medos, tres
coronas; los partos, una hoja de espada; los escitas, un rayo; los griegos
y romanos tuvieron ensefias (signum), estandartes y banderas. Lo que cons-
tituye la esencia de todos estos simbolos es menos la figura adoptada que
el hecho de que ésta se cologue en lo alto de una pértiga o asta. Dicha ele-
vacién es correlativa de la exaltacién imperiosa, significando la voluntad de
situar la proyeccién animica expresada por el animal o figura alegéricos, por
encima del nivel normal. De este hecho deriva el simbolismo general de la
bandera, como signo de victoria y autoafirmacién (22).

Bafio. Miniatura gética.
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Baio

La inmersién en el agua toma su simbolismo de ésta y significa no sélo
purificacién (simbolismo secundario derivado de la cualidad general atri-
buida al agua de ser clara), sino principalmente regeneracién, a causa del
contacto con las fuerzas de transicién (cambio, destruccién y nueva crea-
cién) de las «aguas primordiales» (elemento fluido). En alquimia, este senti-
do no se modifica, sino que sufre simplemente una aplicacién especializada;
por eso dijeron los alquimistas que el bafio simboliza la disolucién del oro
y de la plata y la purificacién de esos dos metales.

Barca

Tiene un sentido general de «vehiculo». Segin Bachelard, innumerables
referencias literarias podrian probar que la barca es la cuna recobrada (y el
claustro materno) (2). También hay una asimilacién entre barca y cuerpo.

Barco

Objeto de culto en Mesopotamia, Egipto, Creta y Escandinavia princi-
palmente. Asociado al viaje del sol por el cielo y al «viaje nocturno por el
mar» y también a otras deidades y a los espiritus de los muertos. La pala-
bra Carnaval (Carrus navalis) se refiere a una procesién de navios. En la
Antigiiedad existi6 la costumbre de pasear a los barcos. En la Gesta abbatum
Trudonensium se dice que en 1133 un labrador de Indem mandé construir en
un bosque cercano un barco que andaba con ruedas y al cual hizo recorrer
parte del pafs. Por los sitios donde pasaba habia fiestas y jubilo (objeto
desplazado como la locomotora en el bosque de Breton). Como el carro o
la casa, simbolo del cuerpo o «vehiculo» de la existencia. Barco antiguo, alu-
sibn a la vejez o al estrato arcaico. Barco roto, alusién a la enfermedad,
deterioro, dafio o caracter incompleto de algo. Barco enterrado, alusién a una
«segunda vida» enterrada, reprimida, olvidada.

Barreras

Como los muraos, cercas, verjas, simbolizan la dificultad suma o la im-
posibilidad de un acceso, sea existencial, sea espiritual. En este caso, la rei-
teracién de su imagen puede simbolizar la incapacidad para avanzar por la
via emprendida. Todo conjunto encerrado por cercas, barreras 0 muros
(jardin, ciudad amurallada) puede simbolizar —segin contextos— la realidad
terrena, o bien la realidad superior a que se quiere acceder.

Barro

Significa la unién del principio meramente receptivo de la tierra con el
poder de tranmsicién y transformacién de las aguas. El légamo es el lugar
caracteristico de las hylogenias (17). De ahi que una de sus condiciones
esenciales sea la plasticidad, que, por analogia, se ha relacionado con lo bio-
l6gico y naciente.

Basilisco

Animal fabuloso en forma de serpiente, con cabeza puntiaguda y tres
apéndices prominentes. En las descripciones medievales se creia que habia
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nacido de un huevo sin yema puesto por un gallo y empollado por un sapo
sobre el estiércol; se le describia como animal con cola trifida en la punta,
ojos centelleantes y corona en la cabeza. Se creia que mataba sélo con mirar,
por lo cual solamente se le podria dar muerte viéndolo reflejado en un es-
pejo, creencia relacionada con el mito de Medusa Gorgona. En Oriente se le
atribuia forma mixta de gallo, serpiente y sapo. Segun Diel, esta creacién de
la humana psique muestra un caricter netamente infernal, ratificado en su
triplicidad (inversién de las cualidades trinitarias) y en el predominio de
componentes malignos como el sapo y la serpiente. Se trata de uno de los
innumerables «guardianes del tesoro» de que hablan las leyendas.

Baston

De doble simbolismo, como apoyo y como instrumento de castigo. En
el primer aspecto, Frazer menciona que, después del equinoccio de otoio,
los antiguos egipcios tenfan una fiesta a la que daban el nombre de «la nati-
vidad del bastén del sol», pues, como el dia y el calor iban en disminucidn,
suponian que el astro necesitaba un bastén en que apoyarse (21). Es notable
la revivificacién del mito por Dali con las muletas que tan frecuentemente
emplea en su temitica. Uno y otro caso ponen en practica el principio ele-
mental del simbolismo: considerar como correlativas e intercambiables las
posibilidades materiales y espirituales de una forma-situacién dada. Como
arma (con un bastén mata Edipo a su padre Layo sin reconocerle) se identi-
fica con la maza, arma real (15).

Beber

El acto de beber, de ofrecer bebida, con frecuencia forma parte de ritos,
y puede asociarse también a la idea de filtros, con caricter positivo o0 ne-
gativo, bueno o malo. Pero la representacién visual de animales bebiendo
—por lo comun dos dispuestos simétricamente— en una vasija o fuente, es
imagen que pertenece a la iconografia cristiana y que simboliza la asimila-
cién de la doctrina y de la gracia, con su consecuencia la inmortalidad. Es
frecuente que los animales que beben sean pavos reales o palomas.

Belia durmiente

De un lado, puede considerarse como simbolo del anima, en el sentido
junguiano. De otro, simboliza, mas que el inconsciente propiamente dicho,
las iméagenes ancestrales que en €l yacen, en espera de ser desveladas y pues-
tas en accién. Como senala Loeffler, en los cuentos y leyendas las princesas
suefian en el fondo de sus palacios, como los recuerdos y las intuiciones en
el fondo de nuestro inconsciente. Las bellas no todas estdn dormidas, pero,
de un modo u otro, se hallan siempre al margen de la accién. Cada bella
inmovilizada representa una posibilidad en estado pasivo (38).

Bestia -apocaliptica

La materia en involucién, como serpiente o dragén, como adversaria del
espiritu y perversién de las cualidades superiores (9). A veces se ha identi-
ficado con el principio femenino, en cuanto éste es fuente de tentacién y de
corrupcidén, pero, principalmente, de estancamiento en el proceso evolutivo.
Los mitos de Calipso, las sirenas y otros se relacionan con este tema.
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Binario

Todos los procesos naturales en cuanto poscen dos fases contrarias fun-
damentan un estado dualista. La integracion de esa contradiccion en un
complcjo superior origina un sistema binario, fundado en la tensién de una
polaridad. A veces, las dos fases son simétricas, es decir, de fuerza y exten-
sién equivalentes; pero en otras ocasiones, la diferencia es dada por rela-
ciones irregulares. Los fenomenos cosmicos: dia, noche; invierno, verano;
crecimiento, decrecimiento; vida, muerte; sistole, diastole; inspiracién, es-
piracién; juventud, vejez; de caracter sucesivo valen para el caso como los
pares de contrarios que pueden ser sucesivos o simultaneos, cual: humedo,
seco; frio, calido; masculino, femenino; positivo, negativo; sol, luna; oro,
plata; redondo, cuadrado; fuego, agua; voldtil, fijo; espiritual, corpéreo;
hermano, hermana, etc., y se hallan en el caso. La mano derecha y la
izquierda, que corresponden a las columnas de la tradicion hebrea Jakin y
Bohaz y a las dos puertas celeste ¢ infernal que los latinos relacionaban con
Janus, pueden simbolizar el binario, como el Rey y Reina de la alquimia (28).
El hecho de que se trate de oscilaciones temporales o de tensiones simul-
tdneas no altera la naturaleza del sistema, expresado, en ultima instancia,
por el mito del Géminis y apareciendo en la doctrina maniquea y gndstica
como dualismo moral en el cual el mal se equipara potencialmente al bien.
El mal y la materia, segin la doctrina neopitagdrica, origina la dyas (duali-
dad), de naturaleza femenina, representada en la gnosis justina como ser dual,
con la mitad superior de mujer y la inferior de serpiente. Diel seiiala que,
ansiosa de venganza, clla combate al Pneuma, siendo el arquetipo de figuras
legendarias como Medea, Ariadna, Iseo (15). El misterio de todo dualismo,
origen de toda accion, aparece en cualquier contraposicién de fuerzas, porque
todas poseen un sentido, sean espaciales, fisicas o espirituales.

La pareja primordial cielo, tierra, aparece en la mayor parte de tradi-
ciones del mundo como imagen de la contraposicién primordial del bi-
nario de la vida natural (17). Dado el dualismo permanente de la natura-
leza —sefiala justamente Schneider—, ningtin fenémeno determinado puede
constituir una realidad entera, sino sélo la mitad de una realidad. A cada
forma ha de corresponder la analoga y contraria; al hombre, la mujer; al
movimiento, el reposo; a la evolucién, la involucién; a la derecha, la iz-
quierda; con la cual forma una totalidad. Sélo la conexién de tesis y antitesis
da la sintesis. Solo la sintesis posee verdadera realidad (50). Esto expli-
ca que la tendencia psicolégica de muchos sea la penetracién en la ambi-
valencia, la destruccién de los aspectos unitarios de las cosas, aunque ello
origine el mas alto dolor. Antes de Freud, Eliphas Lévi habia dicho: «El equi-
librio humano se compone de dos atracciones, una hacia la muerte, otra
hacia la vida». El instinto tandtico es, pues, tan natural y espiritual ¢omo
el vital o erético. La integraciéon de estos simbolos en sistemas complejos
de correspondencias se da con la mayor claridad y perfeccién en Oriente,
donde césmicas alegorias como la Rueda de las transformaciones, el disco
Yang-Yin, el Shri-Yantra, etc., expresan graficamente con increible intensidad
estas ideas de la contradiccién y la sintesis, estableciendo como principales
elementos de cada polo: principio positivo (masculino, claro, activo); prin-
cipio negativo (femenino, oscuro, pasivo), que, psicolégicamente, correspon-
den a consciente e inconsciente; y destinalmente a evolucién e involucién (25).
Tales figuras simbdlicas exponen, pues, no tanto el dualismo de las fuerzas
cuanto su caracter «complementario» en el sistema binario. Los hinddes di-
cen: Brahman es sat y no sat, lo que es y lo que no es; satyam y asatyam
(realidad mas irrealidad). En los Upanishads se traduce esta sintesis a lo
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dinamico, diciendo que consiste en «lo que estd en movimiento y esta quie-
to, sin embargo». Schneider explica estas afirmaciones diciendo que, en los
sistemas misticos, la antitesis es el complemento de la tesis, pero no su
negacién (50). Por ello resulta comprensible la afirmacién, trasladada al mi-
crocosmo, de Lao-tse: «Quien conoce su masculinidad y conserva su femini-
dad, es el abismo del mundo» (58). La aspiracién a la sintesis de Jos contra-
rios permanece con todo llena de agitacién y sufrimiento, en tanto no se
resuelve de modo sobrenatural. Por eso, el paso de la tesis a la ambivalencia
es doloroso, y el de la ambivalencia al éxtasis, dificil de alcanzar. El simbolo
del «centro», de la rosa azul, la flor de oro, la.salida del laberinto, pueden
aludir a este encuentro de la conjuncién de conciencia e inconsciente, como
de amado y amada. Metaforas como «el lobo habitara con el cordero; la pan-
tera descansara con el cabrito; el ternero, el leén y el buey viviran juntos, y
un nifio les conducira» (Is 11, 6), son alusiones al reino final de la Jerusa-
lén celeste (25), donde la sintesis del binario no es ya desgarramiento dualis-
ta, diferencia ni separacién, menos ain equivalencia de poderes, sino asun-
ci6én de lo inferior por lo superior, de lo tenebroso por lo luminoso. Pues el
simbolismo ascensional no sélo expresa la posibilidad de un ser privilegiado,
sea iniciado o santo, héroe o intelectual, sino la primaria y radical disposicién
del cosmos, desde el barro a la lagrima, desde el plomo al oro.

Los ritmos son varios, pero la direccién es sélo una. La doctrina hindd,
junto a la esperanza del nirvana, pone también la ensefianza de la mdyd o
ilusién. En ella —mundo fenoménico— los contrarios se neutralizan, equiva-
lentes a fuerza de juego$ y transmutaciones, de creaciones y supresiones de
cosas (60). Precisamente, la altura moral de una religién se puede medir
por su capacidad para probar con imagenes y dogmas la superacién del dua-
lism¢ en equivalencia, cual lo ofrece, por ejemplo, la figura de la diosa Kali,
de sangriento culto. Uno de los mitos que expresan con mas fuerza y poesia
el anhelo de unidad césmica es el que habla de «unificar» el sol y la luna,
obligandolos a juntarse en un solo ser (17).

Bianco

El color blanco, como suma de los tres colores primarios, simboliza la
totalidad y la sintesis de lo distinto, de lo serial. En cierto modo es mas
que un color. Por esto, Guénon, en Symboles fondamentaux de la Science
sacrée, dice que la gama real del arco iris es de seis colores (rojo, anaranja-
do, amarillo, verde, azul, violado) y los pone en las pugtas de una «estrella
de Salomén». El blanco, séptimo color, lo sitda en el centro (en analogia con
el «centro» del espacio, que tiene seis direcciones = dos por dimensién). Asi,
tradicionalmente, el blanco es asimilado al andrégino, al oro, a la deidad.
En el Apocalipsis, el blanco es el color del vestido de los que «han salido de
la gran tribulacién, han lavado su ropa y la han blanqueado con la sangre del
Cordero». Jests como Juez es presentado con cabellos «blancos como la
blanca lana» y los del Anciano de los Dias son blancos «como la nieve»: La
blancura simboliza el estado celeste. Lo blanco expresa una «voluntad» de
acercamiento a ese estado; por ejemplo, la nieve es una suerte de «tierra
transfigurada» cuando ya recubre la tierra. No en otro sentido situa Balzac
la accién de su novela mistica Séraphita en el norte de Escandinavia, en
paises en que s6lo domina el eje cromético blanco-azul: tierra sublimada-
cielo, acorde que expone ya los anhelos del andrégino Séraphita-Séraphitus
de alcanzar el cielo y a Dios. Segiin Guénon en Il Re del Mondo, el color
blanco corresponde al centro espiritual, Tula (Thule) es la llamada «isla
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blancas, que en la India se identifica con la «tierra de los vivientes» o pa-
raiso. Esta montafia es la misma llamada Meru. El autor citado cree que la
etimologia de los muchos nombres geogrificos que integran albo (Alba Lon-
ga, la ciudad madre de Roma; Albién, Albano, Albany, Albania, etc.) derivan
de ese significado. En griego, Argos tiene igual sentido; del que procede
argentum, argénteo. Con todo, el color blanco, simbdlicamente, no es asimi-
lado a la plata, sino al oro.

Boca

Una dimensién elemental del simbolismo anatémico es la identificacién
del 6rgano con su funcién. Por esta causa es obvio el sentido de la boca,
como signo jeroglifico egipcio, con significado de la palabra, el verbo crea-
dor. De este modo, el signo expresa la emanacién primera. En estrecha rela-
cién con éste, vemos otro signo, el cual representa el disco solar dentro de
la boca, que sélo hasta cierto punto se identifica con el ojo (en las represen-
taciones en color el ojo se figura enteramente en azul, mientras que el signo
a que aludimos presenta un circulito rojo en el interior de la boca azul (19).
El significado expuesto es ratificado por Guénon (29). Este autor menciona
que, en el Mdndiakya Upanishad, se dice que la boca es la conciencia integral,
a prop¢sito del estado de suefio profundo (26). En el lenguaje del Antiguo
Testamento es muy frecuente la asociacién de boca y fuego. Los adjetivos
frecuentes de este ultimo, cual «devorador» o «consumidor», aluden a la
funcién de la boca. De ahi los animales legendarios que escupen fuego.
Jung explica por la sinestesia tales asociaciones, indicando que ellas nos
remiten al dios solar Apolo, a quien se representa con la lira. La conver-
gencia de los significados de sonar, hablar, brillar y arder, se expresan fisio-
légicamente en el fenémeno de la audicién coloreada. Por otro lado, no es
coincidencia casual que los dos hechos principales que distinguen al hombre
sean el lenguaje y el uso del fuego. En consecuencia, el simbolismo de la
boca aparece ambivalente, como el fuego, creador (verbo) y destructor {(devo-
racién); como punto de unién de dos mundos, exterior e interior. Por esa
causa se explica el abundante simbolismo de la «boca del monstruo», cuyos
dientes constituyen el engranaje de dos universos, cielo y tierra o, mejor, in-
fierno y tierra (50). La iconografia medieval muestra con frecuencia esas
bocas de dragén o enorme pez por las cuales se penetra en el mundo interior
o inferior.

Bosque

Dentro del simbolismo general del paisaje, el bosque ocupa un lugar
muy caracterizado, apareciendo con gran frecuencia en mitos, leyendas y
cuentos folkléricos. Su complejidad, como la de otros simbolos, redunda
en los diversos planos de significado, que parecen todos ellos corresponder
al principio materno y femenino. Como lugar donde florece abundante la
vida vegetal, no dominada ni cultivada, y que oculta la Juz del sol, resulta
potencia contrapuesta a la de éste y simbolo de la tierra. La selva fue dada
como esposa al sol por los druidas (49). Dada la asimilacién del principio
femenino y el inconsciente, obvio es que el bosque tiene un sentido correla-
tivo. Por ello, puede afirmar Jung que los terrores del bosque, tan frecuentes
en los cuentos infantiles, simbolizan el aspecto peligroso del iiconsciente,
es decir, su naturaleza devoradora y ocultante (de la razén) (31). Zimmer
sefiala que, por contraste a las zonas seguras de la ciudad, la casa y el campo
de cultivo, el bosque contiene toda suerte de peligros y demonios, de enemi-
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gos y enfermedades (60), lo cual explica que los bosques fueran de los prime-

ros lugares consagrados al culto de los dioses, suspendiéndose en los arboles
las ofrendas (estaca de sacrificio) (8).

Botella

Segin Bayley, es uno de los simbolos de salvacién (4), probablemente a

causa de su analogia, mas que de forma, de servicio, con el arca o el barco.

Béveda

Segin Leo Frobenius, toda bdveda constituye una representacién de la
unién del dios del cielo y la diosa de la tierra, segun figuraciones pre y pro-
tohistéricas. La separacién de ambos creé el vacio (22).
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Béveda

Brazo

En jeroglifico egipcio, este signo representa la accién en general. Signos
derivados del principal expresan acciones especiales, como trabajo, ofrenda,
proteccién, donacién, etc. Los dos brazos alzados son, en el mismo sistema,
simbolo de invocacién y también de autoproteccién (19). La universalidad de
este significado es conocida. El brazo armado, surgiendo del interior de una
nube o del marco que cierra la composicién, es motivo frecuente en heral-
dica y emblematica. Es el brazo vengador del Dios de los ejércitos, o un
llamamiento a la venganza celeste (39).

Brillo

Es interesante destacar la asociacitn de Bachelard (3) entre el brillo, la
mirada y la luz de las estrellas. En sf, el brillo tiene siempre algo de sobre-
natural, es como un mensaje destacado nitidamente sobre un fondo negativo
o neutro. El brillo se relaciona naturalmente con el fuego y la luz en su
aspecto benéfico o destructor.
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Bucentauro

Centauro con cuerpo de buey o de toro. En algunos monumentos se re-
presenta a Hércules combatiendo con un bucentauro o ahogindolo entre sus
brazos. Tal como el centauro, se trata de un simbolo mitico que expone la
dualidad esencial del hombre, dando aqui predominio a la parte inferior. La
lucha de Hércules es la empresa combativa por excelencia: la de Teseo contra
el minotauro, Sigfrido contra el dragén, etc. (8).

Bucraneo

Motivo decorativo que proviene de la figura residual de la cabeza del
buey o toro en los antiguos sacrificios verificados mediante el fuego (41).

Buey

En un sentido general e indiferenciado, simbolo de las fuerzas césmi-
cas (40). En Egipto y la India se precisé mas profundamente el significado
simbélico de este animal, contraponiéndolo, de un lado al leén; de otro, al
toro. Por razones obvias deviene simbolo de sacrificio, sufrimiento, pacien-
cia y trabajo. En Grecia y Roma se consideré como atributo de la agricul-
tura y de la fundacién (como también el yugo, por derivacién). Los triun-
fadores romanos inmolaron bueyes blancos a Jupiter capitolino (8). En el
Hortus Deliciarum, de Herrade de Landsberg, el carro de la luna es tirado
por bueyes (14), lo que precisa el caricter feminizado del animal (14). En
la emblemadtica medieval aparece con el citado significado de paciencia y su-
misién o espiritu de sacrificio (20). Muchas veces su imagen se reduce
a la cabeza y entre los cuerpos aparecen los siguientes signos: corona, ser-
piente enlazada en un bastoén, céliz, circulo, cruz, flor de lis, creciente
lunar, o la «R» gética de Regeneratio (4). Es ademdas simbolo de la oscu-
ridad y de la noche (relacién con la luna), en oposicién al caracter solar
del leén (50). .

Buey. Altar de la iglesia
" de los Desamparados.
Detalle. Valencia.
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Bufén

El bufén es la inversién del rey, por ello este personaje se relaciona con
la victima sacrificial de ciertos ritos, en la transicién entre la protohistoria
y la historia. Segin Schneider, es el ser terrestre que corresponde al Gémi-
nis; no es un personaje comico, sino dual como aquel al que representa.
Dice en tono duro las cosas agradables y en tono jocoso las terribles (50).
Ciertos seres deformes y anormales, como los enanos, se hallan en estrecha
relacion con los bufones, cuando no llegan a identificarse con ellos. Cuenta
Frazer que, en la Antigiiedad, cuando una ciudad sufria de peste, elegian a
una persona deforme o repugnante para que pagase con su persona los ma-
les de la colectividad. Llevaban a ese desgraciado ser a un lugar apartado
y le daban de comer. Después le pegaban siete veces en los érganos genitales
con ramas de arboles y luego lo quemaban en una hoguera, arrojando sus
restos al mar (21). Se advierte aqui el papel de victima a que aludiamos
antes y cémo, por el terrible camino del sacrificio, el inferior era sublimado
y elevado hasta lo superior.

Buitre

En jeroglifico egipcio este signo representa la idea de la madre, igual que
el signo que expresa la superficie ondulada de las aguas (19). Segin Jung, a
ia necrofagia debe con toda probabilidad el buitre egipcio su significado sim-
bélico de «madre» (31). Se creia que, por nutrirse de cadaveres, el buitre
tiene relacion con la madre naturaleza (y la muerte). Los parsis exponian a
sus muertos en altas torres para que los buitres los devorasen, a fin de
facilitar su renacimiento (56). Una sublimaciéon de este sentido, mas mitico
que propiamente simbdlico, la encontramos en la India, donde el buitre apa-
rece como simbolo de las fuerzas espirituales protectoras que sustituyen a
los padres, siendo emblema de abnegacion y consejo espiritual (38).

Bufén. Pintura de
Velazquez. Detalle.
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Cabalgadura

Simbolo de la esfera animal en el ser humano, de las fuerzas de los
instintos. Como el vehiculo, es también un simbolo del cuerpo. Por esta
razén la mayor parte de figuras mitolégicas, aparte de sus atributos instru-
mentales, poseen una cabalgadura determinada (Wotan monta sobre Sleip-
nir, Ahuramazda sobre Angromainiu, Mitra sobre el toro, Men sobre el ca-
ballo con pies humanos, Freir sobre el jabalf de cerdas de oro). La situacién
del simbolo es la misma que en el centauro, pero la relacién de jerarquia
estd invertida, pues mientras éste simboliza el predominio.de los instintos,
hasta la videncia (que algunos primitivos atribuyen a los animales, sobre
todo a los caballos), en la cabalgadura como tal se expresa lo dominado
inferior. En la India, la cabalgadura se interpreta como vahana (materiali-
zacién). El pedestal desempefia un papel anilogo y su forma siempre es
simbdlica. Asi la diosa Padma est4d asociada al loto (60). En un relieve de
coraza, representada en una estatua de marmol romana, Minerva es repre-
sentada de pie sobre una loba.

Caballero

Ratifica el simbolismo que hemos planteado a propdsito de la cabalga-
dura. El caballero es el dominador, el logos, el espiritu que prevalece sobre
la cabalgadura (la materia). Pero esto no es posible sino a través de una
larga técnica de aprendizaje. Podemos ver ésta, en su aspecto histérico, -
como un real esfuerzo por crear un tipo humano —el caballero— superior
a todos los demds. En consecuencia, la ecuacién del caballero tendia a for-
tificar su cuerpo, pero a la vez, paralela y dominantemente, a educar su alma
y su espiritu, su sentimiento (moral) y su intelecto (razén) para permitirle
un dominio y direccién adecuados del mundo real y una participacién per-
fecta en las jerarquias del universo (feudal, organizado segun el modelo de
las jerarquias celestes, desde el barén al rey). Hasta el punto en que los mon-
jes, sacerdotes o seglares, conservan su cabalgadura y la dominan, pertene-
cen a la caballerfa espiritual (simbélica) de la que estamos hablando en bus-
cadas interferencias con la caballeria del estamento historicosocial. Por esta
causa, en el claustro de Silos hay, en los bajorrelieves de los capiteles, jine-
tes sobre cabras. Dado el simbolismo de estos animales (favorable por habi-
tar en los sitios elevados), Rabano Mauro sefiala que los jinetes montados
sobre las mismas deben identificarse con los santos (46). Naturalmente, la
coincidencia del santo y el caballero no hace sino magnificar el espécimen
humano y su simbolismo, como en el caso de san Ignacio de Loyola. Otra con-
vergencia mas profunda la tenemos entre el rey y el caballero (rey Arturo)
y entre el rey, el caballero y el santo (san Fernando III de Espafia o
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san Luis IX de Francia). Este simbolismo del caballero, en general, se halla
en todas las tradiciones. Ananda Coomaraswamy dice que «el caballo es el
simbolo del vehiculo corporal y el caballero es el espiritu; cuando alguien
llega al término de su evolucién, la silla queda desocupada y la montura
muere necesariamente» (60). Por nuestra parte, considerando que la alquimia
es una técnica medieval de espiritualizacién, en cierto modo y aun cuando
en otro orden de cosas comparable a la caballeria, y atendiendo a ciertos
rasgos basados en el simbolismo del color, hemos establecido un parangén
que creemos muy interesante para dilucidar unos extremos del simbolismo
concreto del caballero. Con frecuencia, los relatos medievales y leyendas ha-
blan del caballero verde, blanco o rojo; con mucha mayor frecuencia toda-
via, del caballero negro. ¢(Se trata de meras estimaciones estéticas del ma-
tiz, con literal y decorativo sentido? ¢La determinacién del color proviene
de un fondo forzoso y altamente significante? Nos inclinamos por esto ilti-
mo. Dado que la escala de colores ascendentes (progresivos, evolutivos) en
alquimia es: negro, blanco, rojo (materia prima, mercurio, azufre) con una
etapa final, sélo aludida (dorado, oro), podemos establecer una escala des-
cendente con los otros colores, desde cielo a tierra (azul a verde). Estos dos
matices son los simbolos del factor celeste y terrestre natural. Dadas las
asociaciones siguientes: negro (culpa, penitencia, ocultacion, oscuridad, rege-
neracién en la profundidad, tristeza), blanco (inocencia —natural o recobra-
da por la penitencia—, iluminacion, mostracién, alegria) y rojo (pasién — mo-
ral o material, amor y dolor—, sangre, heridas, sublimacién y éxtasis), se
puede determinar que el Caballero verde simboliza al precaballero, al escu-
dero, al aprendiz o vocado a la caballeria; el Caballero negro, al que sufre
y trabaja, todavia en la oscuridad y en la culpa, en el castigo de la peniten-
cia, para transformarse y aparecer en la gloria (de la fama mundana o del
cielo trascendente); el Caballero blanco (sir Galahad) es el triunfador natu-

Caballero. Justa medieval.
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ral, el «escogidp» de los Evangelios, o el iluminado después de la etapa de
nigredo; el Caballero rojo es el caballero sublimado por todas las pruebas,
ensangrentado por todos los sacrificios, supremamente viril y dominador de
lo inferior, quien, lograda la gran obra de su vida, es acreedor al oro de la
ultima metamorfosis: su glorificacién. La caballeria se nos aparece como
una pedagogia superior tendiendo a la transformacion del hombre natural
(descabalgado) en hombre espiritual, y en ella tenia parte muy importante
la proposicién de modelos, como caballeros famosos, miticos cual los de la
corte arturiana, o santos patrones como san-Jorge, Santiago o el arcidngel
san Miguel. Para el logro practico de la finalidad se verificaban los ejercicios
corporales, que no se detenian en materialidad por el uso de todas las armas
‘posibilidades espirituales); finalmente, venia la inversién del mundo del
leseo, por la ascética negacién del placer fisico (esencia de la caballeria) y el
culto casi mistico a la dama. La imperfeccion relativa en el cumplimiento
2s la causa del color negro, que se ha analizado. Sin embargo, otras asimila-
ciones a éste han sido dadas, como «guardian del tesoro», en sustitucién
del monstruo vencido (serpiente, dragén). Es evidente que este simbolismo
no niega el anterior, antes lo ratifica exponiendo la misién esencial del ca-
ballero en servicio. Otro aspecto interesante, aunque hasta cierto punto ne-
gativo, del simbolismo del caballero lo dan los calificativos de «andante» y
«errante» aplicados en relatos medievales y leyendas o cuentos folkldricos.
A veces, el apelativo se precisa con intencién. Otras veces, el adjetivo tiene
mayor imprecisién. En todos los casos, andar o errar expone una situacién
intermedia entre la del caballero salvado y la del cazador maldito, si bien
la intencionalidad es inversa. No se trata, en efecto, de una carrera en pos
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del deseo, sino de un trabajo para dominarlo (lo cual presupone, de otro
lado, y a esto nos referiamos al decir «hasta cierto punto negativo»). Facil
es advertir que este simbolismo del errar y penar por bosques y veredas
ratifica lo dicho antes sobre el caballero negro (como estado de ocultacién, pe-
nitencia y sacrificio). W. Langland, en Piers the Plowman (1377), habla ya de
Robin Hood, el «caballero verdes, como del simbolo de la «verdad de la na-
turaleza» en oposicién al régimen opresive (artificial, cultural) del estamento
social humano. Hood se ha relacionado con wood (bosque), término del que
pudiera ser corrupcién. Tenemos asi cierta inversién de sentidos y el caba-
llero «verde» que se aparecia como el estado inferior (alqguimicamente) sobre
el que se elevan el negro, el blanco y el rojo, seria expresién de la necesidad
de un «retorno» al origen.

Caballo

Su simbolismo es muy complejo y, hasta cierto punto, no bien deter-
minado. Para Eliade es un animal cténico-funerario (17), mientras que Mer-
tens Stienon lo considera antiguo simbolo del movimiento ciclico de la vida
manifestada, por lo cual los caballos que Neptuno hace surgir de las ondas
marinas labrandolas con su tridente, simbolizan las energias césmicas que
surgen en el Akasha, fuerzas ciegas del caos primigenio (39). Una traduccién
de este altimo concepto al plano biopsicolégico se debe a Diel, para el cual
el caballo simboliza los deseos exaltados, los instintos, de acuerdo con el
simbolismo general de la cabalgadura y del vehiculo (15). En multitud de
ritos antiguos el caballo tiene un papel asignado. Los antiguos rodios sacri-
ficaban anualmente al sol una cuadriga con cuatro caballos, que precipitaban
en el mar (21). Por otro lado, estaba consagrado a Marte y la vista de un
caballo se consideraba presagio de guerra (8). Soiiar con un caballo blanco
en Alemania o Inglaterra se consideraba presagio de muerte (35). Es muy
interesante anotar el hecho de que el gran mito y simbolo del Géminis, ma-
nifestado en los gemelos, en los animales bicéfalos, en las figuras antropo-
morfas de cuatro ojos y cuatro brazos, etc., aparece también en los caballos,
en forma de pareja con un caballo blanco y otro negro (vida y muerte). Los
mismos Ashvins de la India, probable origen de Castor y Pélux, se represen-
taron como caballeros. En las representaciones zodiacales del Medievo a
veces se ve el signo de Géminis de igual modo, como en el zodiaco de Nues-
tra Sefiora de Paris (39). Por otro lado, considerando al caballo como perte-
neciente a la zona natural, inconsciente, instintiva, no es extrafa la creencia

Caballo. Arte ibérico. Mus. Arq. Nac. Madrid.
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vn ciertos poderes de adivinacién, frecuente en muchos pueblos de la Anti-
giiedad (8). En fabulas y leyendas, es muy comin que los caballos tengan
la funcién de prevenir a los caballeros y son clarividentes, como en la fabula
de Grimm. Jung llega a preguntarse si simbolizara el caballo la madre, ¥ no
duda de que expresa el lado magico del hombre, la «madre en nosotross, la
intuicién del inconsciente. De otro lado, reconoce que el caballo pertenece a
las fuerzas inferiores, asi como también al agua, por lo cual se explica su
relacion con Plutén y Neptuno (56). De este caracter magico del caballo se
deriva la creencia de que la herradura trae _buena suerte. A causa de su
velocidad, los caballos pueden significar el viento y las espumas marinas,
asi como también el fuego y la luz. El caballo Hega a adquirir un sentido
cosmico en el Brhadaranyaka Upanishad (1, 1) (31).

Caballo-dragén

Animal fabuloso que participa de los dos citados, y que, segiin Ja leven-
da china, fue visto por el emperador Phuc-Hi, a principios del 1 milenio
antes de Jesucristo, llevando el octégono con los trigramas y el signo Yang-
Yin. El caballo-dragén, como el hombre draconifero y el propio dragén, son
simbolos de la energia césmica en su forma primigenia.

Cabellos

En un sentido general, los cabellos son una manifestacion energética. Su
simbolismo se relaciona con el del nivel; es decir, la gran cabellera, por ha-
llarse en la cabeza, simboliza fuerzas superiores, mientras el vello abundante
significa un crecimiento de lo inferior. Alguna vez se han interferido estos
dos significados; asi, en un capitel romanico de Estibaliz, se figura a Adan im-
berbe antes de pecar y, tras su pecado, con abundosa cabellera y barba po-
blada (46). Tienen los cabellos un sentido de fertilidad. Origenes decia: «Los
nazarenos no se cortan los cabellos porque todo lo que hacen los justos pros-
pera y no caen sus hojas» (46). En el simbolismo hindd, como los hilos de
un tejido, simbolizan las «lineas de fuerza» del universo (25). La cabellera
opulenta es una representacion de la fuerza vital y de la alegria de vivir, liga-
das a la voluntad de triunfo (42). Los cabellos corresponden al elemento
fuego; simbolizan el principio de la fuerza primitiva (50). Una importantisima
asociacién secundaria deriva de su color. Castanos o negros ratifican ese
sentido de energia oscura, terrestre; dorados se identifican con los rayos del
sol (38) y con todo el vasto sitmbolismo solar; los cabellos cobrizos tienen
caracter venusino y demoniaco (32). Por espiritualizaciéon del mero concepto
de energia, se transforman los cabellos en esa superior potestad. Phaldor,
en su Libro d’oro del sogno, dice que «representan los bienes espirituales del
hombre. Bellos cabellos abundantes significan para el hombre y para la
mujer evolucion espiritual. Perder los cabellos significa fracaso y pobre-
za» (56). Ahora bicn, en cierto modo, lo contrario de la pérdida motivada «des-
de fucra» es el sacrificio voluntario. Por, ello recuerda Zimmer que todo el
que renuncie a las fuerzas generadoras o se subleve contra el principio pro-
creador v prolifcrador de la vida, para entrar ¢n la via de la ascesis absoluta,
debe en principio cortarse el cabello. Ha de simular la esterilidad del an-
ciano, que ya no tiene cabellos y se halla al margen de la cadena de las
generaciones. Algunas religiones, como la de los antiguos egipcios, prescribian
la depilacién total (60). Pelo, peluca y barba, entre los sumerios, para defen-
derse de los malos espiritus (como el humo).
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Cabeza

En el Zohar, la «cabeza magica» simboliza la luz astral (9); en el arte
medieval simboliza la mente (46) y la vida espiritual, por cuya razén aparece
con gran frecuencia como tema decorativo. Por otro lado, en su Timeo,
Platén dice: «La.cabeza humana es la imagen del mundo». Leblant ratificé
esta idea sefialando que el crianeo, como cima semiesférica del cuerpo huma-
no, significa el cielo. Es evidente que se trata de una asimilacion de la cabeza
y la esfera, cuyo simbolismo de la totalidad es conocido. En el lenguaje
jeroglifico egipcio tiene el mismo sentido (19). La cabeza de aguila ha ser-
vido como simbolo solar y emblema del centro de la emanacién (llama cés-
mica y fuego espiritual del universo) (4). La multiplicacién de una cualidad
dada, o la yuxtaposicién de -dos, tres o cuatro sustancias o elementos, se
simboliza tradicionalmente por igual namero de cabezas. Asf, el Géminis
(simbolo de la naturaleza dual o de la ligazén integrada, pero no unificada,
de los dos principios), se representa por seres dotados de dos cabezas o dos
rostros, como el Jano romano. Tres cabezas aparecen en la figura de Hécate,
por ello denominada triforme, simbolismo que puede aludir a los «tres ni-
veles» (cielo, tierra, infierno) y a las tres pulsiones. La yuxtaposicién de
cuatro cabezas o rostros, como es la imagen de Brahman, el Gran Sefior, con-
cierne al mismo simbolismo que el tetramorfos (60). Un dato muy importante
sobre el simbolismo de la cabeza, en relacién con el significado mistico que
en un momento dado le descubrié el hombre prehistérico, lo facilita Herbert
Kiihn, en L'Ascension de I'Hwmanité (Paris, 1958), al sefalar que la decapita-
cion de cadaveres marca el instante en que el hombre advierte la indepen-
dencia del principio espiritual respecto a la totalidad vital representada por
el cuerpo, y sélo entierra la sede del espiritu.

Cabeza de monstruo

Como el ogro, la cabeza de monstruo (Kéla-mukha en la India; Tao-t'ie
en China) simboliza la devoracién, el demonio de las tinieblas, el tiempo des-
tructor, y simboliza también el Principio en tanto que tal o «transformador»
de las cosas creadas, es decir, el aspecto negativo y «disolvente» de la deidad.

Cabiros

Son simbolos cténicos, personificados como enanos, cuya invisibilidad se
representa por medio de la capucha que cubre su cabeza. Se consideraban
deidades protectoras de los naufragos. Es probable que simbolicen los «pode-
res» que constituyen la reserva del espiritu humano (32).
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Caceria

Podria tener un significado general de busqueda muy apasionado, pero
mds bien se relaciona con la idea de hacer presa e incluso victima. En
Ramacaritamanas, de Tulsidas, autor de la India del siglo xvi, hay una cace-
ria de un ciervo de oro, que parece resonancia del de la leyenda del rey
Arturo, pero que puede ser un paralelismo nacido de idéntico simbolismo.

Cadena

El signo jeroglifico egipcio en forma de cadena vertical, que consiste en
un entrelazado de tres vueltas con ambos cabos en la parte inferior, tiene un
doble simbolismo; de un lado se asimila al caduceo de Mercurio y representa
la doble corriente —involucién, evolucion— del universo (19); de otro lado
integra el sentido general de la cadena, que es ligazén, comunicacién. En el
plano césmico, es el simbolo del matrimonio entre el cielo y la tierra, como
el grito de dolor, el zumbido de la piedra lanzada por la honda y la flecha (50).
En el plano existencial, es el simbolo del matrimonio; cada eslabén corres-
ponde o puede corresponder a una existencia ligada: padre, madre, hijos,
hermanos (51). En su sentido mas amplio, que la relaciona .con los lazos y
cuerdas, bandas y cordones, es un simbolo de unién social o psiquica, con el
caracter secundario pero muy importante de la dureza de su materia. Entre
los galos habia camaradas de armas que entraban en combate unidos por
medio de cadenas y si uno moria el otro no debia sobrevivir. Luis XI recom-
pensé el valor de Raoul de Lannci, ddndole una cadena de oro y diciéndole:
«Par la Paque-Dieu, mon ami, vous étes trop furieux dans un combat, il faut
vous enchainer; car je ne veux vous perdre, désirant me servir de vous plus
d'une foiss.

Caduceo

Vara entrelazada con dos serpientes, que en la parte superior tiene dos
pequefias alas o un yelmo alado. Su origen se explica racional e histérica-
mente por la supuesta intervencién de Mercurio ante dos serpientes que
refiian, las cuales se enroscaron a su vara. Los romanos utilizaron el caduceo
como simbolo del equilibrio moral y de la buena conducta; el bastén expresa
el poder; las dos serpientes, la sabiduria; las alas, la diligencia (8); el yelmo
es emblemitico de elevados pensamientos. El caduceo es en la actualidad
la insignia del obispo catdlico ucraniano. Desde el punto de vista de los
elementos, el caduceo representa su integracién, correspondiendo la vara a la
tierra, las alas al aire, las serpientes al agua y al fuego (movimiento ondu-
lante ‘de la onda y de la llama) (56). La antigiiedad del simbolo es muy grande
y se encuentra en la India grabado en las tablas de piedra denominada
ndgakals, una especie de exvotos que aparecen a la entrada de los templos.
Erich Zimmer deriva el caduceo de Mesopotamia, donde lo ve en el disefio
de la copa sacrificial del rey Gudea de Lagash (2600 a. de J. C.). A pesar de la
lejana fecha, el autor citado dice que el simbolo es probablemente anterior,
considerando los mesopotamicos a las dos serpientes entrelazadas como sim-
bolos del dios que cura las enfermedades, sentido que pasé a Grecia y a los
emblemas de nuestros dias (60). Desde el punto de vista esotérico, la vara
del caduceo corresponde al eje del mundo y sus serpientes aluden a la fuerza
Kundalini, que, segiin las ensefianzas téntricas, permanece dormida y en-
roscada sobre si misma en la base de la columna vertebral (simbolo de la
facultad evolutiva de la energia pura) (40). Segun Schneider, las dos S for-
madas por las serpientes corresponden a enfermedad y convalecencia (51). En
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realidad, lo que define la esencia del caduceo es menos la naturaleza y el sen-
tido de sus elementos que su compasicion. La organizacién por exacta sime-
tria bilateral, cual en la balanza de Libra, o en la triunidad de la heraldica
(escudo entre dos tenantes) expresa siempre la misma idea de equilibrio
activo, de fuerzas adversarias que se contrarrestan para dar lugar a una
forma estéatica y superior. En el caduceo, esta binariedad equilibrada es doble:
las serpientes y las alas, por lo que ratifica ese estado supremo de fuerza y
autodominio (y en consecuencia, de salud) en el plano inferior (serpientes,
instintos) y en el superior (alas, espiritu). La Antigiiedad, incluso griega,
atribuydé poder mdgico al caduceo. Hay leyendas que se refieren a la trans-
formacion en oro de lo tocado por el caduceo de Mercurio (obsérvese la
anticipacién que la asociacién de los dos nombres determina, respecto a
la alquimia) y a su potestad de atraer las almas de los muertos. Incluso las
tinieblas podian ser convertidas en luz por virtud de ese simbolo de la
fuerza suprema cedida a su mensajero por el padre de los dioses.

Caida

O encarnacion del espiritu. «El hombre —dice Jakob B&hme en De Signa-
tura— murié segun la esencia celeste divina porque el deseo ingerno, surgido
del centro igneo... tendia hacia el nacimiento temporal exterior.» Asi, en el
hombre, la esencia divina (que persiste) o corporeidad interior, deviene la
«muerte» (fisica), transcribe Evola.

Caja

Como todos los objetos que sirven fundamentalmente para guardar o
contener algo, simbolo femenino, que puede referirse al inconsciente (15)
o al mismo cuerpo materno (31). Nos referimos a los objetos de forma no
esférica, que son simbdlicos de totalidad y principio espiritual. El mito de
la «caja de Pandora» parece aludir al significado del inconsciente, aunque
particularizado en sus posibilidades inesperadas, excesivas, destructoras. Diel
asimila el simbolo a la «exaltacion imaginativa» (15). De otro lado, quisié-
ramos sefialar la analogia, el parentesco, entre la caja mencionada y el «tercer
cofre» que aparece en muchas leyendas. El primero y el segundo contienen
bienes y riquezas; el tercero, tempestad, devastacién, muerte. Este es un
claro simbolismo de la vida humana, del ciclo del aito (dos tercios favorables,
un tercio adverso).

Calabaza doble

Emblema chino de Li T'ieh-kuai, el segundo de los Ocho Inmortales. Es
como el reloj de arena, el tambor doble, la cruz de san Andrés o la letra X,
un simbolo de la relacién de los dos mundos (superior e inferior) y de la
inversién que regula los cambios ordenados en la existencia césmica (noche
y dia, muerte y vida, vileza y sublimidad, tristeza y alegria). En efecto,
Li Tieh-kuai es un personaje mitico cuya caracteristica esencial era la fa-
cultad de abandonar el cuerpo y visitar el cielo. También se simbolizaba por
la columna de humo (5). Pero este simbolo de la calabaza doble dista de
estar circunscrito al Extremo Oriente, siendo frecuente en Occidente. Entre
otras representaciones, el frontispicio del segundo libro alquimista Symbola
Aureae... de Mayer (1617), nos muestra la calabaza doble como formada por
dos anforas, hallandose invertida la superior. Lo méas sorprendente es que
esta imagen integra también el simbolo arriba citado de la columna de humo,
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que surge entre las dos &nforas unicndo la cavidad inferior con la superior;
aqui dicha columna es doble y forma un anillo en medio, de modo que cir-
cula de arriba abajo e inversamente (32).

Calavera

En un sentido general, es el emblema de la caducidad de la existencia,
cual aparece en los ejemplos literarios del Hamlet y del Fausto. Sin embar-
go, como la concha del caracol, es en realidad «lo que resta» del ser vivo una
vez destruido su cuerpo. Adquiere asi un sentido-de vaso de la vida y del pen-
samiento; con este sentido simbdlico aparece la calavera en los libros de
alquimia en relacion con la nigredo. Multitud de actos supersticiosos, rituales
o derivados de la antropofagia, a fin de cuentas, provienen de este senti-
micnto.

Calavera. Detalle de la

obra «El P. Gonzalo
de lllescas» de Zurbarén.
Monasterioc de Guadalupe
(Céceres).

Caldera

Como la calavera, simbolo del rcceptaculo de las fuerzas de transforma-
cién y germinacion. Pero mientras el craneo, por su forma de boveda, signi-
fica los aspectos superiores, ya sublimados y espirituales del proceso, la
caldera, abierta por encima, tiene el sentido inverso, refiriéndose en conse-
cuencia a las fuerzas inferiores de la naturaleza. La mayar parte de calderas
miticas de las tradiciones célticas han aparecido en el fondo del mar o de los
lagos (por analogia y concreciéon de un mismo simbolismo). Relacionando
lus simbolos citados con el general de las aguas, como vehiculo de la vida
v clemento mediato por excelencia, vemos que la calavera es el receptaculo
del «océano superior» o de su reflejo en el hombre, mientras la caldera —su
inversion— es el recipiente del «océano inferior». También por esta causa,
las calderas y pucheros aparccen con tanta frecuencia en leyendas de magia
y cucntos folkloricos (17). El céaliz es una sublimacion y sacralizaciéon de la
caldera, como también del vaso, pure signo de continente.
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Céliz

El ciliz de la liturgia cristiana es la forma trascendente del vaso. Rela-
cionado con el Graal, su forma es, con frecuencia, la descomposicién e in-
versiéon de una esfera. Con ello, la parte inferior de ésta se convierte en
receptéculo, abierto a las fuerzas espirituales, mientras la superior se cierra
sobre la tierra, que duplica simbdlicamente. No deja de mantener relacién
con el simbolismo céltico del caldero.

Calor

Imagen de la libido en relacién con el sol. Su representacién o mencién
tiene siempre un sentido simbdlico relacionado con la maduracién de un
proceso cualquiera, sea biolégico o espiritual. La representacién griafica del
calor, en los ¢mblemas solares, se verifica por medio de rayos ondulantes, que
alternan con los rectos correspondientes a la expresién de la luz.

Calzado

Signo de libertad entre los antiguos, por ir los esclavos con los pies
desnudos (46). Su sentido simbdlico se halla ligado al de los pies; sobre él
determinan una estructura dimanada de sus caracteristicas. Dado el triple
simbolismo del pie (falico segin la escuela freudiana; el alma, en opinién
de Diel; de la relacién y soporte entre el cuerpo y la tierra, segiin nosotros),
el calzado refleja tales posibilidades, ligadas también al simbolismo del nivel.

Camello

Tradicionalmente se le asigna una curiosa relacién con el dragén y las
serpientes aladas, ya que el Zohar dice que la serpiente del edén era una
especie de «camello volador». En el Avesta persa hay similares afirmacio-
nes (9).

Campana. Xilografia gética (hacia 1500).
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Campana

Su sonido es simbolo del poder creador (4). Por su posicién suspendida
participa del sentido mistico de todos los objetos coigados entre el cielo y
la tierra; por su forma tiene relacién con la béveda y, en consecuencia, con
el cielo.

Campbs

En el senttdo mas amplio, significan espactos,- posibilidades abiertas. En
esta acepcién surgen los dioses uranicos como Mitra, al que se denomina
«Sefior de los Grandes Campos». Como dueiio del cielo, asume la funcién de
guia de las almas en su viaje de retorno (11), en lo que coincide con otros
dioses psicopompos, como Mercurio.

Céncer

Cuarto signo zodiacal. Los ¢rficos lo conceptuaban como el umbral por
el que las almas entran en la encarmacién. Estd gobernado por la luna, de
conformidad con su simbolismo de regulacién entre los mundos formal e
informal (40).

Candelabro

Simbolo de Ja luz espiritual y de la salvacién. El numero de sus brazos
alude siempre a un sentido cosmico o mistico. Por ejemplo, el candelabro
hebreo de los siete brazos corresponde a los siete cielos y siete planetas (4).
Es interesante retener ciertos datos sobre el candelabro del Templo de Je-
rusalén. Llevado a Roma por Tito en 70 después de Jesucristo, estuvo en esa
capital hasta 534, afio en que Belisario, general de Justiniano, se lo llevé a
éste. Luego se pierden sus huellas.

Caos

La doctrina de la realidad considera el caos como un estadio inicial cie-
gamente impulsado hacia un nuevo orden de fenémenos y de significacio-
nes (22). Blavatsky se pregunta: «;Qué es el caos primordial sino el éter
conteniendo en s{ mismo todas las formas y todos los seres, todos los gér-
menes de la creacién universal?». Platén y los pitagéricos consideraban que
esa «sustancia primordial» era el alma del mundo, denominada protohylé por
los alquimistas. Se conceptia al caos integrando todas las oposiciones en
estado de disolucién indiferenciada. En el caos primordial se encuentran tam-
bién Amrita o la inmortalidad y Visha, el mal y la muerte, segin la tradicién
hindu (9). En alquimia, el caos se identifica con la primera materia y se con-
sidera como una «masa confusa» de la que ha de surgir el lapis que esta
en relacién con el color negro. Se ha identificado también con el inconscien-
te, pero se trata mejor de un estadio anterior a su misma condicién.

Capricornio

Décimo signo zodiacal. Su naturaleza doble, expresada alegdéricamente en
forma de cabra cuyo cuerpo termina en cola de pez, alude a la doble ten-
dencia de la vida hacia el abismo (agua) y las alturas (montafias); estas
direcciones significan asimismo, en la doctrina hindu, las posibilidades in-
volutiva y evolutiva, el retorno o la salida de la «rueda de los renacimientos»
(zodiaco).
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Capucha

La capucha o tocado conico aparece con gran frecuencia en la iconografia
antigua y medieval, debiéndose relacionar con el gorro frigio y otros simi-
lares que se ven en representaciones griegas y romanas. Un relieve del si-
glo x1v presenta a Parsifal armado con dos lanzas y tocado con un gorro
conico de cabiro. Parece ser que la capucha integra y refunde el doble sig-
nificado de la capa y el sombrero; su forma y color implican sobredetermi-
naciones correlativas. Segun Jung, la capucha, al envolver casi enteramente
la cabeza y adoptar una forma casi esférica, deviene simbdélica de la esfera
superior, esto es, del mundo celeste (que tiene su representaciéon en la cam-
pana, boveda, en la parte superior del reloj de arena, de la cabeza doble,
como también en la calavera) (32). Ahora bien, ademads, el cubrirse la cabeza
significa invisibilidad, es decir, muerte. Por ello, en algunas escenas de los
antiguos misterios aparecen los iniciados con la cabeza envuelta en la capa.
Completa Jung la aportacion de datos al respecto con otros relativos a los
iniciados de tribus negras. Atribuye similar sentido al velo de las monjas (31).
Diel ratifica esta significacion al considerar la capucha como simbolo de la
_represion que «invisibiliza» un contenido psiquico (15).

~Caracol

Asociado, en el sistcma jeroglifico egipcio, a la espiral microcésmica en
su accion sobre la materia (19). La actual ciencia morfolégica tiende a rati-
ficar esta intuicién, en este caso y en todos aquellos que muestran el esque-
ma espiral en la naturaleza.

Carbén ___

Como la madera quemada, su simbolismo deriva intimamente del signi-
ficado del fucgo. Tiene cierta ambivalencia, apareciendo en ocasiones como
un poder igneo concentrado, o como el aspecto negativo (negro, reprimido,
oculto) de la energia. La relacién cromatica del negro y el rojo, del carbén y
la llama, se encuentra en mitos y leyendas relatados por Krappe. Segun los
australianos, el pajaro portador del fuego (demiurgo) tiene la espalda negra
con una mancha roja. Creencias similares entre los celtas, en América y
Asia (35).

Carnaval

Aparte de la etimologia carrus navalis, asociado a las ideas de orgia,
trasvestismo, retorno temporal al Caos primigenio, para resistir la tensién or-
dinaria que impone el sistema. Las saturnales romanas, con trastueque de
amos y esclavos, con su «inversiéon del mundo», son el precedente mds claro
y directo del Carnaval.

Carro

Una de las principales analogias simbdlicas de la tradiciéon universal es
la del carro en relaciéon con el ser humano. El conductor representa el si
mismo de la psicologia junguiana; el carro, el cuerpo y también el pensa-
miento en su parte transitoria y relativa a las cosas terrestres; los caballos
son las fuerzas vitales; las riendas, la inteligencia y la voluntad. Esta signi-
ficacion aparece también entre los cabalistas, bajo el nombre, dado al carro,
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Carro. Mossico romano. Museo Arq. de Barcefona.

de Mercabalt (40, 33). El «carro del sol» ¢s o) Gran Velculo del budismo
esotérico (4); el «carro de fuego» es un posible simbolo, segin René Gué-
non, del estado sutil en su aspecto dinamico y arrebatador (26). Sea como
fuere, los desplazamientos de dioses o de hadas en carros terrestres, marinos
o que cruzan los cielos son de gran frecuencia y evidente sentido simbdlico.
La determinacién de algunas de las condiciones que concurren en el vehiculo
completa el simbolismo (materia, forma, animales que lo arrastran). Asi,
Perrault, en su formulacién literaria del cuento folklérico La Biche au bois,
dice: «Cada una de las hadas tenfa su carro de diferente materia: uno era
de ébano tirado por pichones blancos; otros eran de marfil arrastrados por
cuervos; y otros eran de cedro... Cuando las hadas estaban enfadadas, no
salian sino dragones voladores, culebras que arrojaban fuego por la garganta
y los ojos». El carro del sol o de fuego, segiun Loeffler, es un arquetipo tan
poderoso que entra en la mayoria de mitologias del mundo. Cuando lleva
a un héroe, es el emblema del cuerpo de ese héroe consumiéndose en el
servicio del alma. El tiro expone, por su apariencia, especie y color de los ani-
males, la cualidad buena o mala de los moviles determinantes del movimien-
to del carro y de su misiéon. De este modo, los caballos de Arjuna, en la
epopeya védica, son blancos, lo cual significa la pureza del conductor. Un
cucnto regional polaco dice que el carro del sol es arrastrado por tres caba-
llos: uno de plata, el segundo de oro y el tercero de diamantes (38). La tri-
plicidad tiene el valor conocido derivado del sentido del 3, tal como en las
mandorlas triples y otros simbolos y emblemas parecidos.

Carro, E!

Séptimo arcano del Tarot. Figura un joven revestido de coraza y arma-
do de cetro, montado en el simbdlico carro. Encarna los principios supe-
riores de la personalidad humana. En el carro se ve el emblema del globo
alado egipcio, que representa Ia sublimacién de la materia y su movimiento
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(evolucién). El carro tiene también las ruedas rojas, en relacién con los tor-
bellinos de fuego de la visién de Ezequiel. Dichas ruedas surgen en contra-
posicién con el baldaguino o palioc azul que cubre el carro, significando la
separacién entre lo absoluto y lo relativo. El alegorismo de esta imagen llega
a detalles prolijos. Asi, la coraza del conductor del carro representa su de-
fensa contra las fuerzas inferiores, mostrando cinco clavos de oro, alusivos
a los elementos y la quintaesencia. Sobre sus hombros se ven dos crecigntes
lunares que significan el mundo de las formas. El carro es arrastrado por lo
que parecen dos esfinges, pero en realidad un anfisbena de dos cabezas,
simbolo de los poderes antagénicos que hay que sojuzgar para poder avanzar
(como en el caduceo se equilibran las dos serpientes contrarias). Basile Va-
lentin, en su libro L'Azoth des Philosophes (Paris, 1660), figura ese principio
doble bajo la forma de una serpiente que rodea al sol y la luna y cuyas
extremidades son un ledn y un Aguila. Este arcano se halla asociado a las
ideas de autodominio, progreso y victoria (59).

Casa

Los misticos han considerado tradicionalmente el elemento femenino del
universo como arca, casa 0 muro; también como jardin cerrado. Otro sen-
tido simbdlico es el que asimila estas formas al continente de la sabiduria, es
decir, a la propia tradicién (4). El simbolismo arquitecténico, por otra parte,
tiene en la casa uno de sus ejemplos particulares, tanto en lo general como
en el significado de cada estructura o elemento. Sin embargo, en la casa, por
su caricter de vivienda, se produce espontidneamente una fuerte identifica-
cién entre casa y cuerpo y pensamientos humanos (o vida humana), como
han reconocido empiricamente los psicoanalistas. Ania Teillard explica este
sentido diciendo cémo, en los suefios, nos servimos de la imagen de la casa
para representar los estratos de la psique. La fachada significa el lado mani-
fiesto del hombre, la personalidad, 12 mascara. Los distintos pisos conciernen
al simbolismo de la verticalidad y del espacio. El techo y el piso superior
corresponden, en la analogia, a la cabeza y el pensamiento, y a las funciones
conscientes y directivas. Por el contrario, el s6tano corresponde al incons-
ciente y los instintos (como en la ciudad, las alcantarillas). La cocina, como
lugar donde se transforman los alimentos, puede significar el lugar o el mo-
mento de una transformacién psiquica en cierto sentido alquimico. Los
cuartos de relacién exponen su propia funcién. La escalera es el medio de
unién de los diversos planos psiquicos. Su significado fundamental depende
de que se vea en sentido ascendente o descendente. Por otro lado, como de-
cfamos, también hay una correspondencia de la casa con el cuerpo humano,
especialmente en lo que concierne a las aberturas, como ya sabia Artemidoro
de Daldi (56).

Casco

En simbolismo herdldico, emblema de pensamientos elevados (y ocul-
tos, si muestra la visera calada). En este aspecto, coincide con un sentido
general de invisibilidad, que también se le ha asignado, como a la capucha y
el sombrero (38), aunque acaso con manifiesta exageracién dc una de sus
posibilidades significativas. La relacion del casco con la cabeza tiene una gran
importancia y determina la intima conexién de sentido; asi, un casco con
extrafia cimera puede significar exaltacién imaginativa o perturbada. El som-
brero, la capucha o la mantilla tienen la misma asimilacién; su color suele
expresar el matiz del pensamiento dominante.
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Castillo

Se trata de un simbolo complejo, derivado a la vez de la casa y del re-
cinto o ciudad murada. En este Gltimo aspecto, ciudades amuralladas apa-
recen en el arte medieval como simbolo del alma en su trascendencia y de
la Jerusalén celeste. Por lo general, el castillo se halla emplazado en la cima
de un monte o colina, lo que agrega un importante componente relativo al
simbolismo del nivel. Su forma, aspecto y color, su sentido sombrio y lu-
minoso tiene gran valor para definir la expresion simbdlica del castillo, que
en el sentido mas general es una fuerza espiritual armada y erigida en vi-
gilancia. El «castillo negro» se ha interpretado como mansién del alquimista
y también como nubes que encierran la lluvia por encima de la montaiia (50).
Parece ser que su significacion como mansién del mas alla, o como puerta
de acceso al otro mundo, es evidente. En muchas leyendas, el castillo som-
brio habitado por un «caballero negro» es la morada y simbolo de Plutén;
asi puede comprobarse en el mito de la expediciéon infernal de Teseo. Ca-
ronte tiene su vivienda en un castillo similar, inaccesible para los vivos (el
«castillo de irds y no volveras» de los cuentos folkléricos). En el cielo legen-
dario noérdico se conserva el mismo significado. Melwas, el encantador de
Ginebra, habita en un castillo rodeado por un profundo foso que sélo es
accesible por dos puentes de dificil transito. Segun Krappe, es muy posible
que el substrato simbélico de todos los cuentos y leyendas medievales, en que

Castillo. Grabado de Carlos
Amoros (afio 1528).
Bib. Nac. Madrid.

se alude a un castillo propiedad de un «mal caballero» que tiene. en
cautividad a cuantos se acercan a su dominio, sea éste del castillo siniestro
del sefior de los infiernos (35). En cambio, el «castillo luminoso» es el as-
pecto redimido de esa misma visién. Piobb explica que la aparicién sibita
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de un castillo ¢n el paraje recorrido por el caminante ¢s como la compren-
sién subita de un conjunto cspiritual que se hace evidente. «Delante de esa
vision fascinadora la fatiga desaparece. Se tiene la clara intuicién de que ¢n
¢l reside un tesoro. El templo de los esplendores es la realizacién de lo
inconcebible, la materializacion de lo inesperado» (48). En el castillo, junto
con el tesoro (riqueczas espirituales en su aspecto eterno), la dama (dnima,
en el sentido junguiano) y el caballero purificado, constituyen la sintesis de
la voluntad de salvacion.

Catastrofe

Simbolo general de un cambio por mutacién’ en un proceso, frecuente
signo del inicio de una transformacion psiquica (56). ‘El caracter de la catas-
trofe, el elemento dominante en la misma (huracén, aire; incendio, fuego;
diluvio o inundacion, agua; terremoto, tierra) matiza secundariamente el sim-
bolo. La modificacion que la catastrofe produce en el agente que la padece
ticne, naturalmente, una importancia esencial para discernir el caracter po-
sitivo o negativo del cambio.

Caverna

En general, su significado probablemente no traspasa los linderos del
sentido adscrito al término de lo continente, cerrado, oculto. Sirve de substra-
to para ciertas identificaciones, como la medieval, en que la caverna aludia
al corazon humano como «centro» espiritual (14). Con cierta frecuencia, apa-
rece en la iconografia emblematica v mitoldgica como lugar de reunién de
imagenes de divinidades, antepasados o arquetipos.

Cazador

En Le Transformationi, de Ludovico Dolci, puede verse la imagen si-
guicnte: En el claro de un bosque hay un pequefio estanque y, ante él, un
hombre arrodillado mirando las aguas (simbolo de la contemplacién). Por
¢l fondo, un cazador a caballo, acompainado por una jauria de perros, per-
sigue a su presa (simbolo de la accion por si misma, de la repeticion, de la
persecucién de lo transitorio, de¢ la voluntad de permanecer — para usar un
idioma hindu —en la «rueda de las reencarnaciones»). La carrera y la caza
enloquecen el corazon del hombre, habia dictaminado Lao-tse (58), signi-
ficando asi que ¢l enemigo es interior: el propio deseo. Por otro lado, Za-
greo, sobrenombre de Dioniso, significa «el gran cazador», y simboliza la
insaciable incontinencia ante los deseos (15) en la interpretacion moral de
Diel. Para los que buscan un correlato césmico, el mito de la caza infernal
alude al viento aullador, en el que color y formas se agregan y mezclan sin
scguir orden ni lev (3). A un tiempo, los drabes identifican ese viento, el
cazador y la muerte (35). En muchas mitologias, tradiciones, leyendas y
cucntos folkléricos aparece la figura del cazador maldito. Tomamos de Julio
Caro Baroja diversos motivos concernientes al mito, como ampliacién de lo
cxpuesto: «La tradicion vasca Abade chacurra (los perros del abad) dice
que un abad o sacerdote, grandemente aficionado a la caza, se hallaba ce-
lecbrando misa a la sazén que una liebre acierta a pasar inmediata a aquellos
sitios. Los perros del abad, al sentirla, salen tras ella dando grandes ladridos,
v éste, dejando el Santo y Altisimo Sacrificio, abandona el templo y se apre-
sura a seguir a sus perros y la caza. Desde entonces, y en castigo, quedd
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condenado a una incesante carrera en pos de sus perros, que atraviesan las
selvas como torbellino, dando grandes ladridos, sin alcanzar jamas la caza
que persigue inudtilmente». Este es, con toda claridad, el simbolo de una
«situacién limite», el abandono del centro —o de la tendencia hacia él—y
la consiguiente caida en la rueda inacabable de lo fenoménico, que persiste
a causa de que la ilusién estimula perpetuamente la fuerza del movimiento
estéril de persecucién. En otras versiones la liebre es el diablo disfrazado.
Con el nombre de «El cazador negro», «El mal cazador» o «El perro del rey»
se encuentra este tema de la caza maldita. Procede del mito de Odin, dios
de las almas. En los pueblos que se denominai célticos, Odin ha sido susti-
tuido por el rey Arturo o Arthus, como lo prueban las «chasses du roi Ar-
thus» de Normandia. Otras tradiciones similares son la «chasse Annequin»
(Normandia), «Manihennequin» (Vosgos), «chasse Saint Hubert» o de «le
Grand Veneur» (10). Segin Dontenville, un precedente mitico importante es
el de Meleagro (16).

Cenit

Se identifica con el agujero central del simbolo del cielo chino llamado
Pi, y también con la cima del templo montafia, de la piramide, o de la es-
taca de sacrificios o del pilar del mundo (18). Es el lugar por donde el pen-
samiento mitico supone que se pasa del espacio a lo no espacial, del tiempo
a lo intemporal. De ahi la gran importancia de este simbolo que, desde el
punto de vista formal, se identifica con el agujero.

Ceniza

Se identifica con la nigredo alquimica, con la muerte y la disolucién de
los cuerpos. Simboliza asi el «instinto de muerte» o cualquier situacién en la
que el retorno a lo inorganico surge como amenaza. Relacionada con el
polvo, de un lado, con el fuego y lo quemado, de otro.

) .
_ Centauro.
Mosaico romano.
" Museo Prov.
de Valencia.
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Centauro

Ser fabuloso que, constituido por seres medio hombres medio caballos,
se suponia nacido de Centauro y de las yeguas de Magnesia. Desde el punto
de vista simbolico constituyen la inversién del caballero, es decir, la situa-
cién en que el elemento inferior (fuerza césmica no dominada por el espi-
ritu, instintos, inconsciente) domina plenamente.

Centella

Imagen del principio espiritual que da origen a una vida individual, en
relacién con la idea cabalistica (emanatista) de la dispersién del centro en el
mundo en forma de centellas (almas).

Centro

El paso de la circunferencia a su centro equivale al paso de lo exterior
a lo interior, de la forma a la contemplacién, de la multiplicidad a la unidad,
del espacio a lo inespacial, del tiempo a lo intemporal. Con todos los sim-
bolos del centro mistico se intenta dar al hombre el sentido del «estado pa-
radisiaco» primordial y ensefiarle a identificarse con el principio supre-
mo (29). Este centro es lo que Aristételes denominara «motor inmévil» y
Dante «L’Amor que muove il sole e l'altre stelles (27). Por eso, la doctrina
hindu dice que Dios se halla en el centro, alli donde los radios de una rueda
se juntan con el eje (51). En las representaciones cOsmicas, el espacio cen-
tral siempre se reserva para el Creador, que aparece en la aureola circular
o almendrada (interseccién del circulo del cielo y el de la tierra), en torno
a la cual hay circulos concéntricos, la rueda del zodiaco y de los trabajos
de los meses del afo, y una divisién en cuaternidad que corresponde a las
estaciones y también al tetramorfos. Entre los chinos, el ser infinito se sim-
boliza con frecuencia por un punto de luz en torno al cual se abren circulos
concéntricos. En los emblemas occidentales surge a veces la cabeza del 4guila
con el mismo sentido (4). En algin mandala hindi, como el Cri-Yantra, el
centro no se representa y ha de ser adivinado y situado mentalmente por
el contemplador de la «forma en expansién» (simbolo de la creacién) figu-
rada por la combinacién de nueve tridngulos que se interpenetran, situados
en el interior de una flor de loto y de un cuadrado. Muchas ceremonias
rituales no tienen otra intencién que determinar la existencia de un «cen-
tro» espiritual en una determinada localidad, la cual o cuyo templo, devienen
«imagen del mundos. También hay muchas leyendas que aluden a peregrina-
ciones a sitios que, por sus especiales caracteristicas, tienen notas comunes
con el paraiso. Asi, el orientalista Wilhelm, en su obra sobre Lao-tse, trans-
cribe una narracién china al efecto: «El rey Huangti tuvo un suefio. Tras-
ladése al reino de los Hua Hsii. El reino de los Hua Hsii esta al oeste del
extremo oeste y al norte del extremo.norte. No se sabe cudntos cientos de
miles de leguas estd apartado del Estado Ts'i. No puede llegarse alli ni por
la fuerza de buques o de carruajes, ni andando. Sélo se llega por el vuelc
del espiritu. Este pais no tiene soberano: todo se hace por si solo; el pueblo
no tiene gobernantes: todo se hace por si solo. No se conoce la alegria de
la vida ni el horror de la muerte; por eso no hay muerte prematura. No
se conoce ni la adhesién a si propio, ni el alejamiento de los demas; por esto
no hay amor ni odio. No se conoce ni la evitacién de lo repulsivo, ni la bus-
ca de lo grato; por eso no hay utilidad ni perjuicio. Nadie tiene una prefe-
rencia, nadie tiene una aversién. Entran en el agua y no se ahogan, pasan
por el fuego y no se queman... Suben por el aire como se anda por la tie-
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" rra; descansan en el espacio vacio como se duerme en un lecho; nubes y

nieblas no velan su mirada. El rodar de los truenos no ensordece su oido.
Ni la belleza ni la fealdad deslumbran su corazén. Ni los montes ni los valles
les impiden su marcha. Camina sélo gn el espiritu» (58). Esta idea del centro
coincide, naturalmente, con la del «pais de los muertos», en la cual el tema
de la coincidentia oppositorum de la tradicién mistica conduce mis bien a
una suerte de neutralizacién de timbre caracteristicamente oriental. El centro
se sitiia en la interseccién de los dos brazos de la cruz superficial, o de los
tres de la tridimensional. Expresa la- dimensién de «profundizacién infinitas
que posee el espacio en ese lugar, considerado como germen del eterno fluir
y refluir de las formas y de los seres, e incluso de las propias dimensiones
espaciales. En algunas cruces litargicas, como la de Cong (Irlanda), el cen-
tro se sefiala por una piedra preciosa. .

Centro espiritual

En Il Re del Mondo, René Guénon habla del «centro espiritual» estable-
cido en el mundo terrestre para conservar integramente el depdsito de una
ciencia «no humana». No otra es la idea de «tradicién» de que derivan todas
las tradiciones y explicaciones religiosas, miticas y filoséficas del mundo se-
gan el autor citado. Sefiala Guénon que, en una obra pdstuma, Saint-Yves
d'Alveydre (La Mission de I'Inde, 1910} denomina Agarttha al centro. El autor
relaciona con esa ciudad-simbolo la «ciudadela solar» de [os rosacruces y
la Ciudad del sol de Campanella.

Cerbero

Perro de tres cabezas cuya garganta estaba erizada de serpientes. Era
el guardian del palacio de Plutén a orillas de ia laguna Estigia. La doctrina
neoplaténica lo consideraba simbolo del genio del mal. Mas tarde se inter-

Cerbero. Miniatura de una obra de Publio Virgilio. Marén
{siglo XV). Bib. Univ. de Valencia.
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preté como emblema de la descomposicidén que se opera en el sepulcro, pues
si Hércules lo vencié fue a causa de que sus trabajos le encaminaban al
logro de la inmortalidad (8). La triplicidad de sus cabezas es, como en el
tridente, la réplica infernal de la triunidad divina. Se relaciona con las tres
Gorgonas (40). En su sistema de interpretaciéon moral de los simbolos, Diel
ve en toda triplicidad inferior la perversién de las tres pulsiones esenciales
(conservacién, reproduccién, espiritualizacién), dando lugar a la muerte del
alma, razén por la cual Cerbero aparece como guardian de las almas muertas,
en el Tartaro, encargado de impedirles la salida y el retroceso hacia el mun-
do en el que todavia cabe la rectificacion y la salvacién (15).

Cerdo

Simbolo de los deseos impuros, de la transformacién de lo superior en
inferior y del abismamiento amoral en lo perverso (15).

Cerrojo

En el lenguaje jeroglifico egipcio, este signo representa el nexo que une
los dos batientes de una puerta, simbolizando por analogia la voluntad de
fijar un estado de cosas determinado sin posibilidad de rectificaciéon (19).

Cesta

Representa el cuerpo materno (31). En las monedas griegas, una cesta
cubierta y rodeada de hiedra alude a los misterios de las bacanales. Se dice
que, estando Sémele encinta de Baco, fue puesta en una cesta y arrojada al
rio. El simbolismo de las aguas concierne a la idea de nacimiento (8).

Cetro. Pintura de P. Berruguete.
Iglesia de Santa Eulalia de Paredes
de Nava (Palencia).
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Cetro

Est4 emparentado con la vara magica, la maza, el rayo y el falo, asi como
también con el martillo de Tor. Su simbolismo corresponde al grupo de sig-
nos y emblemas de fertilidad (31), pero también pudiera relacionarse con
el «eje del mundo». En las alegorias en que aparece el cetro, un enriqueci-
miento y desarrollo de su simbolismo deriva de la forma, color, materia del
atil. Una de las formas mads frecuentes lo remata en flor de lis, simbolo de
la luz y la purificacién. Los cetros romanos, y los bastones cortos de mando,
precedente del bastén de mariscal, remataban eomiinmente en &guilas. En
los pufios de espada era mas frecuente el uso sélo de una cabeza de 4guila
en el pomo.

Cibeles

Esta deidad, esposa de Saturno, personifica la energia que anima la tie-
rra. Los leones de su carro representan las energias domadas necesarias para
la evolucién; el carro en que aparece sentada tiene forma cubica, por corres-
ponder ‘este simbolismo geométrico al de la tierra. La corona en forma de
muro torreado ratifica el sentido constructivo también presente en el cubo.
A dicha alegoria se asocia, a veces, una estrella de siete rayos (simbolo de
transcurso ciclico) y un creciente lunar (simbolo de la realidad fenoménica,
del nacer y desaparecer de las formas sobre la tierra, en lo sublunar) (59).

Cicatrices

Ciertos elementos de la realidad, sin ser simbolos en si, o sin haber
atin sido analizados en su significado simbélico, es evidente que lo poseen. El
sentido se desprende a veces de la puesta en contacto de hechos diversos.
El autor sofié en una ocasién con una doncella desconocida (anima) cuyo
rostro bellisimo estaba surcado de cicatrices y quemaduras, que no lo afea-
ban. Milton dice qué el rostro de Satdn «estd surcado por las cicatrices del
rayo». Lacroix, en Rostros de la Fe, indica que «ciertamente, los estigmas
de la maldicién original se leen a veces en los bellos rostros de estos objetos
codiciados». Imperfecciones morales, sufrimientos (¢son lo mismo?) son,
pues, simbolizados por heridas y por cicatrices de hierro y fuego.

Ciclo

El caracter ciclico de los fenémenos, con el encorvamiento de la etapa
final de los procesos, tendiendo a reunirse con la etapa inicial, permite su
simbolizacién por medio de figuras como el circulo, la espiral y la elipse.
En su condicién de ciclo, todos los procesos coinciden (integrando movi-
miento en el espacio, transcurrir en el tiempo, modificaciones de forma o
condicién), se trate del afio, el mes, la semana, ¢l dia, 0 de una vida humana,
la vida de una cultura o de una raza. El simbolismo zodiacal y la divisién
por doce (cuatro veces tres, o inversamente) son las correlaciones esenciales
en el sentido simbélico del ciclo (40, S51). Graficamente, el ciclo cumplido se
expresa por dos signos o imégenes en direccién contraria, que simbolizan
los actos de ir y retornar. Por ejemplo, en estelas romanas, con huellas
de los pies, contrapuestas.
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Ciclope

Gigante mitolégico, generalmente dotado de un solo ojo frontal, que no
corresponde al sentido simboélico de éste cuando es «tercero», y que parece
simbolizar las fuerzas primarias de la naturaleza.

Cidipe

Hombre con una sola pierna y un solo pie, que aparece en la decoracién
roménica. Es la figura contraria a la sirena de doble cola; si ésta, por sim-
bolismo del nimero — dos — ratifica su caracter femenino, el cidipe afirma
el masculino por el impar. Pueden también tener relacién con las figuras de
Hermes y cierto sentido falico.

Cielo

Luc Benoist transcribe el siguiente pasaje, concerniente al cielo, de la
Chdandogya Upanishad: «En el origen, todo el universo no era mas que no
ser. Devino ser. Se desarrollé y se formé un huevo, el cual permanecié ce-
rrado durante un afio. Entonces se abrié. De las dos mitades de la céscara,
la una era de plata y la otra de oro». Esta constituyé el cielo, mientras la
primera dio origen a la tierra. Estas dos mitades se encuentran, en la arqui-
tectura hindu, figuradas por el altar y la stupa (6). Claramente se advierte en
lo descrito la convergencia profundisima de las analogias formales, para dar
lugar al mito. El cielo, excepto en Egipto, se ha considerado siempre asi-
milado al principio masculino, activo, al espiritu y al nimero tres, mientras
la tierra se relaciona con el principio femenino, pasivo, material y el nimero
cuatro. Mircea Eliade desarrolla motivos del simbolismo del cielo en un
aspecto menos abstracto y cosmogodnico. El azul del cielo es el velo con el
cual se cubre el rostro la divinidad. Las nubes son sus vestiduras. La luz
es el dleo con que unge su cuerpo inmenso. Las estrellas son sus ojos (17).
También, en los pueblos orientales, aparte de la conexién cielo-b6veda, se
relaciona la cipula celeste con la tienda del némada, como si se presintiera
que el espacio tridimensional es s6lo una especie de tapadera que impide
la penetracién en otro mundo. El espacio celeste deja, pues, de ser un con-
tinente para convertirse en un contenido del hiperespacio o, mejor, del trans-
espacio. Un aspecto terrible del cielo se halla en relacién con el mito de la ca-
tastrofe cédsmica, al que parece aludir William Blake cuando habla de «la
colérica regién de las estrellas» (3). También hemos de recordar la divisién
del cielo en cielos, desde la Antigiiedad, hecho debido a una caracteristica
de la légica primitiva, que necesita asignar un espacio separado, celular, a
cada cuerpo celeste o grupo determinado de cuerpos, presintiendo las leyes
de la gravitacién, del campo gravitatorio y de la teoria de los conjuntos, que
expone la esencial relacion de lo cualitativo (discontinuo) y lo cuantitativo
(continuo).

Ciervo

Su sentido simbélico se halla ligado al del 4rbol de la vida, por la seme-
janza de su cornamenta con las ramas arbéreas. También es simbolo de la
renovacion y crecimiento ciclicos, cual observa Henri-Charles Puech. En di-
versas culturas asiaticas y de la América precolombina, el ciervo es simbolo
de la renovacién, a causa de los brotes de sus cuernos. Como el 4guila y
el ledén, es enemigo secular d¢ la serpiente, lo que indica su caricter favo-
rable. El ciervo est4 en relacién con el cielo y con la luz, mientras la serpien-
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te depende de la noche y de la vida subterranea (18). Por ello, a los dos
lados del puente de la muerte y de la resurreccién (Via Lactea), aparecen las
aguilas, ciervos y caballos, como mediadores entre el cielo y la tierra (50).
En el periodo medieval, en Occidente, la via de la soledad y de la pureza
fue simbolizada con frecuencia por el ciervo, que en algunos emblemas apa-
rece con la cruz entre ia cornamenta (completando asi la relaciéon arbol<ruz
y arbol-cornamenta) (4). También fue considerado como animal simbélico de
la elevacion (20). Entre los griegos y romanos, ya se reconocian ciertas cua-
lidades «misticas» al ciervo, exagerdndose por proyeccién psiquica. Entre
estas condiciones figura la atribucién de una sabiduria instintiva para el re-
conocimiento de las plantas medicinales, por lo que la mayor parte de anti-

Ciervo. Pormenor de tapiz francés del siglo XV.
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guos bestiarios dicen: «El ciervo conoce el Dictamos. Parte de su prestigio
lo debe el ciervo a sus caracteristicas fisicas: su belleza, su gracia, su agi-
lidad (46). Por su papel de mensajero de los dioses, el ciervo puede conside-
rarse como la antitesis del macho cabrio.

Ciglena

Esta ave habia sido consagrada a Juno por los romanos, simbolizando la
piedad filial. Figura asimismo como emblema del viajero (8). En la alegoria
de la «Gran Sabiduria», dos cigiiefias afrontadas aparecen volando en un
espacio circular- cerrado por la figura de una serpiente (4).

Cimera

Por su colocacién sobre el yelmo (cabeza), alude claramente al pensa-
miento y llega a simbolizar la idea dominante, el leitmotiv del caballero,
exhibida — como prenda de la dama (4nima) — para dar un contenido exis-
tencial a la aventura y al combate. El pajaro enjaulado de Walther von der
Vogelweide (siglo x111) es el probable emblema de un alma anhelante de vuelo.

Cintas

Las cintas circulares, anudadas, que llevaban los romanos a modo de
diadema, como también las coronas de flores, son simbolos de la inmortali-
dad por su forma de circulo. Tienen también un sentido heroico, como todas
las coronas, ya que el mismo acto de coronar una empresa se llama asi
por la relacién simbdélica entre la forma mencionada y la idea del absoluto
cumplimiento.

Cinturén

El cinturén o cinto es un simbolo de la protecciéon del propio cuerpo,
que implica las virtudes «defensivas» (morales) de la persona, siendo ale-
goria de la virginidad. Es notable que, con las espuelas de oro, el cinturén
fuera atributo del caballero medieval, manteniendo sin duda su significado.
De otro lado, cuando el cinturén aparece asociado a Venus adquiere un con-
texto fetichista erético. :

Ciprés

Arbol consagrado por los griegos a su deidad infernal. Los latinos rati-
ficaron en su culto a Plutén este emblematismo, dando- al arbol el sobre-
nombre de «funebre», sentido que conserva en la actualidad (8).

Circulo

A veces se confunde con la circunferencia, como ésta con el movimiento
circular. Pero aunque el sentido mas general engloba los tres aspectos, hay
determinaciones particulares que importa destacar. El circulo o disco es,
con frecuencia, emblema solar (indiscutiblemente cuando estd rodeado de
rayos). También tiene correspondencia con el nimero 10 (retorno a la uni-
dad tras la multiplicidad) (49), por lo que simboliza en muchas ocasiones el
cielo y la perfeccién (4) o también la eternidad (20). Hay una implicacién
psicolégica profunda en este significado del circulo como perfeccién. Por ello,
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dice Jung que el cuadrado, como mimero plural minimo, representa el estado
pluralista del hombre que no ha alcanzado la unidad interior (perfeccién),
mientras el circulo corresponderia a dicha etapa final. El octégono es el es
tadio intermedio entre el cuadrado y el circulo. La relacién del circulo y el
cuadrado es frecuentisima en el mundo de la morfologia espiritual universal,
pero especialmente en los mandalas de la India y el Tibet o en los emblemas
chinos. Efectivamente, segin Chochod, en China, la actividad, el principio
masculino (yang), se representa por un circulo blanco (cielo), mientras la
pasividad, el principio femenino (Yin), es figurado como cuadrado negro
(tierra). Los circulos blancos corresponden a la energia e influjos celestes;
los cuadrados negros, a los impulsos tehiricos. El dualismo, en su interaccién,
es representado por el famoso simbolo del Yang-Yin, circulo dividido por
una linea sigmoidea que cruza a manera de diametro y determina dos zonas
iguales; la blanca (Yang) tiene un punto negro en su interior. La negra (Yin)
tiene un punto blanco. Estos dos puntitos significan que en lo masculino hay
siempre algo de femenino, e inversamente. La linea sigmoidea simboliza el
movimiento de comunicacién y establece, como la esvastica, el sentido de
una rotacién ideal que convierte en dindmicas y complementarias las cua-
lidades del simbolo bipartido. Esta ley de la polaridad ha sido muy desa-
rrollada por los fil6sofos chinos, quienes han derivado del simbolo descrito
una serie de principios de indudable valor, por lo que los transcribimos:
a) La cantidad de energia distribuida en el universo es invariable. ) Con-
siste en la suma de dos cantidades iguales de energia de signos contrarios;
una de signo positivo y activa; otra de signo negativo y receptiva. ¢) Los
fenémenos césmicos se hallan caracterizados en su naturaleza por las pro-
porciones en que intervienen los dos modos energéticos que las producen.
En los doce meses del afio — por ejemplo — hay una cantidad total de energia
constituida por seis partes de Yang y seis de Yin, en proporcién varia-
ble (13). Hemos de sefalar también la relacién entre el circulo y la esfera,
simbolo de la totalidad.

Circunferencia

Simbolo de la limitacién adecuada, del mundo manifestado, de lo pre-
ciso y regular (25), también de la unidad interna de la materia y de la armo-
nia universal, segiun los alquimistas. El acto de incluir seres, objetos o figu-
ras en el interior de una circunferencia tiene un doble sentido: desde dentro,
implica una limitacién y determinaciéon; desde fuera, constituye la defensa
de tales contenidos fisicos o psiquicos, que de tal modo se protegen contra
los perils of the soul que amenazan desde lo exterior, asimilado hasta
cierto punto a caos; peligros, sobre todo, de ilimitacién y disgregacién (32).
E] movimiento circunferencial, que los gnésticos convirtieron en uno de sus
emblemas esenciales mediante la figura del dragén, la serpiente o el pes-
cado que se muerde la cola, es una representacién del tiempo. El Ouroboros
(dragén mordiéndose la cola, en forma circular) aparece en el Codex Mar-
cianus (siglo 11 d. de J. C.) con la leyenda griega Hen to Pan (El Uno, el Todo),
lo cual explica su significacién, concerniente a todo sistema ciclico (unidaq,
multiplicidad, retorno a la unidad; evolucién, involucién; nacimiento, creci-
miento; decrecimiento, muerte; etc.). Los alquimistas recogieron el simbolo
gnéstico aludido aplicdndolo al proceso de su opus. Ahora bien, en virtud
de su movimiento, tanto como de su forma, el giro circular tiene ademds
la significacién de algo que pone en juego, activa y vivifica todas las fuerzas
establecidas a lo largo del proceso en cuestién, para incorporarlas a su mar-
cha y, en consecuencia, de los contrarios de la clase que fueran. Hemos visto
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en el simbolo Circulo que este sentido es el principal en el emblema chino
del Yang-Yin (30). Casi todas las representaciones del tiempo afectan forma
circular, como las medievales del Ario. Pero la circunferencia en que no hay
marcado ningin punto es la imagen de aquello en lo cual el principio coé
cide con el fin, es decir, del eterno retorno.

Cisne -

Simbolo de gran complejidad. El cisne estaba consagrado a Apolo como
dios de la musica, por la mitica creencia de que, poco antes de morir, can-
taba dulcemente (8). El cisne rojo es un simbolo solar (2). La casi totalidad
de sentidos simbélicos conciernen al cisne blanco, ave de Venus, por lo cual
dice Bachelard que, en poesia y literatura, es una imagen de la mujer des-
nuda: la desnudez permitida, la blancura inmaculada y permitida. Sin em-
bargo, el mismo autor, profundizando maés en el mito del cisne, reconoce en
él su hermafroditismo, pues es masculino en cuanto a la accién y por su largo
cuello de cardcter féalico sin duda, y femenino por el cuerpo redondeado y
sedoso. Por todo ello, la imagen del cisne se refiere siempre a la realizacién
suprema de un deseo, a lo cual alude su supuesto canto (simbolo del placer
que muere en si mismo) (2). Este mismo sentido ambivalente del cisne ha-
bia sido conocido por los alquimistas, por lo cual lo identificaban con el «Mer-
curio filoséfico» (57), el centro mistico y la unién de los contrarios, significado
que corresponde en absoluto a su valor como arquetipo (56). Ahora bien,
segin Schneider, por su relacién con el arpa y con la serpiente sacrificada, el

Leda y el cisne. Obra genovesa del siglo XVi.
Patio del Mexuar. La Alhambra (Granada).

cisne aparece como montura mortuoria, ya que los simbolos esenciales del
viaje mistico al ultramundo (aparte del barco funerario) son el cisne y el
arpa. Esto constituiria también una explicacién del misterioso «canto del
cisne» moribundo. Presenta ademas el cisne cierto parentesco con el pavo
real, aunque en situacién inversa. El cisne-arpa, correspondiente al eje agua-



Ciudad 133

fuego, expresa la melancolia y la pasién, el autosacrificio, la via del arte tra-
gico y del martirio. En cambio, el pavo realaid, situado entre tierra y aire,
acaso representa el pensamiento légico (50). Asi como el cabalio es el animal
solar diurno, el cisne era el que tiraba de la barca del dios Sol a través de
las olas durante la noche, sefiala Jaime de Morgan en La humanidad pre-
historica. Es evidente que la leyenda de Lohengrin se halla en relacién con
este mito.

- Citara

Simbolo césmico; sus cuerdas corresponden a los planos del universo.
Su forma redondeada por un lado y plana por el otro (como en la tortuga)
significa la integracién del cielo y de la tierra (14, 50).

Ciudad

La imagen de una ciudad corresponde hasta cierto punto al simbolismo
general del paisaje, del que es un elemento—en el aspecto representativo —,
interviniendo entonces en su significacién el importante simbolismo del nivel
y espacial, es decir, la altura y orientacién en que aparece. En la génesis de
la historia, segin René Guénon, existia una verdadera «geografia sacra» y la
posicion, forma, puertas y ordenacién de una ciudad con sus templos y

Ciudad medieval.
Xilografia de la
Biblia latina (1493).
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acrépolis no era nunca arbitraria ni se dejaba al azar o al sentido utilitario.
De otro lado, el hecho de fundar una ciudad estaba en estrecha conexién con
la constitucién de una doctrina y por ello la ciydad era un simbolo de la
misma y de la sociedad dispuesta a defenderla (28). Los muros de la ciudad
tenfan caricter mégico (simbolos de la limitacién dogmatica), lo que explica
la justicia del fratricidio de Rémulo. Durante la Edad Media, y con caracter
mas emblemitico que simbdlico, los relieves ornamentales de capiteles, din-
teles y timpanos, muestran con gran frecuencia el esquema de una silueta
de ciudad murada. Constituye una prefiguracién de la Jerusalén celeste. A ve-
ces, se ve a la puerta de la muralla un 4ngel armado con espada (46). En toda
la Antigiiedad se personificé a las ciudades en matronas.

Clima

La analogia del estado de &4nimo con un clima determinado, como in-
teraccidon de espacio, situacién, elementos dominantes (aire, agua, tierra, fue.
- g0) y temperatura, aparte del simbolismo del nivel, es una de las mas fre-
cuentes en el dominio de la literatura. En el caso de Nietzsche se dio una
biisqueda apasionada del clima real, de la localizacién geografica, que corres-
pondia al clima interior del pensador (3). La universalidad de valores como
los pares de contrarios: alto-bajo, frio-c4lido, hiumedo-seco, claro-oscuro se
prueba en su continuo uso tanto en lo fisico y material como en lo psico-
légico, intelectual y espiritual.

Clipeo

Escudo, disco o cfrculo. Incluir una imagen en una figura geométrica
circular equivale a heroizarla, segin el criterio simbdlico de la Antigiiedad.
Los signum romanos llevaban las efigies de los emperadores en discos. Las
primeras efigies clipeadas de ue hay noticia histérica son las de los Emi-
lios que se hallaban en la basflica Emilia del Foro romano, durante la Re-
publica. Es evidente la relacién que existe entre el clipeo y el nimbo de
las efigies cristianas.

Clipeo. Arte Ibérico.
Museo Arq. Nac. Madrid.
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Cocodrilo

En el significado de este animal se confunden dos aspectos principales y
diferentes, que expresan la interaccién de dos impresiones elementales sobre
el mismo: por su agresividad y poder destructor, el cocodrilo signific, en el
sistema jeroglifico egipcio, furia y maldad (19); por su pertenencia al reino
intermedio de la tierra y el agua, al limo y la vegetacién, es emblematico de
la fecundidad y la fuerza (50). Segun Mertens-Stienon, tiene un tercer aspec-
to, derivado de su conexién con el dragén y la serpiente, por el cual cons-
tituye un sfmbolo de la sabiduria. En Egipto Se representaba a los difun-
tos transformandose en cocodrilos de sabiduria. Esta idea esti relacionada
con el signo zodiacal de Capricornio. Blavatsky identifica los cocodrilos con
los Kournara de la India (40). Prevalece la nocién de su agresividad.

Cofre

Como todos los objetos cuyo caricter esencial es el de contener algo,
puede adquirir el caricter simbélico de corazdn, cerebro, vientre maternal.
El primero de los aludidos significados es el que presenta en el simbolismo
del periodo romdnico (14). En un sentido mas amplio, desde la Antigiiedad
representan los recipientes cerrados todo aquello que puede contener se-
cretos, como el arca de la alianza de los hebreos o la caja de Pandora (48).

Color

El simbolismo del color es de los mdas universalmente conocidos y cons-
cientemente utilizados, en liturgia, herildica, alquimia, arte y literatura. Des-
de la somera divisién establecida por la dptica y la psicologia experimental,
en dos grupos: colores calidos y avanzantes, que corresponden a procesos de
asimilacioén, actividad e intensidad (rojo, anaranjado, amarillo y, por exten-
sién, blanco), y colores frios y retrocedentes, que corresponden a procesos de
desasimilacién, pasividad y debilitacién (azul, aiil, violado y, por extensién,
negro), situdndose en medio el verde como matiz de transiciéon y comunica-
cién de los dos grupos; hasta las sutilezas del empleo emblematico de los
colores se extiende una enorme serie de fenémenos concernientes al sentido
de los matices, que sélo podemos sintetizar aquf. Es fundamental la orde-
nacién serial de la gama cromética, que se presenta (aunque sea por abstrac-
cién relativa) como un conjunto limitado de colores definidos, distintos y
ordenados. La afinidad formal de esta serie de seis o siete matices (a veces no
se discierne el azul del aiiil, el celeste del marino), con la serie de las vocales
(siete entre los griegos) y de las notas musicales, permite suponer fundamen-
talmente la existencia de una analogfa esencial entre todos esos planos, como
también entre ellos y la divisién del cielo en siete partes (a veces en nueve)
verificada por el antiguo pensamiento astrobiolégico. El simbolismo del color
suele proceder de uno de estos fundamentos: la expresién inherente a cada
matiz, que se percibe intuitivamente como un hecho dado; la relacién entre
un color y el simbolo planetario a que la tradicién lo adscribe; finalmente,
el parentesco que, en légica elemental y primitiva, se advierte entre un color
y el elemento de la naturaleza, reino, cuerpo o sustancia, que acostumbra
presentarlo, o que lo presenta siempre en asociacién indestructible y capaz
por lo tanto de sugestionar para siempre el pensamiento humano. La mo-
derna psicologia y el psicoanélisis parecen dar a esta ultima férmula mdés
importancia incluso que a la primera (la segunda es un puente de enlace entre
las otras dos). Asi la doctora Jolan Jacobi, al estudiar la psicologia de Jung,
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dice literalmente: «La coordinacion de los colores con las funciones (psi-
quicas) respectivas cambia con las diferentes culturas y grupos humanos, e
incluso entre los diversos individuos. Pero, por regla general..., el color azul
— color del espacio y del cielo claro—es el color del pensamiento; el color
amarillo — el color del sol que de tan lejos llega, surge de las tinieblas como
mensajero de la luz y vuelve a desaparecer en la tenebrosidad —es el color
de la intuicidn, es decir, de aquella funcién que, por decirlo asi, ilumina ins-
tantdneamente los origenes y tendencias de los acontecimientos; el rojo—el
color de la sangre palpitante y del fuego —es el color de los sentidos vivos
y ardientes: en cambio, el verde —el color de las plantas terrestres percep-
tibles directamente — representa la funcién perceptiva» (30). Asociaciones de-
rivadas de las esenciales transcritas, que poseen una importancia decisiva,
son las que siguen: rojo (sangre, herida, agonia, sublimacién); anaranjado
(fuego, llamas); amarillo (luz solar, iluminacién, dispersion, generalizacién
comprensiva); verde (vegetacién, pero también color de la muerte, lividez
extrema; por eso el verde es transmision y puente entre el negro {ser mi-
neral) y el rojo (sangre, vida animal), pero también entre vida animal y
descomposicién y muerte; azul claro (cielo y dia, mar sereno); azul oscuro
(cielo y noche, mar tempestuoso); marrén, ocre (tierra); negro (tierra es-
tercolada). El oro corresponde al aspecto mistico del sol; la plata, al de la
luna. La diferencia de concepto entre psicologia y tradicién esotérica al
plantear los hechos innegables descritos es que, para la primera, el sentido
simbélico se forma en la mente humana por impregnacién de una relacion
que puede ser fortuita, mientras para el esoterismo, los tres planos (gama
de matices, gama de elementos y aspectos naturales, gama de sentimientos
y reacciones en la mente) son el resultado de una misma y simultdnea accién
de la realidad profunda. Por esta causa, Ely Star, entre otros autores, insiste
en que cada uno de los siete colores es analogo a cada una de las siete fa-
cultades del alma, a las siete virtudes (desde su punto de vista positivo) y a
los siete vicios (desde el negativo), a las formas geométricas, a los dias de
la semana y a los planetas (55). En realidad, este concepto pertenece mas
bien a la «teoria de las correspondencias» que al simbolismo del color pro-
piamente dicho. En muchos pueblos primitivos se siente esta conexién inti-
ma de todos los aspectos del mundo; por ejemplo, los indios zouni de la
América occidental ofrendan a sus sacerdotes un tributo anual de «trigos
de siete colores», cada uno concerniente a un dios planetario. Entre las co-
rrespondencias conviene retener, sin embargo, las mas esenciales; el fuego
es representado por los colores rojo y anaranjado; el aire, por el amarillo; y
desde el verde al violado corresponden al agua; la tierra se representa por
el negro o el ocre. El tiempo suele simbolizarse por el matiz tornasolado y
cambiante. Sobre la gama de los azules, desde el que se confunde con el
negro hasta el transparente de zafiro, se ha especulado mucho. Lo mds im-
portante que conocemos sobre el tema es lo siguiente: «El azul, por su rela
cién esencidl (y espacial, simbolismo del nivel) con el cielo y el mar, signi-
fica altura y profundidad, océano superior y océano inferior» (32). «El color
simboliza una fuerza ascensional en el juego de sombra (tinieblas, mal) y
luz (iluminacién, gloria, bien). Asi, el azul oscuro se asimila al negro; y el
azul celeste, como también el amarillo puro, al blanco» (14). «El azul es la
oscuridad devenida visible. El azul, entre el blanco y el negro (dia y noche)
indica un equilibrio ‘‘variable segtin el tono”» (3). La tendencia a la formu-
lacidén polar de los fendémenos y a la consideracién extrema de que los colores,
en uno de sus aspectos fundamentales, pueden reducirse a aspectos de valor
positivo (luz) o negativo (sombra), se refleja incluso en teorias estéticas con-
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temporéneas, que, en vez de fundar el sistema cromatico sobre los tres co-
lores primarios (rojo, amarillo, azul) lo hacen sobre una oposicién entre ama-
rillo (blanco) y azul (negro), considerando que el rojo es el resultado de la
transicién indirecta entre estos dos (mediante los pasajes: amarillo, anaran-
jado, rojo, violeta, azul), mientras el verde es la transicién (sumativa) directa
(Kandinsky, Herbin). Vamos a refundir ahora las interpretaciones del simbo-
lismo cromitico que consideramos mas interesantes y fundamentales: azul, atri-
buto de Jupiter y Juno, como dioses del cielo (56), sentimientos religiosos, de-
vocién, inocencia (59); verde, color de Venus .y de la naturaleza, fertilidad
de los campos (56), simpatia, adaptabilidad (59); violado, nostalgia, re-
cuerdo, es decir, devocién (azul), mas pasién (rojo) (59); amarillo (atributo
de Apolo, dios solar, generosidad, intuicién, intelecto) (56, 59); anaranjado
(orgullo, ambicién) (56, 59); rojo (atributo de Marte, pasién, sentimiento, prin-
cipio vivificador) (56, 59); gris (neutralizacién, egoismo, abatimiento, inercia,
indiferencia; es el color de las cenizas) (56, 59); purpura (color del paluda-
mentum imperial romano y del cardenalicio, sintesis similar aunque inversa
a la del violeta, poder, espiritualidad, sublimacién) (56, 59); rosa (color de
la carne y de la sensualidad, o los afectos) (56, 59). Estas interpretaciones
pueden prolongarse hasta lo indefinido por una mayor precisién de mati-
ces y de grados paralelos de significacién, pero esto constituye una de las
peligrosas tentaciones del simbolismo, que conduce a un sistema petrificado
de alegorias. Es importante, sin embargo, retener la analogia entre el tono
(intensidad de un matiz, luminosidad) y el simbolismo de nivel correspon-
diente, situdndolo entre los polos de luz y oscuridad. También hay que tener
en cuenta que la pureza de un color correspondera siempre a la pureza de
un sentido simbdlico; del mismo modo, los matices primarios equivalen a
‘endémenos emotivos primarios y elementales, mientras los colores secunda-
rios y terciarios se refieren a paralelos grados de complejidad. Los nifios re-
chazan instintivamente todos los colores mezclados e impuros, porque para
ellos nada representan. En cambio, el arte de los periodos muy evoluciona-
dos y refinados se nutre de tonos malvas amarillentos, rosas violaceos, ocres
verdosos, etc. Vamos a citar ahora algunos casos de aplicacién del simbo-
lismo cromaético, para mayor aclaracién de lo expuesto. Segiin Beaumont, en
el simbolismo chino los colores tienen un significado y propdsito muy es-
peciales, por ser emblemiticos de rango y autoridad, siendo el amarillo — por
su calidad solar — considerado como sagrado y reservado a la casa real (5).
Para los egipcios, el azul era el color de la verdad (4). El verde domina en
el arte cristiano por su valor de alianza entre los dos grupos de colores (37).
La diosa madre de la India se representa de color rojo (en contradiccién
aparente con el blanco, que suele ser el matiz femenino), por asimilarse al
principio creador, ya que el rojo es el color de la actividad per se (60) y
de la sangre. Por esta tltima causa, en el periodo protohistérico se tefifan de
rojo los objetos que se querian vivificar, y los chinos usan como talismén
banderolas rojas (39). También por esta razdn, el general romano que era
recibido con los honores del triunfo aparecia en un carro tirado por cuatro
caballos blancos, revestido de armadura dorada (simbolos solares) y con el
rostro pintado de rojo. Para Schneider, en estrecha relacién con la alquimia,
el color rojo se refiere mas bien al fuego y la purificacién (51). Una corrobo-
racién muy especial e interesante del caricter mas bien nefasto y tragico
del color anaranjado, que para Oswald Wirth expresa nada menos que llama,
ferocidad, crueldad y egoismo, la tenemos en el siguiente parrafo del orien-
talista Erich Zimmer: «Después que el futuro Buda hubo cortado sus ca-
bellos y cambiado sus vestiduras reales por la ropa amarilloanaranjada del
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mendigo asceta, pues los que se hallan mas allA de los cuadros de la socie-
dad adoptan voluntariamente la ropa de ese color que, en el origen, era el
vestido de los criminales conducidos al lugar de ejecucién...» (60). Para ter-
minar estas consideraciones sobre el significado psiquico de los colores, se-
nalaremos algo sobre las correspondencias alquimicas. Las tres fases prin-
cipales de la «grande obra» (simbolo de la evolucién espiritual) eran materia
prima (color negro), mercurio (blanco) y azufre (rojo), coronados por la ob-
tencién de la «piedras (oro). El negro concierne al estado de fermentacién,
putrefaccién, ocultacién y penitencia; el blanco, al de iluminacién, ascensién,
mostracién y perdén; el rojo, al de sufrimiento, sublimacién y amor. El oro
es el estado de gloria. Esta serie: negro, blanco, rojo, oro expone, pues, la
via de la ascensién espiritual. La inversa la tenemos en la serie, de arriba
abajo: amarillo (oro en su aspecto negativo, es decir, no como punto de
llegada, sino de partida o emanacién), azul (cielo), verde (naturaleza, vida
directa y natural), negro (caida de los neoplaténicos) (33). En algunas tra-
diciones el verde y el negro se asimilan como abono-vegetacién. Por esto, la
serie ascendente: verde, blanco, rojo constituia el simbolo predilecto de
los egipcios y de los druidas célticos (54, 21). También, hace notar René Gué-
non, la coincidencia de que Beatriz aparece vestida, segin Dante — que tenfa
un absoluto conocimiento de la tradicién simbdlica—, de verde, blanco y
rojo, como expresion de la esperanza, la fe y la caridad, correspondientes a
los tres planos mencionados (27). Los colores mezclados tienen un sentido
general complejo y derivan su valor simbélico de los que refunden; asi, los
pardos, ocres, se relacionan con la tierra y la vegetacién. Nos es imposible
aqui dar una idea de las derivaciones que pueden establecerse sobre un sen-
tido primordial. Asi, los gnésticos, desarrollando la idea de que el rosa es el
color de la carnacién, lo consideraron simbolo de la resurreccién. Volviendo
sobre el color naranja, el libro alquimista de Abraham Juif lo denomina «co-
lor de la desesperacién» en una bella explicacién de unas figuras alegéricas,
que dice: «El hombre y la mujer de color naranja sobre campo azul ce-
leste, significan que el hombre y la mujer no deben fijar su esperanza en
este mundo, pues el anaranjado sefiala desesperacién, y el fondo azul celeste,
la esperanza del cielos. Volviendo al verde, es el color ambitendente, color
de la vegetacién (vida) y de los cadaveres (muerte); por eso los egipcios
pintaban a Osiris (dios de la vegetacién y de los muertos) de color verde.
De igual modo, en la gama natural, el verde ocupa el lugar central. Segin
Guénon, Symboles fondamentaux..., la gama de seis colores es: rojo, anaran-
jado, amarillo, verde, azul, violeta. El séptimo es el blanco, no el indigo, y
ocupa el centro, cuando los seis colores se sitiian en las puntas de dos tri4n-
gulos en «sello de Saloménos.

Color (positivo-negativo)

Con frecuencia aparece en simbolos la contraposicién del blanco y el
negro, como positivo y negativo, bien como polaridad simultdnea o como
mutacién sucesiva y alterna. Consideramos de una importancia extrema este
simbolo, que, como toda férmula dual, tiene relacién con el significado del
numero dos y con el gran mito del Géminis. Pero, adema4s, presenta particu-
larizaciones de sumo interés, por lo que vamos a considerarlo, comenzando
por la exposicién de ejemplos: En las dos esfinges del arcano séptimo del
Tarot, una es blanca y la otra negra (59). En una leyenda catalana se asegura
que, en las cercanias de una cascada maéagica se crian unos pajaros negros con
todo el pecho blanco, al modo como van vestidas las hermanas de la ca-
ridad (10). En muchos ritos primitivos, como danzas medicinales, los baila-
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rines van vestidos de blanco y con las caras pintadas de negro (51). La opo-
sicién de los dos mundos (tema del simbolismo de los Gemelos) se expresa,
‘en la mitologia indoaria, por un caballo blanco y otro negro (50). Las «mozas
del agua» del folklore hispanico, en los dedos de la mano diestra llevan ani-
llos blancos y en la muifeca izquierda una argolla de oro con bandas ne-
gras (10). Cuando en el Tibet se verifican ciertos ritos en que un hombre es
sefialado como victima, le pintan la mitad de la cara de color blanco y la
otra mitad de color negro (21). Jung cuenta un suefio en el cual el protago-
nista se vio a s{ mismo como discipulo de un mago blanco vestido de negro,
quien le instruyé6 hasta cierto limite a partir del cual —le dijo —le seria pre-
ciso aprender del mago negro vestido de blanco (34). Luchas entre caballeros
negros y blancos surgen con frecuencia en leyendas y cuentos folkléricos.
En un canto persa el caballo negro defiende un castillo y el blanco lucha
denodado para vencer y apoderarse del tesoro. En la Baja Sajonia, segun
Grimm (transcrito por Jung, 31), hay una leyenda mitica que expone ese ava-
tar del combate césmico entre el principio positivo y negativo. «Un dia na-
cerd un fresno, del cual todavia no se ha visto nada, pues no es mas que
un pequefio retofio que asoma del suelo sin ser notado. Todas las noches
de Afio Nuevo viene un jinete blanco montado en un caballo blanco a arran-
car el joven retofio. Al mismo tiempo, llega un jinete negro que lo defiende.
Tras larga lucha, el blanco logra eliminar al negro y arranca el retofio. Pero
un dfa, el blanco ya no podra vencer a su contrario, entonces crecers el fresno
y cuando sea lo bastante grande para que bajo él pueda atarse un caballo,
aparecera un rey poderoso que librard una gran batalla (destruccién del tiem-
po y del mundo). El negro, en términos casi absolutamente generalizados, pa-
rece ser la etapa — como en alquimia —inicial y germinal. Por esto Blavatsky
recuerda que Noé puso en libertad un cuervo negro, desde el arca, antes
de la paloma blanca. En muchas leyendas aparecen cuervos negros, palomas
negras, llamas negras. Todos esos simbolos estdn en relacién con la sabiduria
primordial (negra u oculta, inconsciente), que fluye de la fuente escondida (9).
Jung menciona al respecto la «noche oscura» de san Juan de la Cruz y
también la «germinacién en la oscuridad» de la nigredo alquimica. Recor-
daremos también el sentido maternal de las tinieblas, en Victor Hugo y en
Ricardo Wagner, en las que la aparicién de la luz es una suerte de crista-
lizacién (33). El mismo autor, y dentro de este circulo de cosas, recuerda que
el carbono (material quimico preponderante en nuestro organismo) es ne-
gro (carbdn, grafito), pero que el diamante (cristal de carbono), es «agua
clarisima» (32), por lo cual subraya que el sentido més profundo del color
negro es ocultacién y germinacién en la oscuridad (32), en lo que coincide
Guénon, para quien el negro expresa toda fase preliminar, correspondiendo al
«descenso a los infiernos», que constituye una recapitulacién (penitencia) de
todos los estadios precedentes (29). Asi, la oscura madre de la tierra, la Dia-
na de Efeso, figuré representada con rostro y manos negras, en relacién con
cavernas y grutas (56). Entre los pueblos primitivos, el negro es el color de
las zonas interiores y subterraneas (9, 21). También el negro aparece sim-
bolizando el tiempo (60), en oposicién al blanco de la intemporalidad y el
f' éxtasis. El blanco tiene una funcién derivada de la solar, de la iluminacién

mistica, de Oriente; como amarillo purificado (en la misma relacién que

el negro con el azul, profundidad marina) es el color de la intuicién y del
) més all4, en su aspecto afirmativo y espiritual. Por esto los caballos sagrados
' de los griegos, romanos, celtas y germanos eran blancos. Adn en el presente,

en Ditmarsia, al sur de Jutlandia, se conserva el recuerdo del Schimmelrei-
f ter, caballero sobre caballo blanco que aparecia cuando los diques de la costa
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se rompian amenazando una cataistrofe. Casi todas las voces en que entra
1a raiz albo, como Alberico, rey de los albos o elfos, el rio Elba, los montes
Alpes, aluden a ese resplandor de lo sobrenatural (16). Por otro lado, el
blanco, en su aspecto negativo, como lividez (igual que el verde y el amarillo
verdoso) es color de muerto (50) y de origen lunar, de lo que derivan algunos
ritos y costumbres. Eliade cita las danzas a la luz de la luna, por mujeres
con los rostros pintados de blanco (17). En muchas alegorias y simbolos el
dualismo de contraposicién aparece. La noche, como madre de todas las
cosas, fue figurada con un velo de estrellas, llevando en brazos a dos niiios,
uno blanco y el otro negro (4). Los eslavos conocian a Bielborg y Czernibog,
el dios blanco y el dios negro (35), tema en relacién con los Gemelos. El
Ouroboros del Codex Marcianus (siglo 11 d. de J. C.) tiene la mitad superior de
su cuerpo negra y la otra blanca, inversién que dinamiza el movimiento ci-
clico en la figura que se supone giratoria por el hecho de perseguirse y
morderse la cola. Facil es establecer la conexién con el simbolo binario del
Yang-Yin chino. Y también con todos los sistemas de simbolismo grafico que
definen dos corrientes inversas. Se trata, pues, de un simbolo de la inver-
sién, uno de los fundamentales puntos del simbolismo tradicional, por el que
se explican los alternos y eternos cambios (vida, muerte; luz, oscuridad;
aparicion, desaparicién) que posibilitan la continuidad fenoménica del mundo.
En el Rigveda (1II, 7, 3) hay un bello simbolo doble cruzado que expone esta
situacién de dualismo dindmico y mutacional. El fuego, a pesar de ser claro
y luminoso en el cielo (aire), deja huellas negras en la tierra (objeto que-
mado). La lluvia, a pesar de ser negra en el cielo (nubes de tempestad), se
vuelve clara en la tierra (50). Este tejer y destejer de todos los pares de
contrarios es lo simbolizado por las formas comentadas de positivo-negativo
o blanco-negro. El Géminis, que es el simbolo de la naturaleza en su nece-
sidad de transformacién binaria y contradictoria, es representado blanco y
negro (51). Pero la humanidad ha intuido una salida de ese terrible circulo
dividido por una linea sigmoidea (Yang-Yin), lo cual expresa por el eje
blanco-rojo o por rojo-oro. Al referirnos al simbolismo del color, en general,
ya citamos la ordenacién ascendente: negro, blanco, rojo. Loeffler, a propé-
sito de los pajaros miticos de las leyendas, identifica los de color negro con
la inspiracion intelectual, los blancos con la erética y los rojos con la sobre-
naturalidad. Insistimos también en el simbolismo del arte cristiano medieval:
negro (penitencia), blanco (pureza), rojo (caridad, amor). Por el amor, pues,
se verifica la apertura del circulo dual, cerrado. Pinedo cuenta que la madre
de san Bernardo, cuando se hallaba encinta, sofi6 con un perro blanco
con el dorso rojo. Otro caso similar es el de la beata Juana de Aza, madre’
de santo Domingo de Guzman, que fue en peregrinacién a la tumba de san-
to Domingo de Silos, pidiéndole la gracia de un hijo. Se le aparecié el santo,
prometiéndoselo. A sus pies estaba un perro blanco con una tea encendida
en la boca (46). En alquimia, blancorojo es la conjuncién de los con-
trarios, la coniunctio solis et lunae. Aguilas bicéfalas, representaciones del
Rebis (ser humano con dos cabezas), suelen ser de color blanco y rojo, con-
traposicién que constituye la sublimacién del eje negro-blanco. En alquimia
aparece también la extrafia rosa blanca y roja, simbolizando la unién del
agua y el fuego. En el simbolismo mistico, el lirio y la rosa («Mi amado es
blanco y purpureos, Cantar de los Cantares, 5, 10) exponen una imagen sim-
boélica esencial (46). Cuando se contraponen dos colores en un campo simbd-
lico dado (heraldica, emblema u obra de arte) el inferior tiene siempre ca-
racter femenino y el superior masculino. Llamamos superior al mas elevado
en la jerarqufa determinada por el «circulo de colores» de la alquimia. Sien-
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do la serie ascendente: negro, blanco, rojo, oro, ¢n la contraposicion negro-
blanco el primero es inferior y femenino y ¢l segundo superior y masculino;
le mismo acontece con la contraposicion blanco-rojo o con la rojo-oro. Igual
vale en la serie descendente: amarillo, azul, verde, negro.

Columna

La columna sola es un simbolo perteneciente al grupo cosmico del «eje
del mundo» (4rbol, escala, estaca de sacrificio, mastil, cruz), pero puede tener
también un sentido meramente endopatico, dérivado de su verticalidad, que

. marca un impulso ascendente y de autoafirmacion. Naturalmente, hay una

conexién falica; por ello, ya en la Antigiiedad, Ceres tenia como atributos
una columna y un delfin, emblemas del amor y del mar, respectivamente (8).
De columna exenta se trata, forma tan relacionada con el arbol como con
la ereccién ritual de la piedra o menhir. En las alegorias y simbolos gra-
ficos, casi nunca aparece una columna sola, sino que son dos. Cuando estan
colocadas a los dos lados de un escudo, equivalen a los tenantes (fuerzas
contrarias en equilibrio tenso). Lo mismo si sostienen un dintel. Los dos pi-
lares o columnas simbolizan, césmicamente, la eterna estabilidad; su hueco,
la entrada a la eternidad. Aluden también al Templo de Salomén (imagen
de la construccion absoluta y esencial) (4). Elaboraciones diversas de este
simbolo o, mejor, de su significacion, se encuentran en el esoterismo; casi
todas ellas proceden de la aplicaciéon del simbolismo numérico a las dos
columnas aludidas. En cuanto simbolos, las dos unidades que integran el
numero dos son siempre de cualidad diferente, diferencial. El uno corres-
ponde al principio masculino, afirmativo y evolutivo; el dos al femenino,
negativo o pasivo e involutivo. Por eso sefiala Saunier que las dos columnas
que se alzan a la entrada de los templos expresan particularmente las ideas
de evolucién y de involucién, el bien y el mal (como el arbol de la vida y el
arbol de la muerte —o de la ciencia — del paraiso). En ocasiones, esta dua-
lidad se marcaba fisicamente con la distinta naturaleza del material; segun
las leyendas, en el templo de Hércules en Tiro una de las columnas era de
oro y la otra de una piedra semipreciosa (49). En la tradicién hebrea, las
dos columnas se denominan de la Misericordia y del Rigor (9). Volviendo a
la columna unica, no podemos por menos que ver en ella una proyeccién (o
correspondencia analdgica) con la columna vertebral (igual situacién de
relacion existe entre todas las formas de simetria bilateral artistica o gra-
fica y la que organiza determinados drganos en el cuerpo del hombre, como
los rifiones o los pulmones). Esta columna vertebral se puede asimilar tam-
bién al eje del mundo, como el craneo a la imagen del cielo, en la relacion
mMacrocosmo-microcosmo.

Columna de fuego
Simbolo del eje del mundo cargado de fuerte contenido teofénico.
Collar de oro

fenicio. Museo
Arq. Nac. Madrid.
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Collar

En el sentido mas general, el collar compuesto de multiples cuentas
ensartadas expresa la unificacién de lo diverso, es decir, un estadio inter-
medio entre la desmembracién aludida por toda multiplicidad — siempre ne-
gativa—y la verdadera unidad de lo continuo. Como cord6n que es también,
el collar es un simbolo de relacién y ligazén, césmico y social. Por su colo-
cacién en el cuello o sobre el pecho adquiere relacién con estas partes del
cuerpo y los signos zodiacales que les conciernen. Como el cuello tiene rela-
cién astrolégica con el sexo, el collar simboliza también un vinculo erdético.

Combate.
Bajorrelieve de la
puerta de san Ivo.
Catedral

de Barcelona

Combate

El combate singular es el aspecto individual de la guerra, podriamos de-

cir (en ciertos casos) de la Jihad o «guerra santas. Parece psicologismo la.

tesis de que la necesidad de combate es tanto mayor cuanto mas se pro-
yectan las propias imperfecciones en otros. Pero tiene este sentido en Erec
y Enid de Chrétien de Troyes. A veces, los suefios de combate con un des-
conocido simbolizan la lucha con una parte del yo, con la sombra. De otro
lado, la agresividad dimana de la pérdida de sublimaciones y de la disminu-
cién de las satisfacciones del Eros infantil, segun algunas escuelas psico-
analiticas. La represién de la agresividad hacia el exterior aumenta la agre-
sividad contra si mismo, el impulso de autodestruccién.

Compés

Representacién emblematica del acto de la creacién (37), que aparece en
las alegorfas de la geometria, la arquitectura y la equidad (8). Por su forma,
se relaciona con la letra A, signo del principio de todas las cosas (4). Sim-
boliza también el poder de medir, el limite.

Concordia

Expresa la conformidad, adecuacién y armonia entre lo diverso, el estado
de paz entre los seres o entre los impulsos del ser; se simboliza mediante

oo i T et SRR
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la unién de las manos, el abrazo o el entrelazamiento. Es un concepto esen-
cial en la Psycomachia (combate del alma) del poeta espaiiol latino Aurelio
Prudencio Clemente (348410), autor asimismo del Peristephanon o Libro de
las Coronas.

Concha

Uno de los ocho emblemas de la buena suerte del budismo chino, uti-
lizado en las alegorias de la realeza y como signo de viaje préspero (5). Este
sentido favorable procede de hallarse la concha asociada a las aguas, como
fuente de fertilidad. Las conchas, segun Eliade, tienen relacién con Ia luna
y con la mujer. El simbolismo de la perla estd fntimamente emparentado con
el de la concha. El mito del nacimiento de Afrodita de una concha tiene
una evidente conexién (18). Para Schneider, la concha es el simbolo mistico
de la prosperidad de una generacién a base de la muerte de la generacién
precedente (50). Con toda probabilidad, su sentido favorable relacionado
con el agua es, como en el caso del pozo y de la botella, por una consecuen-
cia obvia de la necesidad que el caminante y el peregrino sienten del agua,
lo que explica su significado en las alegorias medievales.

Condecoraciones

Representacién invertida de las heridas, sublimacién y glorificacién, re-
lacién alqufmica rojo-oro.

Conjuncién

Muchos sfmbolos conciernen al gran mito de la coniunctio o unifica-
cién, que representa la coincidentia oppositorum, pero muy especialmen-
te la reintegracién de ambos sexos a su unién perpetua, segin la leyenda de
Platén. En la psicologia junguiana, esta conjuncién tiene un sentido pura.
mente psicolégico e interior, que sustituye la integracién realizada por el
amor entre dos seres diferentes. La aspiracién mistica se halla en la pro-
funda aspiracién de todo lo particularizado y escindido a la suprema unidad.
Se halla en la unién mencionada la tnica posibilidad de paz y de descanso
en la felicidad. La unién del cielo y la tierra de las religiones primitivas
y astrobiolégicas es un simbolo de la conjuncién, como asimismo el matrimo-
nio de la princesa y el principe liberador de los cuentos y leyendas (33, 38).

Cono

El significado simbélico del cono es muy complejo y puede derivar de
la unién del circulo y el tridngulo. En Biblos simbolizaba a Astarté, pero
en diversas localidades de Siria eran simbolos solares, segin Frazer, por lo
que no puede precisarse mas sobre su sentido. También puede considerarse
como una derivacién de la piramide (21). Totalidad psiquica.

Consonancia-disonancia

La musica, en sus aspectos melédico y arménico (o polifénico), penetra
tanto en el dominio de la expresién como en el de la simbolizacién por
analogia (grave = bajo; agudo = alto, etc.). Sus cambios continuos, su mo-
vimiento, expresan o se fundamentan en una dindmica constante, que por
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eso Schopenhauer identificé con la vida «interior» del universo, con su
voluntad de devenir. Puntos de vista esotéricos sobre la musica, muy intere-
santes y acertados, pueden leerse en el libro de Cyril Scott, La Musique,
donde considera la hiperdisonancia (Schoenberg, Berg, Webern, Stravinski)
como medio para combatir la «disonancia moral». Aclara que esta musica
ha sido necesaria, no sélo para la finalidad aludida, sino para combatir el
rutinarismo convencional y filisteo de la sociedad. La «falsa relacién»s, 0 me-
lodia disonante (saltos de 9.* o 7, etc., sucesiones a diversa tesitura de una
misma nota alterada y no en acordes) dice que sirve para «romper» por
analogfa el espacio natural, simbolizando por tanto la salida del orden cés-
mico natural. Scriabin en Prometeo usa abundantemente de la falsa relacion.
Igualmente Schoenberg en casi todas sus obras atonales. Es interesante ano-
tar la «inversién» (segin la idea de Schneider) que se produce en Wozzeck
de Alban Berg, donde la hiperdisonancia, siendo el estado normal de la ar-
monia, llega casi a ser sentida como tal y el acorde consonante «suena» como
tremenda alteracion del orden. De otro lado, es evidente la relacion de analogia
entre los pares: consonancia-disonancia y concordia-discordia. Por lo tanto, la
disonancia exalta cualquier aspecto de expresividad bélica en muiisica, cual
en Arcana de Vardse.

Constelacién. Pintura mural
de Fernando Gallego.
Universidad de Salamanca.

Constelacion

En el simbolismo chino coxstituye el tercer elemento. El primero es la
fuerza activa y luminosa (Yang) y el segundo la fuerza pasiva y oscura
(Yin). Significa la conexién de lo superior y lo inferior, el lazo que liga lo
diferente. Es uno de los emblemas imperiales (5).

Contaminacion

O también sustitucién, a veces, podria denominarse un proceso en el

que un objeto experimenta lo que corresponde a otro, o mas bien a una

. persona o a un espiritu. Por ejemplo, en el poema medieval atribuido a

Cynewulf, El suefio de la cruz — composicién grabada en la cruz de Ruthwell

(Escocia) —el poeta ve la cruz «adornada con vestidos, recubierta de oro

y joyas», luego la ve «manchada de sangre». Finalmente, la cruz cuenta que
ha sufrido también ella la Pasién.

-

—
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Copa

Especialmente cuando tiene tapa, en forma de cdliz, se ha identificado
con el corazén, durante el periodo romdnico (14). En sentido mas generali-
zado, como el cofre y el arca, es un simbolo del continente por excelencia.
En cierto modo es una materializacién de la envoltura del centro. Un im-
portante significado secundario se agrega al mencionado de continente, a
causa del carécter liquido (lo informal, mundo de las posibilidades) del con-
tenido de las copas, vasos o cdlices (4). Este ultimo sentido es el que ex-
plica la hidromancia, practicada en copas de ¢ristal o vidrio investidos del
valor de talisman (57).

Coral

El coral es el arbol marino. Participa por ello de dos simbolismos que
refunde: el del arbol (eje del mundo) y el del océano (inferior) o abismo.
Por elio puede identificarse con las raices del arbol terrestre. De otro lado,
su color rojo lo relaciona con la sangre; de ahi su sentido visceral y abisal,
muy bien captado en el simbolismo alquimico (8). Segin las leyendas grie-
gas, el coral habia surgido de. la sangre de Medusa Gorgona.

Corazén

En el esquema vertical del cuerpo humano tres son los puntos princi-
pales: el cerebro, el corazén y el sexo. Pero el central es el segundo y por
esa misma situacién adquiere el privilegio de concentrar en cierto modo la
idea de los otros dos. El corazén era la tdnica viscera que los egipcios deja-
ban en el interior de la momia, como centro necesario al cuerpo para la
eternidad (todo centro es simbolo de la eternidad, dado que el tiempo es el
movimiento externo de la rueda de las cosas y, en medio, se halla el «motor
inmévils segun Arist6teles). En la doctrina tradicional, el corazén es el verda-
dero asiento de la inteligencia, siendo el cerebro sélo un instrumento de
realizacién (25); por ello, al cerebro corresponde la luna y al corazén el sol,
en el sistema anal6gico antiguo que demuestra la profundidad de los con-
ceptos y su persistencia. Todas las imdgenes de «centros» se han relacionado
con el corazén, bien como correspondencias o como sustituciones, tal como
la copa, el cofre y la caverna. Segun los alquimistas, el corazén es la imagen
del sol en el hombre, como el oro es la imagen del sol en la tierra (32). La
importancia del amor en la mistica doctrina de la unidad explica que aquél
se funda también con el sentido simbdlico del corazén, ya que amar sélo
es sentir una fuerza que impulsa en un sentido determinado hacia un cen-
tro dado. En los emblemas, pues, el corazén significa el amor como centro
de iluminacién y felicidad, por lo cual aparece rematado por llamas, una
cruz, la flor de lis, o una corona (4).

Cordero

Un origen del simbolismo del cordero se halla en el libro de Enoch (32).
Significa la pureza, inocencia, mansedumbre (e inmerecido sacrificio). En las
alegorias aparece bajo uno de estos aspectos: los pensamientos puros de la
mente, el hombre justo, el Cordero de Dios (4). Pinedo, sin embargo, seifiala
la interesante relacién del cordero con el leén, por inversién simbdlica. Esto
aparece expresado con gran frecuencia en simbolos cristianos, en especial
del periodo romanico, por ejemplo en un timpano de la iglesia de Armentia.
El Agnus Dei aparece en el interior de un circulo (totalidad, perfeccién),
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donde hay un epigrafe que dice: Mors, ego sum mortis. Vocor Agnus sum
Leo fortis (Yo soy la muerte de la muerte. Me llaman cordero, soy un leén
fuerte) (46). Por etimologia se le dan otros significados simbélicos: por la
relacién de agnus y del griego agnos (ignorado) es un simbolo de lo ignoto,
segin Alleau en De la Nature des Symboles (Paris, 1958). Por la relacién
de agnus con agni (fuego) es un simbolo sacrificial, de la renovacién perié-
dica del mundo.

Cordén

Todo corddén o -cuerda es una forma de ligadura. Su significado corres-
ponde concretamente a ésta. Por ello, el cordén sagrado es llevado por todos
los hinddes de alta casta. Como explica el Jdbdla-Upanishad, el cordén sa-
grado es el simbolo exterior del Sitratman, hilo espiritual que liga todas
las existencias, como las perlas en un collar (60). Esta idea es tan clara que
aparece con caracter universal. Los trenzados de cordoncillo de los militares
y funcionarios, las bandas y lazos, galones y cintas no son sino emblemas de
una fuerza de cohesién y ligazén, aunque en forma particularizada que alude
a un determinado estamento social. A nuestro juicio, contra la tendencia
freudiana de darle caracter falico, ése y no otro es el sentido de la corbata.

Corona

Su sentido esencial deriva del de la cabeza, a la que corresponde no con
finalidad mas bien utilitaria cual el sombrero, sino estrictamente emblema-
tica. Por el simbolismo del nivel, la corona no sé6lo se halla en lo m4s alto
del cuerpo (y del ser humano), sino que lo supera; por esto simboliza, en el
sentido mas amplio y profundo, la propia idea de superacién. Por esto se
dice de todo cumplimiento perfecto y definitivo «coronar una empresa». Asi,
la corona es el signo visible de un logro, de un coronamiento, que pasa del

Corona de Isabel fa Catélica
Capilla Real de Granada.

acto al sujeto creador de la accién. Al principio, las coronas se hacian de
-ramas de diversos arboles, por lo que integran, como simbolo secundario, el
de la especie correspondiente. Eran atributo de los dioses y también tenian
sentido funeral (8). La corona de metal, la diadema y la corona de rayos
son también simbolos de la luz y de la iluminacién recibida (4). En algunos
libros de alquimia, se ve a los espiritus de los planetas recibir de su rey (sol)
su corona, es decir, su luz. Esta luz no es uniforme, sino gradual y jerarqui-
zada. Por ello, sus formas muestran la nobleza a que corresponden, desde
el rey al barén (32).
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El sentido afirmativo y sublimador de la corona aparece asimismo
en los libros de alquimia. En Margarita pretiosa, los seis metales son pri-
meramente representados como esclavos, con la cabeza descubierta a los
pies del oro (rey), pero después de su transmutacién llevan corona en la
cabeza. Esta «transmutacion» es un simbolo de la evolucién espiritual, cuyo
hecho decisivo es la victoria del principio superior sobre los instintos. Por
lo cual dice Jung que la corona radiante es ¢l simbolo por excelencia del
cumplimiento de la mas alta finalidad evolutiva: quienes triunfan sobre si
mismos logran la corona de la vida eterna (31). Significaciones secundarias
o particulares derivan de las materias y formas de las coronas, algunas de
las cuales pueden apartarse considerablemente de la forma esencial expues-
ta. La antigua corona de los faraones egipcios es un caso tipico de estas
coronas distintas. Por ello sefiala Marqués-Riviére el origen emblematico
y casi figurativo de los'dos componentes: corona blanca y corona roja. La
primera se asemeja a los bonetes en forma de mitra que aparecen en Orien-
te en todos los tiempos. La segunda, segin De Rochemonteix, seria un con-
junto de jeroglificos deformados por el disefio. La cofia seria un vaso; el
tallo curvado representaria la vegetacion, y el recto, el ideograma de la tie-
rra... M. E. Soldi -interpreta el tallo curvado como «proyeccién del disco
solar, llama en espiral que fecunda los gérmenes» (39).

Correspondencia

La teoria de las correspondencias es uno de los fundamentos de la
tradiciéon simbolista. Sus derivaciones son insondables y toda verdadera
profundizacién en los significados wltimos de los aspectos del universo ha-
bra de avanzar tomandolas en cuenta. Pero no podemos aqui dar sino una
sucinta idea de lo que significan tales correspondencias, ilustrandola con
ejemplos. Se fundamenta la teoria en que todos los fenémenos césmicos son
limitados y seriales, aparecen en planos particulares, donde constituyen
gamas, pero esta situacion no es cadtica ni indiferente, sino que existen
conexiones entre los elementos de una y otra gama, fundadas en nexos inter-
nos de esencia y de sentido. Las correspondencias pueden organizarse for-
zando a los elementos de las gamas a adaptarse a un patrén comin numé-
rico (por ejemplo, no es dificil modificar la gama de los colores, elevandola
de siete matices a ocho —si se quiere adaptar a la gama de temperamentos
establecida por la actual caracterologia— o reducirla a seis, por causa similar).
Pero resulta preferible verificar adecuaciones parciales, con modelos dife-
rentes, sin forzarlos por dilatacién o constriccién. Ya los atributos de las
antiguas deidades no eran sino inconfesadas correspondencias: Venus (rosa,
concha, paloma, manzana, cefiidor, mirto). Hay también un fundamento psi-
coldgico, relacionado con la sinestesia. Louis-Claude de St. Martin, en L'Homme
du Desir, escribi6: «No es como en nuestra tenebrosa morada, donde los
sonidos no pueden compararse mas que con los sonidos, los colores con los co-
lores, una sustancia con su andloga; alli todo era sustituible, homogéneo.
La luz daba sonidos, la melodia hacia nacer la luz, los colores poseian movi-
miento porque eran vivientes; los objetos eran a la vez sonoros, didfanos y
bastante méviles para interpretarse y recorrer de un trazo toda la exten-
sién» (3). Para Schneider, el elemento clave de todas las correspondencias
es el musical. Sefiala que, en la India, un tratado de Sarngadeva, en el
Samgita Ratndkara (I, I11, 48), del siglo xII1, expone la relacién mistica de la
musica y los animales. Indica que no existe nada similar en Occidente, aun-
que €l cree que los capiteles de San Cugat del Vallés y de Gerona (siglo xI1)
representan una serie de animales que, por su seleccién (constitucién en
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gama), sugieren relacién con los aludidos sistemas de la India. También alude
a Jakob Bohme y al padre Athanasius Kircher, que intentaron reconstruir
esas ideas en su sistema de correspondencias misticas {Musurgia universa
lis) (50). Ely Star expone la teorfa crudamente diciendo: «Cada uno de los
colores del prisma es andlogo a una de las siete facultades del alma hu-
mana; a las siete virtudes y a los siete vicios; a las formas geométricas, a
los planetas...» (53). Es evidente que existen correspondencias de sentido
y de situacién en el mismo mundo fisico. Por ejemplo, el sonido es tanto
mas agudo (elevado) cuanto ripido el movimiento, e inversamente; luego
la rapidez corresponde a la elevacidn y la lentitud a la caida, en un sistema
binario. Si los colores frios son retrocedentes, frialdad corresponde a le-
janfa; calor a cercania. Ya tenemos otra correspondencia cientificamente
comprobable. En el sistema septenario, Star da unas correspondencias de
notas y colores que juzgamos bastante justas: violeta (sensible); rojo (téni-
ca); anaranjado (superténica); amarillo (mediante); verde (subdominante);
azul (dominante), indigo (superdominante) (54). Los griegos, cabalistas y
gnésticos fundaron muchas de sus especulaciones en las correspondencias.
Porfirio seiiala las siguientes, de las vocales griegas y los planetas: Alfa
Luna); épsilon (Mercurio); era (Venus); iota (Sol); dmicron (Marte); ipsilon
(Juapiter), y omega (Saturno). En el sistema del novenario destaca la teoria
hindd de los «modos»: erético, heroico, odioso, furioso, terrible, patético,
maravilloso, apacible, humoristico. El simbolismo de las plantas, perfumes,
animales se funda con frecuencia en la teoria de las correspondencias y en
las atribuciones que resultan. Citaremos algunas a modo de ejemplo: encina
(Sol); nogal (Luna); olivo (Mercurio); pino (Saturno). O dimanan de las
cualidades sobresalientes del simbolo, desde algunas obvias como encina
(fuerza), palmera (victoria) a otras menos evidentes (47). Entre las maés
importantes correspondencias figuran las del zodiaco, a cuyos doce signos
se asimilan los meses, las tribus de Israel, los trabajos de Hércules, los
colores elevados a una gama de doce. Una de las esenciales, entre estas corres-
pondencias, es la de las partes del cuerpo: Aries (cabeza), Tauro (cuello,
garganta), Géminis (hombros y brazos), Cancer (pecho y estémago), Leo (co-
razén, pulmones, higado), Virgo (vientre, intestinos), Libra (columna verte-
bral, medula), Escorpién (rifiones, genitales), Sagitario (muslos), Capricornio
(rodillas), Acuario (piernas), Piscis (pies) (54). La serie de los seis primeros
signos (involutivos) se corresponde, en los colores -—dentro del proceso
alquimico— al «descenso» desde el amarillo al negro, a través del azul y
del verde. La serie evolutiva corresponde a la metamorfosis ascensional, des-
de el negro al oro, a través del blanco y el rojo. Correspondencias muy va-
liosas estudia Schneider. Una de ellas, tomada de Albiruni (The book of
instructions in the elements of the Art of Astrology, 1934), establece estas
identificaciones de los signos zodiacales con los elementos esenciales del pai-
saje: Aries (desierto), Tauro (praderas), Géminis (montafia doble), Cancer
(parques, rios, arboles), Leo (montafia con castillos y palacios), Virgo (casa),
Escorpidn (cdrceles y cavernas), Sagitario (arenales y centros de magia),
Capricornio (plazas de fuego y castillos), Acuario (cavernas y cloacas), Piscis
(tumbas) (50). También se han establecido (Piobb) correspondencias entre
estos signos y las operaciones alquimicas (48). La teorfa de las corresponden-
cias implica el anhelo de llevarlas a su extremo limite, en lo concreto, con
el peligro de transformar los simbolos en signos o convenciones. Con todo,
queremos dar una relacién de correspondencias, basada en el numero doce,
y que representa la curiosa caracteristica de haber sido aprobada por un
érgano oficial inglés, en 1937:
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Mes Signo zodiacal  Color Joya
Enero Capricornio Rojo oscuro Granate
Febrero Acuario Puarpura Amatista
Marzo Piscis Azul palido Aguamarina, hematites
Abril Aries Blanco Diamante, cristal
Mayo Tauro Verde vivo Esmeralda, crisopado
Junio Géminis Crema Perla, piedra lunar
Julio Cancer Rojo claro Rubi, cornalina
Agosto Leo Verde pilido Sardénice, peridoto
Setbre. Virgo Azul oscuro Zafiro, lapislazuli
Octubre Libra Jaspeado Opalo
Nvbre. Escorpi6n Amarillo Topacio
Dicbre. Sagitario Azul verdoso Turquesa

correspondencias que creemos mas interesantes desde el angulo alegérico
que desde el propiamente simbdlico. ’

Cortina

Simbolo de separacién, como el «velo del templos» de JYerusalén. Seguan
Gershom Sholem, «cortinas dispuestas ante los dominios celestes del mundo
de los eones, desempefian un gran papel, aparentemente por influencia judia,
en la Pistis Sofia gnostica. La sucesion de cortinas emparenta con la de man-
tos o velos, o incluso de elementos de vestido y adorno, cual aparecen en el
poema mesopotimico del Descenso de Ishtar a los infiernos. Apartar cor-
tinas, desgarrar velos o vestiduras, despojarse de diademas, mantas o
pulseras es avanzar hacia una interioridad o profundizar en un arcano. Sho-
lem, en Les origines de la Kabbale, dice que cortinas similares, entre las
emanaciones, aparecen personificadas en las fuentes de Isaac Cohen.

Cosmogonia

La base de la mayor parte de cosmogonias consiste en el «sacrificio
cosmico», expresando la idea de que la creaciéon de formas y de materia
sélo puede tener lugar por medio de una modificacién de la energia primor-
dial. Esta modificacién, para la mayor parte de pueblos primitivos y proto-
histéricos, como decimos, aparece en forma claramente dolorosa, como mu-
tilacién, lucha o sacrificio. En la cosmogonia babilénica, es la matanza de
la madre originaria Tiamat (dragén) cuyo cuerpo sirve para crear el cielo
y la tierra. Las tradiciones hindies relacionan la lucha de los dioses con los
asuras, tribu de demonios, o con monstruos de toda suerte. Segin el Rig
Veda, los dioses sacrifican un ser primordial, el gigante Purusha. En Persia,
es el toro sacrificado por Ahriman o Mitra. En Escandinavia se trata del
gigante Ymir, el cual, despedazado por los Ases, provee la materia con la
que se crea el mundo (35). Evidentemente, estas cosmogonias tienen un valor
psicolégico, ya que exponen la idea central de que no hay creacién sin sacri-
ficio, no hay vida sin muerte (tema de la inversién y del Géminis), origen
éste de todos los sacrificios cruentos de las religiones del mundo. Una cos-
mogonia mds evolucionada, que, aun cuando comprende ciertas ideas en co-
nexioén con lo expuesto, toma su valor principal de la descripcién del cosmos
como orden nuevo impuesto al primigenio caos, se debe al autor chino Huai-
nantsé, que transcribimos por su interés, tomandola de Wilhelm (58): «El
hundimiento del cielo todavia no habia adquirido forma alguna. Estaba flo-
tando y nadando y se llamaba la gran luz. Cuando comenzé el Sentido en
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el caos vacio de nubes, el caos de nubes engendré el espacio y el tiempo. Es-
pacio y tiempo engendraron la fuerza. La fuerza tenia limites fijos. Lo puro y
lo claro ascendi6 flotando y formé el cielo. Lo pesado y lo turbio cuajése
abajo y formé la tierra... La semilla unida del cielo y la tierra es lo claro
y lo oscuro. Las semillas concentradas de lo oscuro y lo claro son los cuatro
tiempos. La semilla dispersa de los cuatro tiempos es la cantidad de las
cosas. La fuerza caliente de lo claro reunido engendra el fuego. La semilla
de la fuerza ignea es el sol. La fuerza fria de lo sombrio reunido es el agua.
La semilla del agua es la luna... El camino del cielo es redondo. El camino
de la tierra es cuadrado. La esencia de lo redondo es lo claro». Todos los
procesos escatolégicos son regeneraciones parciales del universo, que parti:
cipan del caracter cosmogénico y por lo tanto sacrificial. Del mismo modo,
no es posible transformar nada en el alma humana, si no es mediante el
sacrificio.

Creacién.
Grabado de
Regensburgo
(siglo XVI).

Creacién

En el sistema jeroglifico egipcio todo el proceso de la creacién se ex-
presa mediante cuatro signos: la espiral, simbolo de la energia césmica; la
espiral cuadrada, simbolo de la accién de dicha energfa en el seno de la ma-
teria; la masa informe, de sentido literal; y el cuadrado, que simboliza la
materia organizada (19). Este paso doble, de la fuerza abstracta a la fuerza
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conformante, y de la materia pura a la materia regida por un orden, tiene
un extraordinario valor conceptual, puesto que explica el proceso de toda
creacién desde sus dos lados esenciales: el del contenido energético y el
de la forma material.

Creciente lunar

Este simbolo presenta una significacion dual. Como perteneciente a la
luna, concierne al mundo de las formas cambiantes, a lo fenoménico, al prin-
cipio pasivo y femenino, a lo acuético. Sin efhbargo, aunque con frecuencia
en tal caso aparece asociado a una estrella, surge en los emblemas occiden-
tales de la Edad Media como figuracién simbédlica del paraiso (4).

Cremacién

La muerte en la hoguera, la consuncién del sacrificio por el fuego y,
desde el punto de vista mistico, cualquier clase de cremacién, son simbolos
de sublimacién, es decir, de destruccién de lo inferior para que advenga lo
superior, la salvacién del y por el espiritu. El autosacrificio de Hércules tiene
este significado. Los alquimistas utilizaron con gran frecuencia este simbolo.
Asi, el emblema XXIV de la obra de Michael Majer Scrutinium Chymicum
(1687), representa al lobo, como simbolo de la primera materia, ardiendo en

la hoguera (32).

Crepusculo

Tanto en el miatutino como en el vespertino, corresponde a la escisién,
a la grieta que une y separa a un tiempo los contrarios. Frazer cuenta una
curiosa estratagema mitica: Indra jura que no matard al demonio Namuni
ni de dia ni de noche; le mata de madrugada, entre dos luces (21). El cre-
pusculo se distingue, pues, por esa indeterminacién y ambivalencia, que lo
emparenta con la situacion espacial del ahorcado y de lo suspendido, entre
el cielo y la tierra. Respecto al crepusculo vespertino, se identifica con Oc-
cidente (el lugar de la muerte). Por ello dice Dontenville que no es por azar
que Perseo va hacia el Oeste para apoderarse de la cabeza de Gorgona; y
Hércules para llegar al jardin de las Hespérides, pues, el lugar (y la hora)
del ocaso, por ser el extremo terminal de un proceso (asimilable al signo zo-
diacal Piscis) es también el origen de un ciclo nuevo. Segin la leyenda,
Merlin enterré al sol en Mont Tombe; en Occidente cayé herido el rey Arturo,
donde fue curado por el hada Morgana (de Morgen, mafiana) (16).

Crisélida

Dice Wang Chung: «La. crisalida precede a la cigarra, s6lo cambia de as-
pecto y se transforma en cigarra. Cuando el alma abandona el cuerpo, se
asemeja a una cigarra que sale de la crisilida para transformarse en insectos.
Segun Schneider, el papel mistico de la transformacién implica otras cuali-
dades: el equilibrio, la regeneracién y el valor guerrero (51). Probablemente,
la méscara ritual y teatral est4d fntimamente ligada a la idea de crisdlida y
de metamorfosis. Tras la mascara debe ocultarse la transformacién de la
personalidad en el rito y en su forma profana o del teatro.

Crisis

El hombre acude a la consulta del destino especialmente en sus perio-
dos de crisis; cuando la corriente vital en que se halla inmerso, sea interior
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(sentimientos, pasiones, anormalidades, insuficiencias) o exterior (obstacu-
los, faltas de correspondencia diversas) se le opone o le lleva mas alla de lo
que €l desearia. El anhelo primordial, entonces, es el que da lugar a la
«inversién», es decir, a la técnica para la cual todo lo que era de un modo
se transmuta en lo contrario. Esta inversién (de la enfermedad a la salud,
del odio al amor, de la soledad a la compaiifa, de la ignorancia a la sabidu-
rfa, del desasimiento a la solidaridad, del rencor al perdén, de la tristeza a
la alegria, de la victoria de los enemigos a su derrota, de la sequedad a la
fertilidad, etc.) aparece en primer lugar como encrucijada, es decir, como
posibilidad. Acontecen entonces los simbolos sacrificiales, que expresan la
idea latente —y verdadera— de que en toda situacién negativa se esconde
un sentido de culpabilidad directa o indirecta. Tras ellos, pueden aparecer
los simbolos de inversién y de renacimiento.

Crismoén

Es el emblema signogrifico de Cristo, basado en la unién de las dos pri-
meras letras del nombre Xrestos, X (ji) y P (ro). Se ha subrayado la similitud
de este signo, que figur6 en él labaro (estandarte) romano desde Constantino,
con la cruz ansata egipcia.

Cristal

Como las piedras preciosas, es un simbolo del espiritu y del intelecto
a €l asociado (56). Es interesante la coincidente veneracién mostrada hacia
el cristal por los misticos y los surrealistas. El «estado de transparencia» se
define como una de las més efectivas y bellas conjunciones de contrario: la
materia «existes, pero es como si no existiera, pues que se puede ver a su
través. No hay dureza a la contemplacién, no hay resistencia ni dolor.

Crémlech

Llamado por el pueblo «circulo del gigantes. Diodoro de Sicilia ya se
referfa al gran crémlech de Stonehenge, al decir que, frente a la Galia, en
una isla «tan grande como Sicilias, se encontraba el «templo circular de

Crémlech. Stonehenge. (Gran Bretaia). Hacia 2000 a. de J.C.
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Apolo» donde los hiperbdéreos entonaban las alabanzas al dios Sol. Se des-
prende el significado solar del monumento (16). El crémlech participa del
simbolismo del circulo (proceso ciclico, totalidad, perfeccién; del disco,
representacion del sol; y de la piedra, teofania para la mayoria de pueblos
primitivos, asociada a los cultos de fertilidad. En medio del circulo de
monolitos suele elevarse la hyrmensul o piedra del sol.

Crono

Mis que al simbolismo general de Saturno, nos referimos aqui a las
iméagenes del tiempo, derivadas de las orientales, tan frecuentes en el Bajo
Imperio romano. En algunas representaciones aparece con cuatro alas, dos
extendidas como si fuese a volar y dos plegadas como si permaneciera quie-
to, aludiendo al dualismo de] tiempo como transcurso y como éxtasis. Tam-
bién se le atribuian cuatro ojos, dos delante y dos detras, simbolo de simul-
taneidad y del presente entre el pasado y el futuro, sentido que poseen tam-
bién los dos rostros de Jano (8). Mas caracteristico es el «Crono mitraicon,
deificacién del tiempo infinito, que deriva del Zervian Akarana de los persas.
Su figura es humana y rigida, a veces bisémata (cabeza de le6n). Cuando
tiene cabeza humana, la testa de leén aparece situada sobre el pecho. El
cuerpo de la efigie aparece envuelto en las cinco vueltas de una enorme ser-
piente (de nuevo el sentimiento dual del tiempo: el transcurso enroscado
a la eternidad), que, segin Macrobio, representa el curso del dios en la eclip-
tica. El le6n, por lo general asociado a los cultos solares, es emblema del
tiempo en cuanto representa su destructividad y la devoracién. Con este
sentimiento aparece en muchas representaciones funerarias romanas, e in-
cluso medievales.

Cruce

El cruce de dos lineas, objetos o caminos, es un signo de conjuncién
y de comunicacién, pero también de inversién simbdlica, es decir, aquella
zona en la cual se produce un cambio trascendental de direccién, o se desea
provocar ese cambio. Por ello, la supersticién utiliza el cruce de dedos, o de
objetos. En las danzas medicinales se cruzan espadas y barrotes, para pro-
vocar ¢l cambio (curacion), es decir, para modificar el curso del proceso
sin que éste llegue a su final ordinario (51).

Crucifixién

El sentido simbélico de la crucifixién, que no atenta contra el hecho
histérico ni lo modifica, sino que lo explica adicionalmente, parece referirse
al sufrimiento clave de la contradiccién y de la ambivalencia. Especialmente
por la tendencia iconografica medieval, de ratificar pares dualistas en torno
a la imagen de Jesus en la cruz. Estos pares son traidos a escena, o selec-
cionados entre los testigos del acto. Asi, se sitia la cruz entre el sol y la
luna, la Virgen y san Juan, el bueno y el mal ladrén, la lanza y la copa (a
veces sustituida por el palo con la esponja empapada en vinagre) y, natural-
mente, la tierra y el cielo. En ocasiones se aifiade el simbolo del Espiritu
Santo contrapuesto al craneo de Adan. Estos pares de contrarios no hacen
sino ratificar el sistema binario. esencial que es, en sf, la propia cruz. El
madero horizontal corresponde al principio pasivo, al mundo de la manifes-
tacién. El vertical, al principio activo, al mundo de la trascendencia y de la
evolucién espiritual. El sol y la luna son los representantes césmicos de ese
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dualismo, que se repite en la contraposicién de sexos entre el discipulo
amado y la santa Madre, que, ademés, exponen el consecuente y antecedente
de la vida y obra de Jesus y, por ello, el pasado y el futuro. Los dos ladro-
nes constituyen el binario de la contraposicién en lo moral, es decir, las dos
actitudes posibles del hombre: penitencia y salvacién, prevaricacién y con-
denacién.

Cruz

En el complejo simbolismo de la cruz, que no niega ni sustituye, sino
ratifica su sentido histérico en la realidad del cristianismo, entran dos fac-
tores esenciales: el de la cruz propiamente dicha y el de la crucifixién o
«estar sobre la cruzs. En primer lugar, la cruz se ofrece como una derivacién
dramatica, como una inversién del arbol de la vida paradisiaco. Por ello, en
la iconografia medieval, la cruz es representada muchas veces como érbol con
nudos y hasta con ramas, a veces en forma de Y, y otras en forma espinosa.
Cual acontece con el arbol de la vida, la cruz es un «eje del mundo». Situada
en el centro mistico del cosmos, es el puente o la escalera por los que las
almas suben hacia Dios. En algunas variantes, la cruz tiene siete escalones,
como los arboles c6smicos que figuran los siete cielos (17). Consecuentemen-
te, la cruz establece la relacién primaria entre los dos mundos (terrestre y
celeste) (14), pero también, a causa del neto travesaiio que corta la linea
vertical que corresponde a los citados significados (eje del mundo, simbolo
del nivel), es una conjuncién de contrarios, en la que casan el principio
espiritual y vertical con el orden de la manifestacién y de la tierra; de ahf
su transformacién en sentido agénico de lucha y de instrumento de mar-
tirio (14). A veces la cruz aparece en forma de T, para resaltar mas la opo-
sicién casi igualada de dos principios contrarios. Jung dice que, en algunas
tradiciones en que aparece la cruz como simbolo del fuego y del sufrimiento
existencial, puede deberse a que sus dos maderos se relacionan, en su ori-
gen, con los empleados para producir la flama, a los que se considera por
los primitivos como masculino y femenino. Pero el sentido de conjuncién
prevalece. En el Timeo de Platén, el demiurgo vuelve a unir las partes del
alma del mundo, mediante dos suturas que tienen la forma de una cruz
de san Andrés (31). Bayley insiste en. el sentido igneo de la cruz y, en su
sistema etimolégico, explica que las voces cross, crux, cruz, crowz, croaz,
krois, krouz, resuelven todas en ak ur os: «luz del Gran Fuego» (4). La
cruz como emblema grafico ha sido universalmente utilizada; en gran parte
por el influjo cristiano. En gran parte también por la elementalidad del signo,
y sabido es que las nociones elementales, sean ideas o signos, han aparecido
sobre la tierra sin necesidad de influjo cultural determinado. Cientos de
formas de cruces se han resefiado en libros de simbolismo grifico, como,
por ejemplo, el de Lehner, Symbols, signs and signets, siendo posible, por
simbolismo del grafismo, descubrir el sentido particular de cada modalidad;
muchas se encuentran en insignias de Ordenes militares, condecoraciones, etc.
Por su universalidad destaca la cruz gamada, a la que nos referimos bajo
el nombre de esvdstica. Por su antigiiedad jy particular interés, destaca la
cruz egipcia o ansada. Esta, en el sistema jeroglifico, significa vida y vivir
{Nem Ankh) y entra en la composicién de palabras como salud, felicidad y
similares. Su brazo superior es una curva cerrada, a veces casi circular. Enel
describe su significado en los términos que siguen: «La fonética del signo
retne los signos de la actividad, la pasividad y su mezcla, l1a cual concuerda
con el simbolismo general de la cruz, como integracién del principio activo
y ¢l pasivo. La misma formacién grafica del signo de la cruz ansada expresa
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una idea profunda: el circulo vital irradiado por el principio descendiendo
sobre la superficie (sobre la pasividad a la que anima) y penetrando (por la
vertical) hacia el infinito. Puede considerarse también como nudo magico
que enlaza juntamente una combinacién particular de elementos que originan
un individuo, lo que ratifica su caracter de signo vital. Puede también sig-
nificar el destino. Juzgado desde el punto de vista macrocésmico (analogia
con el mundo), el Ankh puede representar el sol, el cielo y la tierra (circulo,
trazo vertical y horizontal). Como signo microcosmico (analogia con ¢l hom-
bre), el circulo representaria la cabeza del hombre (la razdn, el sol que le
vivifica), los brazos (representados por la barra horizontal) y su cuerpo (la
vertical) (19). La determinacién mas general de la cruz, en resumen, es la de
conjuncién de contrarios: lo positivo (vertical) y lo negativo (horizontal); lo
superior y lo inferior, la vida y la muerte. En sentido ideal y simbdlico, estar

Cruz de la Victoria. Camara santa de la catedral de OQviedo.



156 Cruz

crucificado es vivir la esencia del antagonismo base que constituye la exis-
tencia, su dolor agénico, su cruce de posibilidades y de imposibilidades, de
construccién y destruccién. Segin Evola, la cruz simboliza la integracién
de la septuplicidad del espacio y del tiempo, como forma que retiene y a la vez
destruye el libre movimiento; por esto, la cruz es la antitesis de la serpiente
0 dragén Ouroboros, que expresa ¢l dinamismo primordial anirquico ante-
rior al cosmos (orden). Por esto hay una relacién estrecha entre la cruz y la
espada, puesto que ambas se esgrimen contra el monstruo primordial.

Cuadrado

El cuadrado es la expresién geométrica de la cuaternidad, es decir, de
la combinacién y ordenacién regular de cuatro elementos. Por ello mismo,
corresponde al simbolismo del nimero cuatro y a todas las divisiones tetra-
partitas de procesos cualesquiera. Su caracter estdtico y severo, desde el
adngulo de la psicologia de la forma, explica su utilizacién tan frecuente en
cuanto signifique organizacién y construccién. Segtn Jung, el orden cuater-
nario de los cursos y formas tiene mas valor que el ternario. Sea esto cierto
o no, lo que si es verdad es que, frente al dinamismo general de los numeros
(y las formas geométricas) impares (tres, cinco, tridngulo, pentigono), los
pares (cuatro, seis, ocho, cuadrado, hexdgono, octégono) aparecen como esta-
ticos, firmes y definidos. De ahi que el modelo ternario sirva mas para la
explicacién de la actividad y el dinamismo (o de lo espiritual puro), mien-
tras el modelo cuaternario alude con mayor firmeza a lo material (o intelec-
tual racionalista). Los cuatro elementos, las cuatro estaciones, las cuatro
edades de la vida, pero sobre todo los cuatro puntos cardinales suministran
orden y fijeza al mundo. Esto no impide el caricter femenino que suele
atribuirse (tradiciones china, hindu, etc.) al cuadrado, como simbolo prefe-
rente de la tierra, en oposicién al caricter masculino que se advierte en el
circulo (y el tridngulo) (32). En el sistema jeroglifico egipcio, el cuadrado
significa realizacién, y la espiral cuadrada, energia constructiva y materiali-
zada (19). Sin embargo, el cuadrado colocado sobre uno de sus angulos ad-
quiere un sentido dindmico por entero distinto, que implica un cambio de su
significado simbélico. En el periodo roménico se utilizaba ese cuadrado como
simbolo solar, asimilandolo al circulo (51).

Cuadratura del circulo

Los antiguos mesopotamicos, para conocer el area de un circulo lo situa-
ban entre dos cuadrados. La idea de identificar el circulo y el cuadrado se
verificé también por la rotacién del cuadrado. Pero no se trata, en el aspecto
a que nos referimos, de un problema matematico, sino de un problema sim-
bélico. La «cuadratura del circulo», como el lapis o el aurum philosophicum,
constituy6é la preocupacién de los alquimistas, pero mientras estos iltimos
simbolos se referian mas bien a la finalidad evolutiva del espiritu, el primero
concernfa a la identificacién de los dos grandes simbolos césmicos: el del
cielo (circulo) y el de la tierra (cuadrado). Es, pues, una coincidencia de los
dos contrarios, pero no entendida como yuxtaposicién o coniunctio (cual el
trazo vertical y horizontal forman la cruz), sino como identificacién y anula-
cién de los dos componentes en sintesis superior. Correspondiendo el cuadra.
do a los cuatro elementos, en el significado de la «cuadratura del circulo» que,
en realidad, no debiera denominarse asf, sino «circulacién del cuadrado», se
trataba de obtener la unidad de lo material (y de la vida espiritual) por en-
cima de las diferencias y oposiciones (orientaciones) del cuatro y del cua-



LT = T WS

Cuaternario 157

drado. Otro procedimiento para obtener un ersatz de «cuadraturas fue re-
fundir los dos cuadrados en cuyo interior se inscribia el circulo, lo que da
por resultado un octégono. El octégono puede considerarse, en efecto, geo-
métrica y simbédlicamente como el estado intermedio de una forma entre el
cuadrado y el circulo. Por esto no simbolizé nunca el opus (es decir, el lo-
gro mistico de la identificacién de contrarios), pero si la via de purificacién
del cuatro y el cuadrado (tierra, elemento femenino, materia, razén) para
alcanzar el circulo (perfeccién, eternidad, espiritu). Por esta causa, muchos
baptisterios y cimborrios de la Edad Media son-de planta octogonal.

Cuadriga

Variante del cuadrado cuyo simbolismo se considera. Aporta el signi-
ficado inherente al cuaternario, representado por los cuatro caballos de su
tiro. Por esta causa, se ha establecido la analogia siguiente, por Di6én Crisos-
tomo: cochero, Pantocritor; coche, aureola (planos de la manifestacién, in-
teraccién de los circulos del cielo y de la tierra); cuatro caballos, cuatro
elementos, tetramorfos. De la identificacién simbélica de los eaballos y los ele-
mentos se deduce la inteligibilidad del siguiente pasaje: «El primer caballo
avanza con suma rapidez. Tiene un pelaje reluciente y ileva los signos de los
planetas y constelaciones. El segundo caballo es mas lento y sélo esta ilu-
minado de un lado. El tercero va mas despacio aun y el cuarto gira sobre
si mismo. Pero llega un momento en que el aliento ardiente del primero
enciende las crines del segundo, y el tercero inunda al cuarto con su sudor
(fuego, aire, agua, tierra; desde el elemento mis energético al mas matevial
o lento)». La cuadriga deviene asi simbolo del universo.

Cuaternario

El cuaternario es en la ordenacién lo que el tetramorfos expone en el
plano mistico; si no cabe identificacién, si correspondencia y analogia. Se
fundamenta en el cuatro. Platéon dijo: «El ternario es el namero de la idea;
el cuaternario es.el numero de la realizacién de la idea». Por esta causa, el
ternario —en la séptuple organizacién de las direcciones del espacio— se
halla situado en la vertical (tres mundos, tres niveles), mientras el cuaterna-
rio se halla dispuesto en la superficie, en el plano que pasa por el nivel
central, es decir, por el mundo de lo manifestado. Por ello el cuaternario
corresponde a la tierra, a la organizacién material, mientras el tres expone
el dinamismo moral y espiritual. La misma anatomia humana hubo de coad-
yuvar a fortalecer la idea del cuatro. El simbolismo espacial —plano— del
cuatro es expuesto por el escritor del Renacimiento, Cartario, quien, en Les
Images des Dieux des Anciens, dice: «Las figuras cuadradas de Mercurio,
que solo tenian la cabeza y el falo, significaban que el sol es el jefe del
mundo, el sembrador de todas las cosas; incluso de los cuatro costados de
la figura cuadrada, designan lo que significa el sistro de cuatro cuerdas, dado
a Mercurio, es decir, las cuatro partes del mundo o, de otro modo, las cuatro
estaciones del afio...» (32). En evidente conexién con dichos «hermes» estan
las figuras de Brahma de cuatro rostros, de la India (60), correspondientes
a los cuatro Kumaras, que entre los persas son cuatro angeles, en relacion con
las cuatro estrellas denominadas «reales» del firmamento: Aldebaran, Anta-
res, Régulus y Fomalhaut, dispuestas en los cuatro signos fijos del zodiaco:
Tauro, Escorpio, Leo, Acuario (en relacién, de nuevo, con el tetramorfos). El
simbolo de los cuatro rios del paraiso, que nacen al pie del Arbol de la Vida
(eje del mundo), est4 en evidente conexién con todas las ideas expuestas (40).
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Estas direcciones del plano son los puntos cardinales, que, segun el Zohar,
corresponden a los cuatro elementos (9) y a todas las formas que revisten
el aspecto de la cuaternidad. Las correspondencias mas interesantes del
cuaternario son las siguientes: este (primavera, aire, infancia, amanecer,
luna creciente); sur (verano, fuego, juventud, mediodia, luna llena); oeste
(otofio, agua, madurez, atardecer, luna menguante); norte (invierno, tierra,
vejez, noche, luna nueva). Las analogias pueden extenderse, como sucede en
la aplicacién de un «modelo» basado en el siete (semana, esferas planetarias)
o en el doce (zodiaco, afio), a cualquier proceso vital (55).
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Cuaternario. Talisman de Laos, con la tipica
caracterizacion del cuaternario ( = tetramorfos).

Bachelard cree en la relacién de los temperamentos con los elementos (1),
que acaso pudiera establecerse asi: aire (sanguineos); fuego (nerviosos);
agua (linféticos); tierra (biliosos) (55). En sus obras sobre psicoanilisis de
los elementos, Bachelard estudia las imdgenes de los poetas, en su aspecto
plastico y dindmico (significativo) en relacién con su elemento dominante,
como el fuego en Hoffmann, el agua en Edgar Poe, el aire en Nietzsche. Vol
viendo a los puntos cardinales, no hay acuerdo absoluto entre cual de los dos
es més negativo (oeste o norte), pero si hay unanimidad en la identificacién del
este con la fuente luminosa del espiritu (14, 31, 48). En China, el emperador
efectuaba un curioso ritual, por el que se identificaba con el sol en el trans-
curso anual, integrando también los puntos cardinales. En cada estacién
habitaba la parte de su palacio cuadrado que estaba orientada hacia el pun.
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to correspondiente, en el orden citado arriba (7). Los animales misticos de
ese orden son: este (dragén azul); sur (pdjaro rojo); oeste (tigre blanco);
norte (tortuga negra) (6). En Occidente, segiin Schneider, los animales
son: este o mariana (leén); sur o mediodia (4guila); oeste o tarde (pavo real);
norte o noche (buey) (50). La importancia del cuatro tiene ademas un funda-
mento estadistico; el cuadrado es la forma mas utilizada por el hombre o, en
su defecto, el rectangulo. Segin la concepcidn hindu, la idea de totalidad esta
ligada intimamente al nimero cuatro, en coincidencia con Platén. Lo com-
pleto posee cuatro dngulos, se apoya en cuatro pies (60). Ya William Blake, en
sus Cuatro Zoas, hablé de los «cuatro Sentidos eternos del hombres, y Geor-
ges Bataille, en La Littérature et le Mal (Paris, 1957), los considera como po-
tencias, mejor que como sentidos propiamente dichos. Jung se ha interesado
profundamente por el simbolismo de la cuaternidad y a su imagen ha cons-
tituido la organizacién de la psique humana, dotandola de cuatro funciones:
percibir, intuir, sentir y reflexionar. Situa éstas en los cuatro extremos de una
cruz y supone que las tres colocadas a izquierda, derecha y arriba son cons-
cientes, mientras que la cuarta es inconsciente (reprimida). Varian las situa-
ciones de las funciones y con ello el tipo del individuo (34). Estas cuatro
funciones aparecen en torno al elemento esencial (volicién o juicio) como el
tetramorfos en torno al Pantocrator. En similar disposicién y organizacion
cuaternaria aparecen los componentes principales, arquetipos, del ser humano,
segun dicho autor: Anima, sombra, yo, personalidad, en derredor del Selbst
o «Dios en nosotros» (32). Podemos situar las fases de la operacién alquimica
en un orden cuaternario; de lo inferior a lo superior: negro, blanco, rojo, oro.
Las pulsiones de Diel pueden también ordenarse por el mismo esquema; pues
si s6lo menciona tres: conservacién, reproduccion, espiritualizacién (evolu-
cién), es porque la funcion oculta, en ese caso, es la tanatica.

Cubo

Equivale al cuadrado, entre los sélidos. Por esta razén simboliza la tierra
(el cosmos fisico, de cuatro elementos). Dionisio el cartujo sefialaba que los
cuerpos ctibicos no estan destinados a la rotacién como los esféricos, por lo
cual ofrecen la imagen de lo estable (14). Por esta causa, el cubo aparece en
muchas alegorias que expresan las virtudes en relacién con la idea de solidez
y permanencia (8). Algunos tronos y carros tienen forma cubica, en las repre-
sentaciones simbdlicas y emblemadticas, por la misma razén.

Cuchillo

Simbolo que constituye la inversidn de la espada, asociado a las ideas
de venganza y muerte, pero también a las de sacrificio (8). La corta dimen-
sién de la hoja del cuchillo representa analégicamente la primariedad del
instinto que lo maneja, como la altura de la espada —inversamente— expone
la altura espiritual de su poseedor.

Cuerda

Simbolo general de ligazén y conexién, como la cadena: La cuerda anu-
dada, en el sistema jeroglifico egipcio, significa nombre. Varios signos en
forma de nudo, lazo, cinturén, corona, etc., tienen relacién con el nombre
por ser el nudo simbolo de la existencia individual. El sello tiene el mismo
signilicado (19). La cuerda de plata que aparece en el simbolismo hindg, en
la cnsefianza védica, concierne a un sentido mdas hondo de la ligazén, pues
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se refiere al camino interior y sagrado que une la conciencia exterior (inte-
lectual) del hombre a su esencia espiritual (al centro o palacio de plata) (38).
La cuerda, bajo el aspecto de cordé6n, reviste un significado principalmente
social, 1o mismo que los collares.

Cuerno de la abundancia

Era el de la cabra Amaltea, la cual, segin la mitologia, amamanté a Ju-
piter. Dado el simbolismo general de los cuernos, que corresponde a fuerza,
y el sentido materno del animal citado, a lo que se agrega el mas complejo
significado derivado de la forma (exteriormente falica, interiormente hueca)
del cuerno (lo que le convierte en lingam, o simbolo de la generacién), se
comprende el uso alegérico del cuerno como foco de la abundancia. Piobb
sefiala ademés que el cuerno de la abundancia es la expresién de la prospe-
ridad derivada de! influjo de} signo zodiacal de Capricornio (48).

Cuernps

Algunas interpretaciones desfavorables, demasiado al uso, del sentido de
los cuernos derivan mas bien del viejo simbolo de! buey (castracién, sacri-
ficio, trabajo paciente), aunque puede tratarse también de un caso de «inver-
sién simbdlicax. Pues, en efecto, en todas las tradiciones primitivas los cuer-
nos implican ideas de fuerza y poder. Con ellos se adornaron los tocados de
pieles prehistéricos y los yelmos de guerra, hasta la Edad Media. Los cuernos
entraron en la composicién decorativa y ornamental de los templos asia-
ticos y, junto con el bucraneo (por ser restos sacrificiales), se consideraban
de valor sacro. El sentido concreto del simbolo empieza a aclararse a par-
tir de tan lejanos antecedentes como los de Egipto. En el sistema jeroglifico,
este signo determinativo, que representa «lo que estd por encima de la ca-
beza», simboliza por extensién «abrirse camino» (como la testuz del carnero,
Arigs, ariete). Se resalta el hecho de que los signos zodiacales que abren el
ciclo (Aries, Tauro) estan representados mediante animales dotados de cuen
nos (19). También el signo egipcio citado entra en la composicién de las pa-
labras que significan elevacién, prestigio, gloria, etc. (19). El cuerno unico
aparece esencialmente (aparte del emblema del cuerno de la abundancia o
del cuerno como instrumento miisico), en el animal fabuloso llamado unicor-

nio y en el rinoceronte. Los cuernos de este animal, tallados en forma de

copas, constituyen uno de los «emblemas corrientes» chinos y significan pros-
peridad (fuerza) (5). Entre los gndsticos se encuentra la misma creencia, es-
pecificada al decir que dicho. elemento simboliza el «principio que otorga la
madurez y perfeccién a todas las cosas». Como instrumento musico, el cuerno
aparece en los emblemas simbolizando la llamada del espiritu para la guerra
santa, sentido que se ratifica por las cruces, tréboles, circulos y flores de lis
asociadas al cuerno (4). Son los cuernos atributo del dios cilicio de la agri-
cultura. Lleva en las manos racimos de espigas: fertilidad. Tiene etimol6-
gicamente las mismas letras (KRN) que corona, en griego (en latin: cornu,
corona). La corona primitiva era una diadema con puntas, en la que éstas
simbolizan la misma fuerza que los cuernos, segiin Guénon, Symboles fon-
damentaux...

Cuerpo

Segun Gichtel, «sede de un apetito insaciable, de enfermedad y de muer-
tes. Segun el mitraismo, el alma para liberarse tiene que atravesar siete es-
feras, transcribe Evola.
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Cuervo

Por su color negro, asociado a las ideas de principio (noche materna, ti-
nieblas primigenias, tierra fecundante). Por su caracter aéreo, asociado al
tielo, al poder creador y demiurgico, a las fuerzas espirituales. Por su vuelo,
mensajero. Por todo ello, en muchos pueblos primitivos, el cuervo aparece
investido de extraordinaria significacién césmica: para los pieles rojas nor-
teamericanos, es el gran civilizador y creador del mundo visible. Entre los
celtas y germanos, asi como también en Siberia, surge con un sentido simi-
lar (35). En las culturas clasicas, pierde esta gigantesca valoracién, pero con-
serva ciertos poderes misticos, atribuyéndosele un instinto especial para pre-
decir el futuro, por lo cual su graznido se usaba especialmente en los ritos
de adivinaci6én (8). En el simbolismo cristiano, es alegoria de la soledad. En
la alquimia, recobra algunos de los aspectos de su significacién primitiva,
simbolizando la nigredo o estado inicial, como cualidad inherente a }a «pri-
mera materia» 0 provocada por la divisién de los elementos (putrefactio).
Una derivacién interesante del simbolismo del cuervo es aquella en la que
aparece dotado de tres patas, dentro de un disco solar. De este modo cons-
tituye el primero de los emblemas imperiales chinos y significa el Yang o
actividad de la vida del emperador. Las tres patas corresponden al tripode
(simbolo solar: aurora y sol naciente, cenit o sol al mediodia, y ocaso o sol
poniente). Segun Beaumont, el cuervo en si debe significar el aislamiento del
que vive en un plano superior al de los demas (53), como todas las aves
solitarias.

Cueva

La cueva, gruta o caverna (véase esta voz) tiene un significado mistico
desde los primeros tiempos. Se considere como «centro» o se acepte la
asimilacién a un significado femenino, como lo haria el psicoanilisis desde
Freud, la caverna o cueva, como abismo interior de la montaifia, es el lugar
en que lo numinoso se produce o puede recibir acogida. Por ello, desde la
prehistoria, y no sélo por la causa utilitaria de esconder y preservar las im4-
genes, se situaron en grutas profundas las pinturas simbélicas de los corres-
pondientes cultos y ritos. La cueva, dotada en s{ de simbolismo femenino,
parece recibir un simbolo masculino compensatorio, de ser cierto el equili-
brio de pares de principios (activo-pasivo) indicado por la sefiora Lamming
Emperaire en su Signification de I'Art Pariétal. De hecho, asi sucede con fre-
cuencia, pero, en realidad, las obras pictéricas integran simbolos femeninos
(mujer, bisonte, representaciones esquematicas de cabaiias, heridas, redes,
cuadrados, rombos, etc.) y masculinos (caballo, fieras, arpones, azagayas, etc.).
De este modo, la cueva pintada es un santuario que acoge sfmbolos que
explican y refuerzan su propio simbolismo. Prescindiendo ya de la prehistoria,
en las religiones de la Antigiiedad son frecuentes los mitos relacionados con
cuevas o estructuras similares. El nacimiento de ciertos héroes, la ocultacién
de armas, simbolos de poder, etc., se verifica en cuevas. Como el simbolismo
no contradice en nada la realidad natural y utilitaria, sino que sélo la trans-
figura dandole un sentido espiritual, es obvio que el origen de estos significa-
dos pudo hallarse en la realidad histérica de un acontecer, aunque nada
mas contrario a la teoria que priva actualmente en mitologia que invertir
los términos de este modo. Se postula que el origen de lo utilitario es mi-
tico, y no al revés. Prescindiendo de cuestiones de «origen» siempre com-
prometidas y nebulosas, cuando no falsas, diremos que hay un paralelismo
de nivel y de sentido entre los empleos de la cueva y sus significados simbé-
licos, al margen del correlato biolégico ya explicado. Para terminar, indicare-
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mos que la cueva, o caverna, tiene en Platén un sentido diferente, en el fondo
menos simbodlico que alegdrico, como representacién del mundo fenoménico,
mientras su exterior, realidad luminosa y abierta, expresa el mundo de las
ideas. Probablemente, en esta transformaciéon de sentido veria Frobenius
(que hablé de dos sentimientos del mundo: de libertad y de caverna) un
paso del orden que da la prioridad a la naturaleza, a la mujer, a la materia,
al que da la preeminencia al espiritu y al padre.

LT



D

Damero

Toda superficie con recuadros, losanges o rectangulos alternantes, en
positivo negativo (blanco, negro) o colores distintos tiene relacién simbé-
lica con la dualidad de elementos que presenta una extensién (tiempo) y
por ello con el destino. Asi, los romanos marcaban con piedra blanca o negra
los dias faustos e infaustos. Los dameros de colores diferentes modifican su
sentido segun ¢l simbolismo del color. La significacion del damero concierne
a las ideas de combinacidn, demostracién, azar y posibilidad (48) y al esfuerzo
por dominar lo irracional sojuzgindolo en una estructura dada. Cualquier
forma octogonal es siempre un simbolo de la razén y del intelecto, pero no
del espiritu, a causa de que éste es el contenido por excelencia, mientras lo
racional no pasa de ser un sistema de aprehension de las cosas, es decir, un

Damero. Juego de ajedrez.
Bib. Monasterio de El Escorial.

modo de inteleccién y organizacién, o sea, un continente. El losangeado de
la heraldica es una modalidad del damero, que, por su forma, presenta una
reactivacién del dinamismo de interpretacién de los dos elementos repetidos
y contrapuestos que constituyen la trama dual de todo damero. Es de notar
que el traje de los arlequines (deidades cténicas) consiste precisamente en
dameros o losanges, lo que afirma sin lugar a dudas su relacién con las divi-
nidades del destino.



164 Danza

Danza

Imagen corporeizada de un proceso, devenir o transcurso. As{ aparece,
con este significado, en la doctrina hindi la danza de Shiva en su papel de
Natardjd (rey de la Danza c6smica, unién del espacio y el tiempo en la evo-
lucién) (6). Creencia universal de que, en cuanto arte ritmico, es simbolo del
acto de la creacion (56). Por ello, la danza es una de las antiguas formas de
la magia. Toda danza es una pantomima de metamorfosis (por ello requiere la
mascara para facilitar y ocultar la transformacién), que tiende a convertir al
bailarin en dios, demonio 0 una forma existencial anhelada. Tiene, en conse-
cuencia, funcién cosmogénica. La danza encarna la energfa eterna: el circulo
de llamas que circunda el «Shiva danzante» de la iconografia hinda (60). Las
danzas de personas enlazadas simbolizan el matrimonio césmico, la unién
del cielo y de la tierra (la cadena) y por ello facilitan las uniones entre las
hembras y los varones (51).

Decapitacién

La decapitacién ritual est4d profundamente relacionada con el descubri-
miento prehistérico de la cabeza como sede de la fuerza espiritual. La con-
servacién de cabezas tiene la misma causa que la inhumacién exclusiva de esa
parte del cuerpo durante la prehistoria. De todo ello deriva el empleo fre-
cuente de la cabeza esculpida como tema simboélico-ornamental, cual en la
portada de la catedral de Clanfert (Irlanda).

Dedos

En el aspecto mitico, los dactilos o dedos son parientes de los cabiros,
deidades protectoras. Todos ellos corresponden a la esfera cténica y cumplen
la funcién de relacionar el mundo inferior con el terrestre (31). Pueden inter-
pretarse simbélicamente como poderes ordinariamente desatendidos de la
psique, que tanto ayudan como enredan en las empresas conscientes de
la razén.

Delfin

En muchas alegorias y emblemas aparece la figura del delfin, a veces
duplicada. Cuando los dos delfines, o bien figuras de peces indeterminados,
se hallan en la misma direccién, la duplicidad puede tener un valor dictado
por la ley de simetria bilateral, por necesidad ornamental o simbolizando,
simplemente, el equilibrio de fuerzas iguales. La disposicién en forma inver-
tida, es decir, con un delfin hacia arriba y otro hacia abajo, significa siempre
la doble corriente césmica de la involucién y la evolucién, a 1a que se referia
Saavedra Fajardo con su «O subir o bajar». En si, el delffn es el animal ale-
gérico de la salvacién, en virtud de antiguas leyendas que lo consideraban
como amigo de! hombre. Su figura se asocia a la del 4ncora, otro simbolo de
salvacién, a las deidades eréticas paganas y a otros simbolos (20). Tenfan
también los antiguos la idea de que el delfin era el mas veloz de los anima-
les marinos y por ello, en los emblemas de Francesco Colonna, cuando apa-
rece enroscado a un &ncora, significa detencién de la velocidad, es'decir,
prudencia.

Demonios cténicos

Bajo este apelativo se incluyen diversos entes que citan las mitologfas,
como las harpfas y erinias griegas, los rakasas hinddes, los jinn 4rabes,
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los elfos y valquirias germanicos, etc. Son simbolos de los poderes tanaticos,
del instinto de muerte bajo aspectos diversos, sea el sutil del encanto del
suefio, o el vibrar heroico y la llamada a la vocacién guerrera (35). La solici-
tud de la muerte —los extremos se tocan (por la curvatura de la linea con-
ceptual)— aparece en las situaciones limite, no sélo en la negativa sino y
principalmente en la cima de la afirmativa. Es decir, el optimismo vital y la
plena felicidad implican la aparicién de la tendencia a morir.

- Derecha e izquierda

Segun el doctor H. L. C. Jaffé, en Les Labyrinthes, «The Situationist Ti-
mes», 4, 1963, la izquierda, para todas las civilizaciones del Mediterraneo ante-
riores a nuestra era, significaba la direccién de la muerte. Esto no es incom-
patible con otros sentidos que se mencionan en el término Espacio.

Derramamiento de sangre

El derramamiento de sangre sobre la tierra ha sido siempre considerado
por las culturas arcaicas como un acto de fecundacién, tanto por el valor
del sacrificio como por la analogia sangre-semilla. Asf, segin Fromm, en El
corazon del hombre, la «sed de sangre arcaica» puede no ser necrofilia, des-
tructividad pura, sino aparecer unida a los instintos de vida.

Desaparicion

En muchos cuentos folkloricos, leyendas medievales y mitos se produ-
cen repentinas «desapariciones», a veces por traslado a un lugar lejanisimo
de lo desaparecido, a veces por anulacién y destruccién pura y simple. Psi-
colégicamente es un simbolo de represién, en particular si lo desaparecido
es maléfico o entrafiaba peligro. En realidad, es una forma de encanta-
miento.

. Demonios cténicos.
Valquiria segun pintura de Dielitz
(siglo XIX).
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Descanso semanal

Como otros muchos aspectos existenciales, sean costumbres o instru-
mentos, aparte de su sentido religioso, el concepto del «descanso» semanal
no nace de una necesidad material o empirica. Entre los hebreos, la obser-
vancia del Sabbat, segun Erich Fromm, no designa el mero reposo, sino algo
mucho més profundo que una medida de higiene. En efecto, a causa de que
el trabajo implica un estado de modificacién, de guerra entre el hombre y el
mundo, el descanso designa la paz entre el hombre y la naturaleza. Un dia por
semana (correspondiendo, en la analogia entre el tiempo y el espacio césmico,
a la idea de centro implicada por el sol entre los cielos planetarios, o por la
tierra, en el sistema geocéntrico), se debe verificar la entera armonia espon-
tanea entre el hombre y la naturaleza. No trabajando, el ser humano se arran-
ca del orden de mutaciones que origina la historia y, consecuentemente, se
libera del tiempo y del espacio, retrocediendo al estado paradisiaco (23). Este
simbolismo explica, por el contrario, lo que Bell denominara «la ardiente ac-
tividad del rebelde», el odio instintivo a toda forma de descanso en el espi-
ritu guerreador y enemistado con la naturaleza y el mundo de lo dado.

Descenso a los infiernos

Dos aspectos del «viaje.nocturno por el mar» del sol, de la mitologia
egipcia. Mitico: los descensos de Eneas (Eneida), de Orfeo, etc. Religioso,
el de Cristo al limbo, a salvar las almas de los que descendieron a él antes
de su llegada, esto es, de los justos que no podian atin salvarse.

Jestis en el limbo
por B. Bermejo.
Museo de Arte

de Cataluiia.
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Desfiladero

Dentro del simbolismo general del paisaje, el desfiladero corresponde a
las zonas inferiores y por lo tanto se asimila a lo maternal, al inconsciente
y, eventualmente, a las fuerzas del mal. Si la caverna o el hueco cerrado
del interior de un monte expresan mejor el auténtico inconsciente, desco-
nocido, enigmético, experimentable indirectamente, el desfiladero, y la grie-
ta, simbolizan esas fisuras de la vida consciente por las que se puede ver el
engranaje interior de la psique individual o del alma del mundo (32). Por
razones estratégicas o asociacién de ideas derivada, el desfiladero integra la
nocién de peligro. Por simbolismo de la forma, la inferioridad ante fuerzas
aplastantes (las montafias o masas de tierra o roca que lo constituyen). El
significado materno del desfiladero se ratifica, por el contrario, pudiéndose
anular hasta cierto punto las implicaciones negativas, cuando por su cauce
discurre el agua, siempre relacionada con el nacimiento, la regeneracién y
la purificacién.

Desierto

Su significado simboélico es profundo y claro. Dice Berthelot que los
profetas biblicos, combatiendo las religiones agrarias de la fecundidad vital
(relacionada, segun Eliade, con la orgia), no cesaban de presentar su reli-
gién como la mas pura de Israel «cuando vivia en el desiertos. Esto con-
firma el valor especifico del desierto como lugar propicio a la revelacion
divina, por lo cual se ha escrito que «el monoteismo es la religiéon del desier-
to» (7). Ello es a causa de que, en cuanto paisaje en cierto modo negativo, el
desierto es el «xdominio de la abstracciéns, que se halla fuera del campo vital
y existencial (37), abierto sélo a la trascendencia. Ademas, el desierto es el
reino del sol, no en su aspecto de creador de energias sobre la tierra, sino
como puro fulgor celeste, cegador en su manifestacién. Ademsds, si el agua
estd ligada a las ideas de nacimiento y fertilidad fisica, se opone en cambio
a la perennidad espiritual, y la humedad se ha considerado siempre como
simbolo de corrupcién moral. En cambio, la sequedad -ardiente es el clima
por excelencia de la espiritualidad pura y ascética, de la consuncién del cuer-
po para la salvacién del alma. Tiene el desierto otra ratificacién de su sim-
bolismo por la via de la tradicion. Para los hebreos, la cautividad de Egipto
era la vida en el oprobio. Ir al desierto fue «salir de Egiptos» (48). Final-
mente, citaremos la relacién emblematica del desierto con el leén, simbolo
solar que ratifica lo antedicho.

Despedazamiento

Bajo este aspecto o bajo los de desgarramiento y desmembramiento, se
oculta un importante simbolo. Citaremos primero varios ejemplos de la
aparicién del simbolo. El mas conocido es el mito de Osiris, despedazado
por Set, quien dispersé los fragmentos, que luego Isis buscé cuidadosa y
unié con excepcién de uno. Multitud de leyendas y cuentos folkléricos exponen
la misma situacién, cuerpos de gigantes caen a trozos y luego se unen ma-
gicamente. La espada de Sigmundo, en la saga de los nibelungos, esta rota en
varios pedazos y el herrero no es capaz de recomponerla; sélo Sigfrido, hijo
del héroe, puede hacerlo. Segiin Erich Zimmer, el desmembramiento del
informe dragén Vritra, en la mitologia de la India, revela el proceso por el
cual de la unidad primigenia surgi6 la multiplicidad. Segiin la misma tra-
dicién, este hecho fue el pecado de Indra, cuya expiacién implica la reinte-
gracién de todo en la unidad. Segiin Coomaraswamy, el sentido del sacrificio
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no es otro que ese movimiento creador y destructor, sistole y diastole de la
realidad, en lo que coinciden actuales teorias cosmolégicas (60). Desde el
punto de vista de la persona y de la vida animica, el filésofo grecorruso
Gurdjief fundé su ensefianza en el «Instituto para la educacién arménica del
hombre», segiin Ouspensky, en Fragrents d'un enseignement inconnu, en
la necesidad de destruir toda dispersién (desmembramiento) de la atencién
y de la unidad espiritual. Los alquimistas ya habian simbolizado el estado
de separacién interior de los elementos animicos en las fases del opus, que
denominaron: solutio, calcinatio, incineratio, figurdndolas a veces emblema-
ticamente por medio de sacrificios personales y mutilaciones corporales, como
el hecho de cortar las manos a la madre, las zarpas a un leén, etc. (33). Para
Origenes, la meta del cristianismo no era otra sino convertir al hombre en
un ser interiormente unitario. En cambio, la posesién por el inconsciente
(caprichos, manias, obsesiones) es justamente un desgarramiento en la mul-
tiplicidad caética, segin Jung. Este mismo sefiala que el tema del despedaza-
miento o disiunctio es la contrapartida de la formacién del hijo en el seno
materno (y de la coniunctio mistica). De este modo, todos los simbolos que
expresan un proceso involutivo, degenerante, destructor, se basan en la con-
versién de lo uno en multiple (por ejemplo, ruptura de una roca en muchas
piedras). Las mutilaciones corporales, la separacién de lo unido, son simbolos
de anélogas situaciones en lo espiritual.

Desnudez

Ya el simbolismo cristiano distinguia en la Edad Media entre nuditas vir-
tualis (pureza e inocencia) y nuditas criminalis (lujuria o vanidosa exhibi-
cién). Por eso todo desnudo tiene y tendrd siempre un sentido ambivalente,
una emocién equivoca; si de un lado eleva hacia las puras cimas de la mera
belleza fisica y, por platénica analogia, hacia la comprensién e identificacién
de la belleza moral y espiritual, de otro lado no puede casi perder su lastre
demasiado humano de atracci6n irracional arraigada en los fondos insensi-
bles a lo intelectual. Evidentemente, la expresién de la forma, sea natural o
artfstica, induce en una u otra direccién al contemplador.

Destruccién

Los simbolos de destruccién son siempre, en doctrina tradicional, ambi-
valentes, se trate del arcano XIII del Tarot, del signo duodécimo del zodiaco
(Piscis), del simbolismo del agua, del fuego o de otra forma sacrificial. Todo
fin es un principio, como todo principio contiene un fin. Es la idea esencial
de los simbolos de la «inversién» mistica tan estudiados por Schneider. Por
ello, cuando leemos un texto como el que transcribimos a continuacién, de
Rudolf Steiner (La Philosophie de la Liberté), hemos de tener presente todo
lo dicho: «Transformar al ser en un no ser infinitamente superior, tal es el fin
de la creacién del mundo. El proceso universal es un perpetuo combate... que
sélo acabard con el aniquilamiento de toda existencia. La vida moral del
hombre consiste, pues, en tomar parte en la destruccién universal». Esa des-
truccién, como la operacién alquimica, s6lo se dirige contra lo fenoménico,
contra lo separado en el espacio (escindido, alejado) y lo separado en el tiem-
po (transitorio). Por ello ha podido titularse a un libro de poemas La destruc-
cién o el amor.
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Devoracion

Este simbolo, que tiene su expresion literal en el acto o el miedo a ser
devorado, aparece mitigado en el tema del envolvimiento y, segin Diel, tam-
bién en el hundimiento en el barro o el pantano. Jung cita al respecto el
pasaje biblico de Jonas en el interior de la ballena, pero éste concierne mejor
al «viaje nocturno por el mars. Para dicho autor (31) el miedo al incesto se
transforma en miedo a ser devorado por la madre, que luego se disfrazaria
en diversas formas imaginativas, como la bruj;g que come nifios, el lobo, el
ogro, el dragén, etc. En un plano césmico, el simbolo concierne sin duda a
la devoracion final que la tierra hace de cada cuerpo humano, después de la
muerte, a su disolucién, de manera que bien puede asimilarse a una diges-
tién. En consecuencia, los cuentos que «terminan bien» y en los que los nifios
devorados atin viven en el interior del animal devorador, de donde son ex-
traidos por alguien, aluden sin duda alguna a la esperanza de la resurreccién
de la carne, dogma del cristianismo. Asf, la ballena no es exclusivamente un
simbolo negativo.

Devoracién. Xilografia del Libro de Belial (1473).

Diablo, El

Arcano decimoquinto del Tarot. Aparece como Baphomet de los templa-
rios, macho cabrio en la cabeza y las patas, mujer en los senos y brazos.
Como la esfinge griega, integra los cuatro elementos: sus piernas negras co-
rresponden a la tierra y a los espfritus de las profundidades; las escamas
verdes de sus flancos aluden al agua, a las ondinas, a la disolucién; sus alas
azules aluden a los silfos, pero también a los murcié¢lagos por su forma mem-
branosa; la cabeza roja se relaciona con el fuego y las salamandras. El diablo
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persigue como finalidad la regresién o el estancamiento en lo fragmentado,
inferior, diverso y discontinuo. Se relaciona este arcano con la instintividad,
el deseo en todas sus formas pasionales, las artes magicas, el desorden y la
perversién (59).

Diablo. Leyenda de
san Miguel por el
Maestro de Arguis.
Detalle. Prado. Madrid.

Diadema

Deriva de la simple cinta que rodeaba la frente de los soberanos diadocos
(descendientes de Alejandro). Se relaciona, pues, con la corona, y también
con el nimbo o aureola. Su esplendor expresa el resplandor interior que la
mente primitiva atribuye al ser dotado de poder. Poder que se atribuye a
la gracia de la deidad.

Diadema de oro procedente de Javea.
Arte lbérico. Museo Arq. Nac. Madrid.
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Diamante

Etimolégicamente, deriva su nombre del sanscrito dyu (ser brillante).
Simbolo de la luz y del resplandor. Adamantino se relaciona con el griego
adamas (inconquistable) (4). Aparece en los emblemas con el sentido fre-
cuente de «centro» mistico irradiante (56). Como todas las piedras preciosas,
participa del sentido general de los tesoros y riquezas, simbolo de los cono-
cimientos morales e intelectuales. Se asimila a la «piedra angular», o mejor
a la «clave de bévedas, simbolo del coronamiento de un proceso constructivo.

Diana

Deidad de los bosques, relacionada con la naturaleza en general y con la
fertilidad y los animales salvajes (21). Lleva el sobrenombre griego de Hécate
(la que alcanza desde lejos), por lo cual se identifica con el cazador maldito
(Wotan). Acompaiiada de perros se convierte en una persecutora nocturna,
en relacién con los demonios cténicos (31). Se ha sefialado también su ca-
racter variable relacionado con la luna y con el tiempo (Diana-Jana, Jano).
Por eso, en algunas representaciones mitolégicas y emblematicas aparece
como Hécate triforme, dotada de tres cabezas, famoso simbolo que, como el
tridente o la triple cabeza de Cerbero, es la inversién infernal de la forma
trinitaria del mundo superior. Segun Diel, esas formas triples de lo inferior
aluden a la perversién de las tres pulsiones esenciales del ser humano (con-
servacion, reproduccién y espiritualizacién-evolucién). En tal caso, Diana
ratifica el aspecto terrible de lo femenino. Sin embargo, por su virginidad,
tiene un caracter moral favorable opuesto al de Venus, como se advierte en
el Hipdlito de Euripides.

Dientes

Segtin Allendy, son las armas de ataque mas primigenias y expresién de
la actividad. Perder los dientes significa, pues, miedo a la castracién o a la
derrota en la vida, inhibicién (56). Es la actitud inversa del adorno personal
con los dientes y las garras de la fiera vencida, comiin a todos los primitivos,
segin la antropologia. Hay interpretaciones que recargan el significado en la
parte sexual de la energia. Mas importante es la idea gnoéstica sobre los dien-
tes, que debemos a Leisegang (La Gnose), segin la cual constituyen las
almenas, el muro y defensa del hombre interior, en el aspecto energético ma-
terial, como la mirada y los ojos en el sentido espiritual. De ahi el simbo-
lismo negativo de la caida de los dientes o su fractura.

Digestién

Simboliza la devoracién, dominacién, asimilacién y disolucién. Lo «no
digerido» es lo que no se puede disolver (vencer o asimilar). Los alquimistas
lo identificaron con el dragén, con el color verde (elemento irreductible na-
tural, por oposicién a las sustancias sublimadas, transformadas en espiritu,
es decir, digeridas). La iconografia romanica muestra una extraordinaria
abundancia de monstruos que tragan o vomitan, o tienen en su interior otros
animales, reales o fabulosos, atin enteros, no digeridos. Debe tratarse de
este sentido simbélico, correlativo y contrario a la creencia del antropéfago
de que, devorando y digiriendo los érganos vitales de su enemigo, acaba de
vencerlo, asimilarlo e incorporar sus elementos potenciales.
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Diluvio

La tradicién del diluvio, o de varios diluvios, est4d repartida por toda la
tierra, excepto Africa (35). La ciencia parece confirmar su realidad histdrica.
En la relacién existente entre el agua y la luna, sagun Eliade, el diluvio corres-
ponde a los tres dias de «muerte de la lunas. Es una catastrofe que nunca
es definitiva, por tener lugar bajo el signo del proceso ciclico lunar y del ca-
racter regenerativo de las aguas. El diluvio destruye las formas, pero no las
fuerzas, posibilitando as{ nuevos surgimientos de vida (17). En consecuen-
cia, aparte de su realidad, el diluvio simboliza el final de un periodo, coin-
cidente con el signo zodiacal Piscis (9). En la lluvia corriente se conserva
siempre algo del gran sentido simbélico del diluvio; toda lluvia equivale a
una purificacién y regeneracién, lo que implica en €l fondo la idea de cas-
tigo y de finalizacién.

Dioniso

Deidad infernal. Simbolo del desencadenamiento ilimitado de los deseos,
de la liberacién de cualquier inhibicién o represién (15). Nietzsche llamé la
atencién sobre la polaridad de lo apolineo y lo dionisiaco, como extremos del
arte y de la vida, atrayendo hacia el orden y hacia el caos y también, en con-
sonancia con el instinto tanitico de Freud, hacia la existencia y la eternidad,
o hacia el autoaniquilamiento. Lo insaciable del dios griego, que se supone
venido de Asia Menor o de Escitia, se muestra en los atributos que se le ad-
judican cominmente: el tirso rematado en el simbolo falico de la pifa; la
serpiente, el caballo, el toro, la pantera, el macho cabrio y el cerdo. Segun
Jung, el mito de Dioniso significa el abismo de la «disolucién apasionadas»
de cada individualidad humana, a través de la emocién llevada al paroxismo
y en relacién con el sentido pretemporal de la «orgias. Es un llamamiento
del inconsciente (32).

Dioses planetarios

Simbolizan las cualidades idealizadas y personificadas del hombre; los
«modos» de ser de la existencia, la gama de posibilidades esenciales de la
conducta y del conocimiento. Siendo fuerzas dotadas de un poder y de un
campo atractivo, simbolizan el triunfo de su principio respectivo,.por lo cual
aparecen en la mitologia tan frecuentemente ligados a la idea de justicia y a la
legalidad sustancial de la vida (15). Por un proceso de catasterismo, los dio-
ses de la gama fundamental se proyectaron al cielo y se identificaron con los
cuerpos celestes mas importantes y cercanos, el sol, la luna y los cinco pla-
netas. Ello se verificé en la aurora del pensamiento astrobiolégico (7), en' Me-
sopotamia. Para los caldeos, los astros eran seres vivos animados y divinos,
idea de la cual quedan restos evidentes en Aristételes y a lo largo de la Edad
Media en Occidente, como lo prueba el libro de Seznec (53). Las identificacio-
nes caldeas, griegas y romanas son las siguientes: Shamash (el Sol, Helio,
Apolo), Sin (la Luna, Artemisa, Diana), Marduk (Zeus, Jupiter), Ishtar (Afrodi-
ta, Venus), Nabu (Hermes, Mercurio), Nergal (Ares, Marte), Ninib (Crono,
Saturno). Por la teoria de las correspondencias, las identificaciones se
extienden hasta la totalidad o casi totalidad del tejido universal.
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Dioses planetarios. Clipeo de Jupiter
Ammén. Museo Arq. Tarragona.

Disco

Emblema solar, también del cielo. En China, el «disco sagrado» es sfm-
bolo de la perfeccién celestial (5) y el que concierne concretamente al cielo
(disco de jade llamado Pi), tiene un agujero en el centro. El «disco alado»,
uno de los mas difundidos simbolos de la Antigiiedad, que en signos y em-
blemas llega hasta el presente, representa en el sentido mas profundo la
materia en estado de sublimacién y de transfiguracién. Las dos pequeiias
serpientes que aparecen junto al disco son las del caduceo y aluden al equi-
librio activo de las fuerzas en antagonismo (59). Pero en un sentido més
exotérico, el disco alado significa el disco en movimiento, en vuelo, por lo
cual es correcta la utilizacién emblematica que le ha dado la humanidad en
la era del dominio del aire y del espacio.

Disfraz

El disfraz o, mejor, trasvestismo, tiene su forma fundamental en el cam-
bio de trajes correspondientes a diversos sexos. Segin Eliade, ese cambio
es un ritual andlogo a la orgfa, siendo frecuente su uso en relacién con la
misma. Todo ello tiende a la reactivacién de la supuesta androginia primor-
dial, aludida en el Didlogo de Platén (17). Zimmer confirma con cierta va-
riante el sentido simbélico citado y seiiala que, en la India, en el ritual que
se ejecuta cada afio a la caida de las lluvias, el elefante es llevado en proce-
sién y su escolta se compone de hombres vestidos de mujer, que as{ rinden
homenaje a la naturaleza materna (60). De otro lado, el disfraz puede ser
concebido como reflejo del «aspecto distinto» que las cosas y seres expresan
en el mundo, con su individualidad, teniendo sus raices en la Unidad pri-
mordial y originaria. Asf, cada parcela del Ser se disfraza para constituir un
aparente ente auténomo.

Disyuncién

El simbolo mas simple es la letra Y, como la X lo es de la inversién. Co-
rresponde a la idea de encrucijada, de dualidad o multiplicidad de caminos
divergentes. En antiguas representaciones (siglos XIv-xviir) a veces la cruz
de ciertos crucifijos es en forma de Y.
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Doble imagen

Toda duplicacién concierne al binario, a la dualidad, a la contraposicién
y el equilibrio activo de fuerzas. Las imagenes dobles, o la duplicacién simé-
trica de formas o figuras —como los tenantes en heraldica— simbolizan esa
exacta situacion. Pero la duplicacién realizada sobre un eje horizontal, en
la que una figura superior repite invertida una inferior, tiene un sentido mas
intenso que deriva del simbolismo del nivel. En los emblemas cabalisticos
suele aparecer un ser dual cuyas dos partes se denominan Metatron la su-
perior y Samael la inferior, de quienes se dice que son dos compaiieros
inseparables por toda la vida (57). Cabe que bajo esta alegoria se oculte
el simbolo de una ambivalencia esencial de todas las cosas, o que se re-
fiera méas bien al gran mito del Géminis.

Dodecanario

En realidad, el grupo de doce elementos es el mas amplio, pues las
férmulas del Tarot duplican dos grupos de once y cuatro de catorce, pero los
componentes de éstos no tienen condicién arquetipica. Siendo los dos mo-
delos cuantitativos esenciales el tres y el cuatro (dinamismo e interioridad;
estatismo y exterioridad, respectivamente), su suma y su multiplicacién dan
lugar a los dos nimeros que les siguen en importancia: el siete y el doce. Este
dltimo, o dodecanario, corresponde entre las figuras geométricas al dode-
cagono, pero puede identificarse con el circulo, pues su valor, practicamente,
le corresponde. Por ello todas las ordenaciones circulares o ciclicas tienden
al doce como limite., Cuando habianse edificado bajo menos amplia division,
tienden a superarla y a llegar a esa cifra (como en la musica, se ha pasado
de la escala modal y tonal de siete notas a la dodecafénica de doce sonidos,
segin la escuela de Arnold Schoenberg). La divisién del medio dia en doce
horas, la del afio en doce meses, el establecimiento de doce dioses mayores
en muchas mitologias, como ampliacién del septenario planetario; la distri-
bucién de la rosa de los vientos segin tal modelo numérico (Eurus, Scolans,
Notus, Auster, Africus, Euroauster, Zephirus, Stannus, Ireieus, Boreas, Aquilo,
Volturnus), prueban la existencia de un orden fundado en la particiéon por
doce, que resulta —analiticamente— una triparticién interna del cuaternario
exterior y situacional, o bien una cuadriparticién externa del ternario interior
y actual. Para los indios védicos, los doce dias del centro del invierno, de Na-
vidad a Epifania, eran una imagen y réplica del afio entero; lo mismo en
la tradicién china (17). Tras estas formaciones creemos se halla, como subs-
trato, ¢l simbolismo del zodiaco, es decir, la idea de que los cuatro elementos
pueden aparecer en tres modos (niveles o grados), de lo que resultan doce
factores. Por todas estas razones, sociolégicamente, dice Saint-Yves que, en
los grupos humanos que se hallan situados en la via de la tradicién simbdlica,
«el circulo mas elevado y préximo al centro misterioso se compone de doce
miembros que representan la iniciacién suprema (potestades, virtudes, co-
nocimientos) y que corresponden, entre otras cosas, a la zona zodiacal. Gué-
non, que cita esta aseveracién, agrega que esta férmula dodecanaria se halla
en el «consejo circular» del dalai lama; en los hijos de Jacob, jefes de las
doce tribis de Israel (Rubén, Simeodn, Levi, Juda, Dan, Neftali, Gad, Aser,
Isacar, Zabulén, José y Benjamin) y en los apdstoles (Pedro, Andrés, Felipe,
Bartolomé, Santiago Alfeo, Judas Tadeo, Santiago, Juan, Toméas, Mateo, Si-
moén el Cananeo y Judas Iscariote). Esta constitucién dodecanaria se halla
también en los caballeros de la Tabla Redonda y en los histéricos Doce
Pares de Francia. Asimismo, el Estado etrusco se hallaba dividido en doce
estados; Rémulo instituyé doce lictoress (28).
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Dolmen

Corresponde su simbolismo al general de las litofanias, relacionado con
los cultos de fertilidad. Menciona Eliade que, en las creencias populares eu-
ropeas ain hoy, quedan restos de la fe en los poderes de las grandes piedras.
El espacio entre las rocas y piedras o los agujeros que en ellas aparezcan
se utilizan para ritos de fertilidad o de salud. El dolmen se considera como
simbolo de la Gran Madre, mientras el menhir es de evidente filiacién

masculina (17).

Doimen,

«Taula dels Lladres».
Port de la Selva
(Girona).

Dosel

Uno de los ocho emblemas de la buena suerte del budismo chino. Ale-
goria de la dignidad real. Expresa proteccién (5). Si es cuadrado alude a la
tierra; si es circular, al cielo o al sol, identificaindose entonces con ¢l parasol
ritual de tantos pueblos primitivos y de la Antigiiedad.

Dragén

Animal fabuloso, figura simbélica universal, que se encuentra en la ma-
yoria de pueblos del mundo, tanto en las culturas primitivas y orientales
como en las clasicas. Un examen morfologico de los dragones legendarios
nos autoriza a ver en ellos una suerte de confabulacién de elementos dis
tintos tomados de animales especialmente agresivos y peligrosos, serpientes,
cocodrilos, leones y también animales prehistéricos (38). Krappe cree que
en la génesis de la idea mitica del dragén pudo intervenir el asombro al
descubrir restos de monstruos antediluvianos. El dragdn es, en consecuen
cia, «lo animal» por excelencia mostrando ya por ello un aspecto inicial
de su sentido simboélico, en relacién con la idea sumeria del animal comc
«adversario», en el mismo concepto que luego se atribuyé al diablo. Sin em-
bargo, el dragén (como cualquier instinto, en las religiones no morales de
la Antigiiedad) puede aparecer entronizado y casi deificado; asi aparece er
los estandartes chino de la dinastia Manchu, fenicio y sajén (4). En multitud
de leyendas, el dragén, aparte de su sentido simbélico més profundo y recu:
briéndolo, aparece con ese significado de enemigo primordial, el combate
con el cual constituye la prueba por excelencia. Apolo, Cadmo, Perseo
Sigfrido vencen al dragén. En la hagiografia, los santos patronos de los
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caballeros, san Jorge y san Miguel arcéngel, aparecen en el acto preciso de
combatirlo en innumerables obras de arte prodigiosas; bastard que recorde-
mos el san Jorge de Carpaccio, o el de Rafael; y el san Miguel de Tous de
Bermejo. Para Dontenville (16), que gusta de una interpretaciéon historicista
y sociolégica del aspecto simbélico de algunas leyendas, los dragones sig-
nifican plagas que perturban el pais (0 a la persona, si el simbolo deviene
psicolégico). El gusano, la serpiente, el cocodrilo se asocian intimamente a
la idea del dragén, con sus significados particulares. En Francia se rela-
cionan también los dragones con los ogros y con Gargantia y los gigantes
en general. Para Schneider, el dragén es simbolo de enfermedad (51). Pero,
antes de referirnos a la significacién del animal, citaremos algunos datos mas
sobre su constancia. Los autores clasicos y la Biblia lo mencionan con mu-
cha frecuencia, describiéndolo y dando datos precisos sobre su caricter y
costumbres, Surge de ahi una variedad de dragones que Pinedo destaca:
«Unos les dan un cuerpo de serpiente con alas, vive en los aires y en las
aguas, sus fauces son enormes, devora a los hombres y animales, a quienes
mata primero con su enorme cola. Otros, en cambio, lo hacen terrestre, sus
fauces son muy pequefias, su enorme y fuerte cola es un elemento de des-
truccién, vuela también y se alimenta de la sangre de los animales que
mata; no faltan autores que lo creen anfibio; su cabeza es de mujer her-
mosa, de luenga cabellera, y es aun mas terrible que los anterioress. Daniel
(14, 22-27), Miqueas (1, 8), Jeremias (14, 6), Rabano Mauro (Operum, 111), Apo-
calipsis (12, 7), Isafas (34, 13; 43, 20), aluden a los dragones. También Pli-
nio (VIII, 12), Galiano, Pascal (De Coronis, IX), tratan del fabuloso animal.
Dichos autores atribuyen a los dragones las propiedades simbdlicas siguien-
tes: son fuertes y vigilantes, su vista es agudisima y parece ser que su
nombre procede de la palabra griega dercein (viendo). Por esta razén, en
plena ambivalencia, aparte de su sentido terrorifico, los hicieron —como a
los grifos— guardianes de templos y tesoros y también alegoria del vati-
cinio y la sabiduria. Del lado biblico, se exagera el caracter negativo del
simbolo y es curioso el anagrama de Herodes, que, en lengua siria, se des-
compone en ierud y es, que significan «dragén ardiendo» (46). A veces, el.
dragén multiplica sus cabezas, empeorando con ello su significacién dado
el sentido regresivo e involutivo de toda aumentacién numérica. «Un gran
dragdén rojo, con siete cabezas, diez cuernos y, sobre las cabezas, siete dia-
demas», dice el Apocalipsis. En otras ocasiones, el dragén se utiliza para
formar un emblema, en el que predomina entonces el esquema sobre el
animal; por ejemplo, el dragén que se muerde la cola, u Ouroboros de los
gnosticos, simbolo de todo proceso ciclico y en especial del tiempo. Los al-
quimistas utilizaron la figura del dragén con cierta frecuencia; varios dra-
gones combatiéndose expresaban el estado de putrefactio (escision de los
elementos, disgregacién psiquica). Dragén alado, el elemento volatil; dragén
sin alas, el elemento fijo (Albert Poison). En China, es posiblemente el lu-
gar donde el dragén ha alcanzado una mayor difusién y transfiguracién in-
cluso. Es el emblema del poder imperial. Mientras el emperador usa el
dragén de cinco garras en sus ornamentos, los oficiales de su corte sélo
pueden usar el de cuatro garras (5). Segun Diel, el dragén genérico chino
simboliza la perversién sublimada y superada (15), pues, implicitamente, se
trata de un «dragén domado», como el que obedece a san Jorge después
de haber sido derrotado por el santo. Cuenta Frazer que, cuando los chinos
desean la lluvia, fabrican un enorme dragén de madera y papel y lo llevan
en procesién, pero si no llueve el dragén es destrozado (21). Esto se debe,
segiin Tchoang Tseu, a que el dragén y la serpiente, investidos de la mas
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profunda y total significacién césmica, simbolizan la «vida ritmicas. La aso-
ciacién dragén-rayo-lluviafecundidad es frecuente en los textos chinos ar-
caicos (17), por lo cual el animal fabuloso es el elemento de relacién entre
las aguas superiores y la tierra. Sin embargo, no se puede generalizar en
la mitologfa china, ya que hay dragones subterrineos, aéreos y acuiticos.
«La tierra se une al dragdns, significa que llueve. Desempeiia, pues, un im-
portante papel de intermediario en las potencias césmicas, entre las fuerzas
distribuidas segun los tres estadios esenciales (alto, espiritu; medio, vida
y manifestacién; bajo, fuerzas inferiores y teldricas) del simbolismo del
nivel. Asociado a su sentido hay un poderosdé componente de fuerza y ve-
locidad. Las mas antiguas imégenes chinas del dragén se asemejan a las
formas del caballo (13). Esotéricamente, hay dragones chinos asimilados a
los colores: el dragén rojo es el guardian de la alta ciencia; el dragén blanco
es un dragén lunar; los matices se relacionan con los planetas y signos
zodiacales. En la Edad Media, y en Occidente, los dragones tienen el busto
y las patas de 4guila, el cuerpo de enorme serpiente, alas de murciélago y
la cola terminada en dardo y vuelta sobre sf misma. Estas partes, segin
Piobb, significan la fusién y confusién de todos los elementos y posibilidades:
aguila (cualidad celeste), serpiente (cualidad secreta y subterrénea), alas (po-
sibilidad intelectual de elevacién) y cola en forma del signo zodiacal de Leo
(sumisién a la razén) (48). Pero, en términos generales, la actual psicologia
define el simbolo del dragén como «algo terrible que vencers, pues sélo el
que vence al dragén deviene héroe (56). Desde el punto de vista de la tradi-
cién’ esotérica hebrea, el més hondo sentido del misterio del dragén debe
quedar inviolado (rabino Simedén ben Lochait, citado por Blavatsky) (9). El
dragén universal (Katolikos ophis), segin los gnoésticos, es el «camino a tra-
vés de todas las cosass. Se relaciona con el principio del caos (nuestro Caos
o Espiritu es un dragén fgneo que todo lo vence. Filalete, «Introitus») y
con el principio de la disolucién... El dragén es la disolucién de los cuerpos
(textos del seudo-Demdcrito). Entre los simbolos de esa disolucién, el her-
metismo usa las expresiones siguientes: Veneno, Vibora, Disolvente univer-
sal, Vinagre filosofal=potencia de lo indiferenciado (Solve), segun Evola.
El mismo recuerda que los dragones y toros son los animales contra los
cuales combaten los héroes solares (Mitra, Sigfrido, Hércules, Jasén, Horus,
Apolo) (Mujer=dragén, mercurio y agua) (=Verde y «no digeridos) y dice:
«Sj el dragén aparece de nuevo en el centro de la ‘‘Ciudadela de los fil6-
sofos” de Khunrath, se trata todavia de un dragén que debe ser vencido y
muerto: es aquello que se devora eterpamente a s{ mismo, el Mercurio
como sed ardiente, como hambre e impulso de ciego goce (naturaleza fas-
cinada y vencida por la naturaleza, secreto del mundo lunar de los cambios
y del devenir, contrapuesto al uradnico o del ser inmutable)s. En De Signatura
rerum, Bohme habla de una voluntad que apetece sin tener nada, excepto
a sf propia, que es «la propiedad del hambre para nutrirse a sf mismas.

Dualidad

Si como «dualismo» entendemos la oposicién de contrarios (blanco-
negro, friocalor, etc.), como dualidad mas bien concebimos el dos en su
nocién de conflicto, como duplicacién innecesaria o como escisién interna.
En este sentido dijo Nerval: «El hombre es dobles, pues él vefa la identidad
propia como dualidad, Io cual le llevé a perder la razén. Incluso en otros
planos del ser, la identidad era, para él, una dualidad, un desdoblamiento,
apto a veces para indefinidas resonancias y disfraces, segin J. P. Richard en
Poésie et profondeur.
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Dualismo

Todo sistema que implica un sistema binario, pero en el cual se seiala
mas que el complementarismo de tesis y antitesis, tendiendo a resolverse
en sintesis, la enemistad de los dos principios en lucha. Dualismo moral fue-
ron las religiones maniquea y gnéstica. Las divisiones de ciertas formas
césmicas en dos fases, como la consideracién china del aio en dos partes,
una en que predominan las fuerzas activas y benignas (Yang) y otra en que
prevalecen las pasivas y malignas (Yin), mas que dualismos son sistemas
binarios, pues se incluye la dualidad en un orden mas amplio y sintético
que engloba su contradiccién. R. Bertrand, en La Tradition secréte (Paris,
1943), hablando precisamente del simbolo chino citado, dice: «El dualismo
en religién (o en filosofia mistica o césmica) es teorético y aparente; en
realidad, hay algo siempre, un tercer término que se opone a la anulacién
de los dos términos antagonistas y que obliga a estas dos fuerzas-principios
a plegarse, a actuar alternativa y no simultineamente. Asi, el negro y el
blanco del Yin-Yang que, limitados al circulo de la estabilidad, Tai Kih,
forman en efecto un sistema ternario, el Tao». Sin embargo, esta solucién
del «tercer términos, mas que resolver el problema lo mantiene indefinida.
mente planteado, pues justifica la continuacién del dualismo por el equili-
brio interno que le presta. Es como si, en simbolismo alquimico, la doble
corriente ascendente y descendente de la solucién y la coagulacién, hubiera
de mantenerse en perpetua rotacién. Y no es asi, las fuerzas positivas aca-
ban por vencer y transmutan la materia (principio pasivo, negativo o infe-
rior), salvdndola y llevidndola consigo hacia arriba. Abundan en extremo los
simbolos duales, por ejemplo, el latigo y el cayado de los faraones egipcios;
emblemas de la ganaderia y de la agricultura, simbolos de las vias recta y
oblicua (espada recta y espada curva); o las columnas cabalisticas Jakin y
Bohaz; Misericordia y Rigor.

Duplicacién

Como la inversién, tema frecuente en simbolismo. Aparece como doble
imagen en cuanto a color (positivo-negativo), como dualismo simétrico o
como sistema binario sobre un eje horizontal, en cuyo caso el sentido sim-
bélico alude a la ambivalencia de una forma o existencia dada, por expre-
sar el simbolo su situacién sobre o debajo del nivel medio. La duplicacién
es también, como imagen en el espejo, un simbolo de la conciencia, un eco
de la realidad. Numéricamente corresponde al dos y, por tanto, al conflicto.
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Ecuacion

Admitiendo la denominacién del algebra (igualdad que contiene incég-
nitas), la ecuacién seria un simbolo tan importante como el de la inversién.
Es el enfrentamiento de lo equivalente y pudiera decirse que sélo lo igual
se encuentra verdaderamente. Segun los misticos isldmicos, la primera pa-
reja estaba formada por dos seres tan parecidos entre si que era imposible
distinguir en ellos lo femenino y lo masculino (Corbin, Terre céleste et
Corps de Résurrection). En Tristdn, esa ecuaciéon es simbolizada por la
mirada. También parece poseer ese sentido el cuadro de Gustave Moreau
Orfeo y el grabado de H. Linton, Pandora, en que la joven mira a una es-
finge negra que remata la caja de donde saldran todos los males (la caja,
que es ella misma o equivalente a ella).

Edades

En la morfologia de los simbolos, edad corresponde exactamente a fase.
El «modelo» lunar de las cuatro fases: crecimiento, plenitud, decrecimiento,
ocultacién, ha experimentado a veces la contracciéon a dos o tres fases, o la
ampliacién a cinco. Las edades de la vida humana experimentan esas mis-
mas modificaciones, pero en general se reducen a cuatro y entonces la muer-
te o no aparece o se refunde con la vejez. La division cuaternaria, aparte
del valor de su adaptacion al modelo lunar, presenta la coincidencia con el
proceso solar y anual de las estaciones y con la condicion espacial de los
cuatro puntos cardinales del plano ideal. Las edades césmicas se han apli-
cado a una era de la existencia de la humanidad o a la vida de una raza o
de un imperio. En la tradicién hindd, el Manvantara, llamado también Mahd-
Yuga (Gran Ciclo), comprende cuatro yuga o periodos secundarios, que se
identificaron respectivamente con las cuatro edades de la Antigiiedad greco-
romana. En la India, dichas edades reciben su denominacién de cuatro
suertes del juego de dados: krita, tretd, dvdpara y kali. En la cultura cla-
sica, su nombre revélase asociado al simbolismo de los metales, por lo cual
se denominan: «edad de oro», «edad de plata», «edad de bronce» y «edad
de hierro». Esta misma integracién simbdlica, que en si equivale ya a una in-
terpretacién, aparece en el famoso suefio de Nabucodonosor de la Biblia
(Dan 2) y también en la figura del «anciano de Creta» dé la Commedia dan-
tiana (Infierno, XV, 94-120) (60, 27). El avance del metal mas puro al méas
atacable, del oro al hierro, indica una involucién. Por ello dice René Guénon
que, en la sucesion de los periodos se produce una materializaciéon progre-
siva, resultante del «alejamiento del Principio» (28). Por lo mismo dijo William
Blake: «El progreso es el castigo de Dios». Asi, el avance en la vida, en una
existencia personal, es también una progresiva pérdida de los dureos valo-
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res de la infancia, un envejecimiento que s6lo puede continuar hasta cierto
limite, sefialado por la muerte. Los mitos de la «edad de oro» derivan, segin
Jung, de la analogia con la infancia, época en la cual la naturaleza colma
al nifio de regalos, sin que tenga que esforzarse por conquistar nada, pues
todo se le da. Pero ademé4s y mas profundamente, la edad de oro simboliza
la vida en la inconsciencia, en la ignorancia de la muerte y de todo proble-
matismo, en el «centro» anterior al tiempo, o en lo que, dentro de la esfera
existencial, resulta mas similar al paraiso. La ignorancia del mundo crea
una niebla dorada, pero con la penetracién progresiva en la idea del deber,
en el principio paterno, en lo racional, surge el mundo (31). La tentativa
del surrealismo no es otra sino la de reintegrar, hasta el punto factible, ese
estado de irracionalidad afectiva propia de lo primigenio y auroral.

Efigie

Toda efigie como imagen de un ser expresa el aspecto psiquico de ese
ser. Por ello, dada la asimilacién de Jung de lo magico y lo psiquico como
equivalentes, en cierto modo, se comprende el valor de las efigies en la
magia. El acto de quemar a un personaje en efigie, antiquisima practica
que no ha sido desterrada, no revela, pues, la venganza impotente del que
no tiene posibilidad de atacar a la persona real —aunque también exista
este componente, de manera secundaria—, sino que es un acto dirigido con-
tra la imagen del ser, es decir, contra la impresién que él ha producido en
los otros, contra su recuerdo y su presencia espiritual. Inversamente, de
ahi la justificacién de los retratos y los «recuerdos», menos ligados con la
persona a que pertenecieron y por cuyo amor se guardan, que a la imago
o actividad proyectada de esa persona en nuestro interior. La efigie, en con-
secuencia, es mas un simbolo de la imagen que del ser.

Egipto

Simbolo tradicional de la naturaleza animal del hombre (57). Por ello
«dejar Egipto» es abandonar el estado de postracién en lo sensual y ma-
terial para avanzar hacia la Tierra Prometida, a través del mar Rojo y del
desierto; es trascender a un estado superior (46). Se trata de un simbolo
gnostico.

Eldorado

Simbolo de la vivificacién «solar» del hombre, 0, mis exactamente, del
rey como descendiente de la deidad que resplandece en el cielo. El mito de
Eldorado o El Dorado, que se ha identificado a veces erréneamente con una
comarca, desde la época de la conquista espafiola de América, deriva de la
costumbre, entre las tribus de Colombia-Ecuador, por la cual el monarca,
hijo del Sol, se recubria de polvo de oro antes de bafiarse en el lago sagrado
de Guatavita.

Eleccion

Los simbolos de la eleccién suelen aparecer en forma de encrucijada o
como contraposicién de dos principios opuestos. La alegoria mas conocida
de la eleccién muestra su figura personificada en una mujer con vestido de
color violado (indecisién, segin Otto Weininger: tan azul como rojo), situa-
da entre dos caminos, en uno de los cuales se arrastra una serpiente, mien-
tras en el otro se eleva un arbol verde que la figura sefiala con la mano (8).
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Elefante

El simbolismo de este animal tiene cierta compiejidad y determinaciones
secundarias de caracter mitico. En el sentido mas amplio y universal, es un
simbolo de la fuerza y de la potencia de la libido (42). En la tradicién de la
India, los elefantes son las cariatides del universo. En las procesiones, son
la montura de los reyes. Es muy interesante que, por su forma redondeada
y su color gris blanquecino, se consideran simbolo de las nubes. Por los
cauces del pensamiento magico, de csto se sigue la creencia en que el ele-
fante puede producir nubes y de ahi la miticasuposicién de la existencia de
elefantes alados. La linea elefante, cima de monte, nube, establece un eje
del universo (60). Probable derivacion de estos conceptos de clara impronta
primitiva, el uso del elefante en la Edad Media como emblema de la sabidu-
ria (49), de la templanza, de la eternidad e incluso de la piedad (8).

Elementos

La ordenacién cuaternaria de los elementos, que en realidad correspon-
den a los tres estados de la materia mas el agente que facilita la modifica-
cién a través de los mismos, corresponde al concepto, tantas veces expre-
sado en simbolismo, de la solidez del cuatro y leyes derivadas de él. Tierra
(s6lido), agua (liquido), aire (gas) y fuego (temperatura que motiva las trans-
formaciones de la materia), se conceptiian, en Occidente desde los filésofos
presocraticos, como los «puntos cardinales» de la existencia material a la
vez que cual modelos de las condiciones de la vida espiritual, en analogia
paralela. Por ello, puede Gaston Bachelard (3) decir: «la alegria terrestre
es riqueza y pesadez; la acudtica es blandura y reposo; la ignea es deseo
y amor; la aérea es libertad y movimiento». Jung ratifica las notas tradicio-
nales: «de los elementos, dos son activos: fuego y aire; dos pasivos, tierra
y agua». De ahi el caracter masculino y creador de los primeros y el cardc-
ter femenino y receptivo de los segundos (33). La ordenacién de los elemen-
tos segin una jerarquia de importancia o de prioridad ha variado segiin
autores y épocas, influyendo en ello también la inclusién o no inclusién del
«quinto elemento», a. veces llamado éter, a veces designado abiertamente
como espiritu y quintaesencia, en el sentido de alma de las cosas. Se com-
prende que la ordenacién gradual ha de verificarse desde lo mas espiritual
a lo mas material (creacién es involucién, o materializacién). Situando el
quinto elemento en el origen, identificado con el poder demiurgico, viene
luego el viento o el fuego, después el agua y luego la tierra; es decir, del
estado igneo o aéreo deriva el liquido y de éste el sdlido. La conexién del quin-
to elemento, considerado como mero principio vital, con el aire y el fuego
es obvia. Schneider dice: «Puede establecerse la ecuacién: sonido igual a
aliento, viento, principio de vida, lenguaje y calor (fuego)», y recuerda que,
segin la tradicién hindy, el proceso se produjo como antes dijimos (50).
Ahora bien, el mismo autor y ya con un criterio primeramente psicologico
dice que hay que tener en cuenta la orientacién de los elementos, pues, por
ejemplo, el fuego orientado hacia la tierra (o hacia el agua) es un elemento
erdtico, pero orientado hacia el aire es purificacién. -Cita los cuatro seres
misticos de la mitologia china, que expresan la fusién de dos elementos:
fénix (fuego y aire), dragén verde (aire y tierra), tortuga (tierra y agua) y
tigre blanco (agua y fuego) (50). Segun Bachelard, en la vida psiquica, en
la inspiracién, en la creacién literaria, ninguna imagen puede recibir los
cuatro elementos, porque semejante acumulacién (y neutralizacién) seria
una contraindicacién insoportable. Las verdaderas imagenes, segin dicho
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autor, son unitarias o binarias; pueden sofiar con la monotonia de una sts-
tancia y con la conjuncién de dos (2). Por la teoria de las correspondencias
los elementos se pueden identificar con las cuatro edades y los puntos cardi-
nales en el plano.

Emblemas

Composiciones alegoricas basadas en la unién de elementos naturales o
artificiales, que pueden poseer sentido simbolico. Los emblemas adquirieron
su forma caracteristica en la obra de Andrea Alciato Emblemata (1531) y
se han inventariado mas de tres mil titulos de este género de libros. Estos
ideogramas figurativos suelen acompafarse de una divisa que explica su
sentido o duplica el enigma, y de una glosa en prosa. El interés por el
emblema como modo de imagen llevé a ilustrar libros de autores clasicos
con emblemas expresamente dibujados y grabados para alegorizar determi-
nadas abstracciones, ideas o hechos que destacan a lo largo del texto. Las
marcas de los siglos xvi y xvil, los frontis de los libros, las vifietas, con
frecuencia tienen caracter emblematico, e indirectamente simbélico. Duran-
te la época de auge de la emblematica (siglos xvI a xvii), fue a veces cos-
tumbre crear verdaderas variaciones sobre un emblema, por lo comin reli-
gioso, basandose en la sintaxis simbdlica.

Emperador, El

Cuarto arcano del Tarot. Aparece en esta alegoria sentado en un trono
que es un cubo de oro, sobre el que destaca un Aaguila negra. Tiene en sus
manos el globo del mundo y un cetro rematado por una flor de lis. La cimera
de su casco tiene cuatro tridangulos, emblemas de los elementos. El rojo
que predomina en su vestimenta significa el fuego estimulador, la actividad
intensa. Este arcano se relaciona estrechamente con la imagen de Hércules,
portador de maza y llevando las manzanas de oro del jardin de las Hes-
pérides. El cubo de oro del trono representa la sublimacion del principic
constructivo y material. La flor de lis del cetro, la iluminacién. Por ello,
en sintesis, el arcano significa magnificencia, energia, poder, derecho y rigor.
En sentido negativo, dominacion (59).

Emperatriz, La

Tercer arcano del Tarot. Aparece de frente, con rigidez hieratica. Una
sonrisa brilla en su rostro, enmarcado por cabellos rubios. Sus atributos
son el cetro, la flor de lis y un escudo con aguila de plata sobre fondo de
purpura, emblema del alma sublimada en el seno de la espiritualidad. En
sentido afirmativo, este arcano sefala la idealidad, la dulzura, la domina-
cion por la persuasién y el afecto. En sentido negativo, vanidad y seduc-
cién (59). ’

Enamorado, El

Sexto arcano del Tarot. Esta imagen esta relacionada con la leyenda de
Hércules, segun la cual se le dio a elegir entre dos mujeres que personifi-
caban la Virtud (actividad determinada, vocacion, finalidad, lucha) y el
Vicio (pasividad, entrega a los impulsos interiores y a las determinaciones
externas). Al ser solicitado como Hércules, por dos modos opuestos de con-
jucta, el Enamorado duda. Su traje es de dos colores, en division vertical;
2 mitad es rojo (actividad) y la mitad verde (neutro, indecisién). En sentido
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afirmativo, el arcano presupone la eleccion acertada y equivale a belleza
moral, a integridad; en sentido negativo, alude a incertidumbre y tenta-
cién (59).

Enano

Simbolo ambivalente. Como los dactilos, duendes, gnomos, personifica-
cién de los poderes que quedan virtualmente fuera del campo consciente. En
el folklore y la mitologia, aparecen como seres de inocente caricter maléfico,
con ciertos rasgos infantiles de conformidad~con su pequefio tamafo, pero
también como entes protectores o cabiros, siendo éste el caso de los «ena-
nos del bosque» de la Bella durmiente. Segin Jung, en el plano psicolégico
pueden considerarse como guardianes del umbral del inconsciente (32). Aho-
ra bien, la pequeiiez puede ser también signo de deformidad, anormalidad e
inferioridad y por ello, en las imagenes de Shiva danzante, la deidad es re-
presentada bailando sobre el cuerpo postrado de un demonio enano, el cual
simboliza la «ceguera de la vidas, la ignorancia del hombre (su pequenez).
La victoria sobre ese demonio significa obtener la verdadera sabiduria (60).
Es probable que un concepto similar animara al escultor renacentista Ledn
Leoni, cuando esculpié la efigie de Carlos I dominando al Furor.

Encantamiento

El «encantamientos es una reduccién a un estadio inferior. Es una me-
tamorfosis descendente, que en mitos, leyendas e historias aparece como
castigo o como obra de un poder maléfico. Puede ser la conversién de una
persona en animal (como en el caso narrado en la Odisea a propésito de
Circe), en planta o piedra, como en numerosos cuentos folkldricos. El en-
cantamiento de la tierra es su pérdida de fertilidad; cual en The Waste Land
de Eliot que reproduce la situacion creada por el pecado y herida de Amfor-
tas en la historia de Parsifal. El encantamiento puede adoptar también
la forma de desaparicion, traslado a lugar lejano o de enfermedad (gene-
ralmente; parilisis, mudez, ceguera) y expresa una autopunicién o un cas-
tigo emanado de lo superior cual antes deciamos. En los relatos «tradi-
cionales» si el encantamiento es obra de un poder maléfico (nigromante,
mago negro, brujo, dragén, etc.) nunca deja de ser levantado por la accién
de un héroe que interviene providencialmente con su poder de salvacién
y liberacién. Desde Caldea se produjeron objetos de «encantamientos.

Encina

Arbol consagrado a Jiupiter y a Cibeles. Simbolo de la fuerza y de la
duracién. La clava de Hércules, segin la leyenda, era de encina (8). La
atribucién a Japiter puede derivar de la creencia antigua de que este arbol
atrae mas que otros el rayo. En todo el ambito ario: Rusia, Germania,
Grecia, Escandinavia, la encina tenfa esa significacién simbélica y ale-
gorica (17).

Encrucijada

Se relaciona con la cruz. Entre los antiguos las encrucijadas tenian
un caracter teofanico aunque ambivalente, ya que la reunion de tres ecle-
mentos siempre presupone la existencia de los tres principios: activo
(o benéfico), neutro (resultante o conducente) y pasivo (o maléfico). Por eso
estaban consagradas a Hécate triforme.
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Enfrentamiento perfecto

Equivale a consecucién, logro, corona, triunfo, equilibrio supremo (ca-
duceo, relieves de Naksh-i-rustam, escudos heraldicos).

Enigma

Relacién entre el macrocosmo y el microcosmo, segiin la alquimia (57).
Esto significa que, para el simbolismo tradicional, todo aspecto enigmatico
de las cosas expresa su trascendencia. Eliade ha ratificado el concepto al
decir que lo sorprendente es e} origen de las kratofanias y teofanias, en mu-
chos pueblos primitivos, por no decir en la totalidad (17). Pero, ademi4s,
el enigma, como sinénimo, hasta cierto punto, de todo simbolo confirma el
cardcter metafisico de éste.

Enigmas

Porma literaria propia de las literaturas nérdicas en especial. El libro
de Exeter incluye 95 en verso. Se basan en el sentido alegérico-simbélico de
cada imagen; la totalidad de la descripcién ha de revelar un personaje, ser
u objeto.

Entrelazados

Con este nombre, o el de lacerias, se entiende todo un amplio sector del
ornamentalismo, principalmente adscrito al arte copto, irlandés, vikingo e
isldmico, que aparece aiin en el rominico e incluso llega al Renacimiento,
en orlas de libros. El entrelazado puede aparecer como una estructura que
se basta a sf misma (trenza lineal o constituyendo superficies), como un
conjunto de animales muy estilizados, por lo comin serpientes, enlazados
intimamente, 0 como una red que envielve un animal u otra cosa. En todos
los casos expresa el mismo sentido de ligazén indestructible de todo lo real,
de imposibilidad de «salir de ello», ligado al parecer al sentimiento budico
del mundo de las apariencias como conexién indefinida de fenémenos en
relacién fatal. En un aspecto mds positivo, el entrelazado, por la vitalidad
de la linea, expresa el movimiento de la existencia en busca de espacios
donde desarollarse, formando laberintos y bosques inextricables aunque, en
el arte, con frecuencia muy ordenados y geométricos.

Entrelazados. Capitel
del claustro del monasterio
de Santo Domingo (Burgos).
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Envolvimiento

Este tema simbdlico esta relacionado con los de la red y los lazos. Desde
la época prehistérica, un motivo ornamental muy frecuente es este del en-
volvimiento y de la laceria. O bien las formas vegetales y animales surgen
—como en los grutescos— de un conjunto de nervios abstractos que seme-
jan tallos vegetales o cuerdas animadas, en volutas, arrollamientos, nudos o
entrecruzamientos, 0 —motivo mas evolucionado— los seres, ya distintos y
bien configurados, aparecen en el interior de las jaulas formadas por tales
mallas. En las leyendas, cuentos folkldricos y ‘mitos surge también el envol-
vimiento, paralelamente al arte barbaro y romaénico. Aparece un gigante
cubierto de 4rboles, o el castillo de la Bella durmiente se halla enterrado
en una inextricable vegetacién. Jung ha estudiado el tema del envolvimiento
con atencién. Recuerda que Osiris yace entre las ramas del 4rbol, que, en
su crecimiento, le envuelven. También una leyenda narrada por Grimm, de
una doncella encerrada entre la madera y la corteza de un arbol. O, durante
su nocturna travesia, la nave de Ra es aprisionada por la serpiente de la
noche, motivo éste que se encuentra luego en la Alta Edad Media, en minia-
turas y relatos. Dicho autor dice que el envolvimiento encuéntrase a me-
nudo relacionado con el mito del sol y su renacimiento diaria. El oculta-
miento, la desaparicién, el envolvimiento, simbolizan la muerte, ocasién de
renacer. Es una mera variante del tema del «devoramiento» a que se refiere
Frobenius al tratar de los héroes solares. Ya en la clave de los suefios del
Yagaddeva hinda se lee: «Quien en suefios rodea su cuerpo con lianas, plantas
enredaderas, cuerdas o pieles de serpiente, hilos o tejidos, mueres, es decir,
retorna al seno materno (31). Segun Loeffler, en el plano psiquico, lo envuelto
es lo inconsciente, lo reprimido, lo olvidado, lo anterior. En el plano de la
cvolucién coésmica, es el suefio colectivo que separa dos ciclos (38).

' Equivoco

Schneider (30) recoge un profundisimo tema simbdlico, al decir que
«hacer poesias equivocas y saltar es matar la distancia entre dos elementos
légicos o espaciales y poner bajo yugo comin dos elementos alejados natu-
ralmente», lo cual explica el sentido mistico de la poesia del presente, en su
rama derivada de Rimbaud y Reverdy, quien dijo: «La imagen es una crea-
cién pura del espiritu. No puede nacer de una comparacidn, sino de la apro-
ximacién de dos realidades mas o menos alejadas. Cuanto mas lejanas y
justas sean las relaciones de las dos realidades acercadas, mas fuerte serd
la imagen, y poseera méas potencia emotiva y realidad poética». Realidad
simbdlica, en verdad. En consecuencia lo equivoco tiende a la orgia, a la
alteracién saturnal del «orden dado» vy a posibilitar el «nuevo ordens. De
ahi que «¢l arte de periodos equivocos» exprese siempre, culturalmente, la
necesidad de invertir un estilo para transir al contrario (como entre gético
y Renacimiento, entre realismo decimonénico y estilo técnico del siglo xx,
etcétera).

Eremita, E!

Noveno arcano del Tarot. Se rcpresenta esta alegoria como un anciano
en cuya mano derecha lleva una linterna parcialimente velada por un pliegue
de su amplio manto, el cual es exteriormente de color oscuro (ocultacién,
austeridad), pero su forro es azul (naturaleza aérea). Si encuentra en su
camino la serpiente del instinto, no la destruye, sélo la encanta haciendo
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que se enrosque en su cayado, como Esculapio. Maestro secreto, trabaja en
lo invisible. o ’

Erinias

En los autores tragicos aparecen a veces como perros o serpientes, lo
que revela su cardcter infernal, de demonios cténicos (31). Personificacién
de remordimientos, los cuales simbolizan la culpa transformada en destruc-
tividad dirigida contra el culpable (15).

Erizo de mar

Llamado «huevo de serpiente» en la tradicion céltica, es uno de los
simbolos de la fuerza vital (26) y del germen primordial.
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del siglo XV
(Wittemberg).

Escalera

Aparece este simbolo con mucha frecuencia en la iconografia universal.
Las ideas esenciales que engloba son: ascensién, gradacién, comunicacién
entre los diversos niveles de la verticalidad. En el sistema jeroglifico egip-
cio, la escalera se halla como signo determinativo para el acto de subir y
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entra en la composicién de uno de los epitetos de Osiris, a quien se invoca
como «e¢l que estd en lo alto de la escaleras. Subir, pues, se bifurca en un
sentido material y en otro espiritual y evolutivo. De ordinario, el nimero de
escalones concierne al que priva en el simbolismo numérico imperante en el
lugar y hora histéricos. Entre los egipcios, los escalones suelen ser nueve:
el triple ternario, simbolo de los dioses de la enéada que, con Osiris, for-
man el diez del ciclo cerrado o retorno a la unidad (19). En muchas tumbas
egipcias se han encontrado amuletos en forma de escaleras de mano. El Libro
de los Muertos dice: «Estd ya colocada mi escalera para [que pueda] ver
a los diosess. Eliade sefala el paralelismo de esta idea con otras. El mito
de la ascensién en muchos pueblos primitivos se verifica por medio de una
cuerda, de una estaca, de un arbol o de una montaiia (eje del mundo). En
un mito de Oceania, el héroe llega al cielo mediante una cadena de flechas,
fantastica hipérbole. En la tradicién isldimica, Mahoma vio una escalera por
Ia que los justos subian hasta Dios (17). Con respecto a los primitivos,
Schneider sefiala que para «alcanzar» la montafia de Marte y obtener sus
bienes hay que subir la escalera de los antepasados (derivacién biolégica e
histérica del simbolo mistico). Por ello, lIa escalera es también uno de los
simbolos mas notables del culto a los antepasados (50). Formas emparen-
tadas con la escalera de un modo concreto son las montafias o construcciones
arquitecténicas con escalones, como la pirdmide egipcia de Sakkarah, los
zigurats mesopotamicos o los teocallis de 1a América precolombina; se refun-
den entonces dos simbolos, el del «templo-montafia» y el de la escalera,
significado que todo el cosmo es la via de la ascensién hacia el espiritu.
En los misterios de Mitra, la escalera ceremonial tenia siete escalones,
siendo cada uno de un metal diferente (como lo eran, figuradamente, los
planos del zigurat). Segin Celso, el primer escalén era de plomo (Saturno).
La correspondencia con los cielos planetarios es obvia. Ahora bien, este
aspecto de la gradacién fue especialmente recogido por la alquimia, desde
fines de la Edad Antigua, identificAndose a veces dichos grados con las eta-
pas del proceso de transformacién. En la obra de Stephan Michelspacher,
Die Cabala, Spiegel der Kunst und Natur (1654), los grados aparecen en el
orden siguiente: Calcination, Sublimation, Solution, Putrefaction, Distilla-
tion, Coagulation, Tinctur, conduciendo a una suerte de templete alojado en
el interior de un monte. Segin el Zohar, la escala que viera Jacob en sue-
fios tenfa setenta y dos escalones y su cima se perdia en las mansiones
del cielo (39). En general, durante toda la Edad Media predomina casi en-
teramente el sentido afirmativo (ascendente) de la escalera, que se mani-
fiesta por los signos y simbolos agregados a la escalera, en alegorfas y
emblemas. Bayley cita que, en las marcas, muchas escaleras estdn rematadas
por una cruz, la figura de un 4ngel, una estrella o una flor de lis (4). En el
arte romanico y en el pensamiento del periodo, la escalera es el simbolo de
la «relacién entre los mundos» (14, 20), pero no se debe olvidar que, en el
simbolismo espacial del nivel, los puntos que sefialan los mundos no son
dos (medio o terrestre y superior o celeste), sino tres (por [a agregacion de_l
tercer punto, inferior e infernal). Por esto Eliade, con sentido a la.vez psi-
colégico, dice que la escalera figura plasticamente la ruptura de nivel que
hace posible el paso de un mundo a otro y la comunicacién entre cielo,
tierra e infierno (o entre virtud, pasividad y pecado). Por ello, ver una
escalera situada por debajo del nivel del suelo, es siempre un simbolo dq
apertura hacia lo infernal. En la obra de Bettini, Libro del monte sanlo di
Dio (Florencia, 1477), la escalera aparece sobrepuesta a una montaiia; para
afirmar el paralelismo e identificacién simbélicos, el monte forma a modo



188 Escalera

de terrazas, que equivalen a los peldafios de la escalera. En éstos figuran
nombres de virtudes (Humildad, Prudencia, Temperancia, Fortaleza, Jus-
ticia, Temor, Piedad, Ciencia, Fortaleza, Consejo, Intelecto, Sabiduria). La
escalera aparece aferrada al monte por medio de cadenas. En la cima del
monte, mandorla formada por angeles y Cristo en el centro.

Escamas

De un lado, significan proteccién, defensa. De otro lado, simbolizan el
agua, el mundo inferior. También, por extensién, la persistencia de lo ante-
rior en lo ulterior, de lo inferior en lo superior. En los Hechos de los Apésto-
les (Act 9, 18) se dice que a san Pablo (Saulo) se le cayeron las escamas de los
ojos cuando le llamé la voz de Dios (50). La figuracién de escamas en la parte
inferior de algunos seres, como las sirenas, tritones y el Baphomet de los
templarios, ratifica el simbolismo del nivel, expresando visualmente la infe-
rioridad césmica (moral) de 1o que, en la altura vertical, aparece abajo.

Escollos

Los escollos y arrecifes eran en la Antigiiedad objeto de terror religioso
y se personificaban como gigantes y monstruos marinos (8). Igualmente los
bancos de arena e incluso las islas. Vemos aqui el grandioso mito de la
regresién o la petrificacién (estancamiento en el curso de la evolucién es-
piritual) que el alma antigua ya concebia como el peor de los crimenes. De
ahi que, en la Odisea, los escollos, las islas con su mégica dama (Calipso
o Circe), los bajos arenosos sean simbolos de todos los motivos de encan-
tamiento y detencién del destino.

Escorpién

Octavo signo zodiacal. Corresponde al periodo de la existencia humana
amenazado por el peligro de la «caida» o de la muerte. También esti rela-
cionado con la funcién sexual (40). Durante la Edad Media, el escorpién
aparece en el arte cristiano como emblema de la traicién y como simbolo
de los judios (20). En el simbolismo megalitico, antitesis de la abeja cuya
miel socorre al hombre. Equivalente del verdugo (51).

Escudo

Como la armadura, de que forma parte en cierto modo, y como e} manto:
proteccién. Aisla y defiende al que lo usa. Es también un simbolo (como
el muro) de la frontera entre la persona y el mundo circundante. En realidad,
entre la persona y el adversario, ya que no se concibe fuera del contexto
combativo. Es interesante anotar que, en relacién con la idea de Paracelso
(relacién inconsciente y aprioristica) de que «lo semejante se cura con lo
semejantes, los escudos de san Miguel suelen tener forma membranosa
similar a la de las alas del demonio. A la vez que escuda y tapa, el escudo
exhibe; por esto ya desde la Antigiiedad fue el lugar donde el guerrero dis-
ponia el emblema que juzgaba serle caracteristico y que, entre los siglos x1
y XIII, se convirtié en blasén herildico, hereditario.

Esfera

Simbolo de la totalidad, como el rotundus alquimico. Corresponde, en
el espacio de tres dimensiones, a la circunferencia en el de la linea. Ya
para los presocréiticos, esfera equivalia a infinito (lo unico uno), e igual a
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si mismo, con los atributos de homogenecidad y unicidad. Emblematica-
mente, la esfera se identifica con el globo, que, por similitud con los cuer-
pos celestes, se considera alegoria del mundo. Pero existe adn otro sig-
nificado de la esfera, mas profundo si cabe, Sphairos, equivalente a infinito,
y en el Banquete, Platén, al referirse al hombre en estado paradisiaco,
anterior a la caida, lo juzga andrégino y esférico, por ser la esfera imagen
de la totalidad y de la perfeccién. Es posible que tengan este sentido las
esferas transparentes que alojan a las parejas de amantes en el Jardin de
las delicias del Bosco (Prado).

Esfera terrestre

El hemisferio norte se considera de la luz, asimilado al principio posi-
tivo Yang; y el sur, de las tinieblas o Yin. Por ello los movimientos cultu-
rales se producen de norte a sur (40), entre los hemisferios.

Esfinge

Ser fabuloso compuesto con partes de ser humano y de cuatro anima-
les. La de Tebas tenia cabeza y pechos de mujer, cuerpo de toro o de perro,
garras de ledn, cola de dragén y alas de ave (8). Enigma por excelencia, la
esfinge contiene en su significado un ultimo reducto inexpugnable. Jung ve
en ella, unificindola, un simbolo de la «madre terribles, de la cual se hallan
otros rastros en la mitologia (31). Pero bajo esa mascara, que concierne a
la imago de la madre y también a la naturaleza, se esconde el mito de la
multiplicidad y de la fragmentacién enigmaitica del cosmos. En la tradicién
esotérica, la esfinge de Gizeh sintetiza toda la ciencia del pasado. Contempla
el sol naciente y parece referirse al cielo y a la tierra. Desde luego, es un
simbolo que unifica, aun dentro de la heterogeneidad, los cuatro elementos
(tetramorfos) y la quintaesencia o espiritu, aludido por la parte humana
del ente (49).
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Espacio

En cierto modo, el espacio es una regién intermedia entre el cosmos
y el caos. Como ambito de todas las posibilidades es cadtico, como lugar de
las formas y de las construcciones es césmico. «La relacién temprana entre
el espacio y el tiempo constituyé uno de los medios para dominar la rebelde
naturaleza del espacio. Otro, el mis importante, fue su organizacién por
medio de divisiones fundadas en su tridimensionalidad. Cada dimensién, en
sus dos sentidos posibles —en la recta— facilité dos polos de orientacidn.
A estos seis puntos situacidnales se agregé el séptimo: el centro. El espacio
quedd convertido asi en una construccién ldgica. El simbolismo del nivel y
de da orientacién completé su ordenacion significativa. La tridimensiona-
lidad del espacio se expresa por una cruz de tres dimensiones, cuyas ramas
se orientan en las seis direcciones espaciales: las cuatro de los puntos car-
dinales, mas las dos del cenit y el nadir. Segin René Guénon, este simbo-
lismo (por su caricter constructivo) es el mismo que el del Palacio Santo
de la Cabala (o palacio interior) situado en el centro de las seis direcciones,
como origen de las mismas. En la cruz tridimensional, el cenit y el nadir
corresponden a lo alto y lo bajo; los puntos extremos de delante y detras,
al este y al oeste; los de la derecha e izquierda, al sur y al norte. El eje
vertical es el eje polar; el eje norte-sur es el solsticial; el este-oeste, el
equinoccial. El significado de la verticalidad o del nivel concierne a la ana-
logia existente entre lo alto y lo bueno, lo bajo y lo inferior. La doctrina
hinda de las tres gunas: sattwa (elevacién, superioridad), rajas (zona inter-
media o de la manifestacion, ambivalencia) y tamas (inferioridad, tinie-
blas) explica suficientemente el sentido del simbolismo del nivel a lo largo
del eje vertical. El plano central en el que se halla la cruz de cuatro direc-
ciones (puntos cardinales) determinando el cuadrado, es en consecuencia el
ambito simbolico de la manifestacién. En el eje este-oeste, el simbolismo de
la orientacion identifica tradicionalmente el primero de dichos puntos, por
ser el del sol naciente, con la iluminacion espiritual; el segundo, o del po-
niente, con la idea de la muerte y de la oscuridad. En el eje norte-sur preva
lece la valoracion del norte como «centro» u origen. El cenit se identifica
en algunas culturas orientales con el «agujero» por el que se verifica la tran-
sicién y la trascendencia, es decir, el paso del mundo de la manifestacién
(espacial y temporal) al de la eternidad. Aunque también se ha situado
este «lugar» en el centro de la cruz tridimensional, considerado como el
corazén del espacio. Reduciendo la cruz a dos dimensiones, en contraste
de verticalidad y horizontalidad, la cruz representa la armonia entre los
sentidos de la amplitud (ancho) y de la exaltacién (alto). El sentido hori-
zontal concierne a las posibilidades de un grado o momento de la existencia.
El vertical a su elevacién moral (25). Guillaume de Saint-Thierry, al descri-
bir los sicte grados del alma, dice que ella realiza su ascensién para alcan-
zar la vida celeste (14). Si buscamos una identificacion que autorice la
reduccién de los cuatro puntos del plano horizontal a dos (izquierda y dere-
cha) tenemos una base para ello en la afirmacién de Jung, para quien
detras equivale a inconsciente y delante a manifestado o consciente. Como
el lado izquierdo se identifica también con inconsciente y el derecho con
conciencia, detras resulta equiparable a izquierda, y delante a derecha (32).
Otras asimilaciones son: lado izquierdo (pasado, siniestro, reprimido, invo-
lucién, anormal, ilegitimo); lado derecho (futuro, diestro, abierto, evolucién,
normal, legitimo) (42). Hay en todo lo expuesto una contradiccién con el
simbolismo de los numeros; dice Paneth que, en la mayor parte de las
culturas, los numeros impares son considerados como masculinos y los
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parces como femeninos. Siendo el lado izquierdo la zona de origen y el de-
recho la de resultado, al asignarles una numeracién parece que habria de
ser la del uno (impar, masculino) para el lado izquierdo (anterior) y el dos
(par, femenino) para el lado derecho (ulterior o consecuencia). La solucién
estd en que el uno (la unidad) no corresponde nunca al plano de la mani-
festacién ni a la realidad espacial; el uno es simbolo del centro, pero no de.
una situacién en el espacio que ya presupone un despliegue. Por eso, el dos
es el nimero que corresponde al lado izquierdo, mientras al derecho le
concierne el tres. Guénon establece la ordenacién césmica ya de confor-
midad con todo lo indicado, dando una clarisima explicacién de los concep-
tos hinddes sobre la materia al decir: «La zona de la derecha es la solar;
la de la izquierda es la lunar. En el aspectto del simbolismo que se refiere
a la condicién temporal, el sol y el ojo derecho corresponden al futuro; la
luna y el ojo izquierdo al pasado; el ojo frontal de Shiva al presente, que
desde el punto de vista de lo manifestado, no es mas que un instante
inapresable, comparable a lo que, en lo geométrico, es el punto sin dimen-
siones. Por esto [se dice que) una mirada del tercer ojo destruye toda mani-
festaciéon (lo que se expresa simbélicamente diciendo que lo reduce todo a
cenizas), y por ello no se halla representado por ningiin 6rgano corporal. Pero,
si nos elevamos por encima del punto de vista contingente, el presente
contiene toda la realidad (lo mismo que el punto encierra todas las posibili-
dades espaciales) y, cuando la sucesién es transmutada en simultaneidad,
todas las cosas permanecen en ‘‘eterno presente”, de modo que la destruc-
cion aparente es verdaderamente la ‘‘transformacién’» (26). Ahora bien, las
siete determinaciones del espacio se han considerado como origen de todos
los septenarios, en especial de los siete planetas y colores, como también de
las siete formas de paisaje (50). Por ello Luc Benoist puede afirmar que la
Iglesia cristiana, creando sobre la tierra una enorme cruz de piedra de tres
dimensiones, establece para el mundo entero las coordenadas de una geo-
metria sobrenatural. Ya Clemente de Alejandria —cita el autor mencio-
nado— dijo que las seis direcciones del espacio simbolizan (equivalen a) la
presencia simultdnea y eterna de los seis dias de la Creacién. Y que el sép-
timo dia (de descanso) significa el retorno al centro y al principio (6). Es-
tablecido el sentido césmico del simbolismo espacial, facil es deducir sus
aplicaciones psicologicas. Determinados los valores estaticos, también re-
sulta facil advertir las consecuencias dindamicas, teniendo siempre en cuenta
el simbolismo de la orientacién. Dentro de éste, hemos de seiialar el hecho
de que la esvastica (simbolo solar y polar) disefia el movimiento de derecha
a izquierda (como el aparente del sol) y que la parca Cloto hace girar el
«huso de la necesidad» en la misma direccién (es decir, llevando la contra-
ria a la existencia, destruyéndola). La dextrosidad es normal en todas las
manifestaciones naturales (28); por ello, en el sistema jeroglifico egipcio,
entrar es ir hacia el lado derecho y salir ir hacia la izquierda (19), lo cual,
en orientacién y teniendo enfrente el norte, corresponde a la apariencia
de nacimiento y muerte del sol. Por esto también, el lado derecho adquiere
una sobredeterminacién vital y el izquierdo otra de caracter funerario (17).
Otra consecuencia de ello, manifestada en alegorias y emblemas, es que
al lado derecho corresponden las virtudes superiores, si asi puede hablarse,
como la misericordia, y al izquierdo la justicia. Todo lo que llevamos dicho
sobre el simbolismo espacial, aparte de proceder del estudio de la tradicién
oriental y de tener un evidente caracter légico, ratificado por la psicologia
experimental, ha sido comprobado también por antropélogos y sociélogos, al
estudiar las manifestaciones de estas leyes en diversos pueblos. Ania Teillard,
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después de aducir multitud de datos, dice que J. J. Bachofen, en Muterrecht
und Urreligion und Grabersymbolyk der Alten, afirma la importancia y fre-
cuencia de la ecuacién: diestra, masculinidad, consignando que la potencia
mdgica reside en la mano izquierda y la racional en la derecha; y también
que en las sociedades matriarcales se encuentra siempre la idea de superio-
ridad atribuida al lado izquierdo e inversamente. Volverse hacia la iz-
quierda es contemplar el pasado, lo inconsciente, introversién; volverse ha-
cia la derecha es mirar hacia lo externo y la accién, extraversién. Por otro
lado, los etndlogos estdn de acuerdo al asegurar que al principio de un
periodo de culto solar, el lado derecho se convierte en lugar preeminente,
mientras en los cultos lunares es el izquierdo el que prevalece (56). En pin-
turas, relieves u otras obras creadas por el hombre, el lado izquierdo recibe
la proyecciéon mas fuerte (identificaciéon) y el derecho expone lo contrapues-
to. El proceso temporal: no-manifestacién, manifestacién, se expresa en el
espacio, mediante asimilaciones que dan equivalencias como: oculto, incons-
ciente, detras, izquierda, abajo; y manifestado, consciente, delante, derecha,
arriba. Hay que tener en cuenta que este simbolismo de las zonas espacia-
les informa o sobredetermina todo otro simbolo material, sea natural, ar-
tistico o grafico, puesto que se halla en el espacio.

Espada

Compuesta esencialmente de hoja y guarda, es un simbolo de conjun-
cién, especialmente cuando adopta —en la Edad Media— la forma de la
cruz. La espada, entre muchos pueblos primitivos, recibia una veneracién
especial. Los escitas sacrificaban anualmente varios caballos a una hoja de
espada, a la que conceptuaban representacién del dios de la guerra. De otro
lado, los romanos crefan que el hierro, por su relacién con Marte, ahuyen-
taba a los espiritus malignos (8). Esta creencia se mantiene en Escocia (21).
En los antiguos relatos chinos (Che-King), los fundadores de ciudades lle-
van espadas (7). Como simbolo religioso, forma aun parte del traje de cere-
monial de los obispos orientales. En sentido primario, es un simbolo
simultdneo de la herida y del poder de herir y por ello un signo de libertad
y de fuerza. En la cultura megalitica, analizada por Schneider, la espada
es la contrapartida del huso, simbolo femenino de la continuidad de la vida.
La espada y el huso simbolizan, respectivamente, muerte y fecundidad, los
dos contrarios que constituyen la ley de la montaiia (sus equivalentes entre
los animales son el pez filico y la rana, segun el autor citado) (50). Sin
embargo, por virtud del sentido césmico del sacrificio (inversién de realida-
des entre orden terrestre y orden celeste), la espada es simbolo de exter-
minacién fisica y de decisién psiquica (60). Por ello se comprende que, du-
rante la Edad Media, se considerara simbolo preferente del espiritu o de
la palabra de Dios (4), recibiendo un nombre como si se tratara de un ser
vivo (Balmunga, de Sigfrido; Escalibur, del rey Arturo; Durandal, de Ro-
lando; Joyosa, de Carlomagno, etc.). Bayley sefiala el interesante hecho de
que, en inglés, espada es sword y palabra es word. No hay duda de que un
componente sociolégico entra en la constitucién de este simbolo, por ser la
espada instrumento reservado al caballero, defensor de las fuerzas de la luz
contra las tinieblas. Pero es el caso que, en las fronteras de la época pre-
histérica y el folklore, la espada tiene un similar sentido espiritual y una
misién magica al combatir las fuerzas oscuras personificadas en los «muer-
tos malévoloss, por lo que figura siempre en las danzas apotropaicas. Aso-
ciada al fuego y a la llama, por su forma y por su resplandor, su empleo
constituye una purificacion. Esta, ratifica Schneider, se verifica siempre por
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el fuego o la espada, mientras el castigo esta simbolizado por el latigo o
la maza (51). En la alquimia, la espada simboliza el fuego purificador. La
espada de oro, la Crysaor de la mitologia griega, es el simbolo de la supre-
ma espiritualizacién (15). La espada occidental, de hoja recta, es por simbo-
lismo de la forma solar y masculina. La oriental y curva, lunar y femenina.
Hay que recordar el significado general de las armas, antitesis de los mons-
truos. La espada debe ser, por su cardcter relativo a la «exterminacién
fisicas, un simbolo de la evolucién espiritual, como el arbol lo es de la invo-
lucidn, es decir, de la expansién de la vida en la materia y en la actividad.
Este dualismo entre el espiritu y la vida, que Ludwig Klages resolvié a su
modo tomando partido por la ultima, pero que Novalis expuso al decir: «La
vida es una enfermedad del espiritus, podria expresarse por la contraposi-
cién de la madera (femenina) y el metal. El 4rbol corresponderia al proceso
de proliferacién; la espada, al inverso. Al menos, en una ilustracion del si-
glo xv, en el libro de Conrad Dinckmut Seelen Wurzgarten (Ulm, 1483), como
en muchas obras de arte de la época, hay una imagen de Cristo y junto a su
rostro, al lado izquierdo, hay una rama o un 4arbol, mientras al lado contra-
rio, simétricamente, aparece una espada. Esta idea era de gran antigiiedad,
pues, en un relieve germanico prehistérico, hemos visto dos figuras: una
femenina con una rama de arbol; otra masculina con una espada. Puede
aducirse a estas imagenes un sentido alegérico de la guerra y la paz; en
especial la medieval pudiera aludir a la rama de olivo, pero no asi la otra.
Evola insiste en la relacién de la espada con Marte, con la verticalidad y la
horizontalidad, es decir, con la vida y la muerte. Relacionada también con
el acero como dureza trascendente del espiritu dominador. «En las razas
germanicas, y segun sefialé Tito Livio, el uso de la espada no fue en ningin
tiempo general; por el contrario, esta arma constituyé un simbolo propio
del elevado mando y alta jerarquia; ha de pensarse en la dignidad y pres-
tigio con que se revistié la institucién del Comes Spatharium que creara
el emperador Gordiano el Joven hacia el afo 247... La espada es el arma
propia y casi exclusiva de las altas dignidades. Segun tradicién arabe, fue-
ron los hebreos quienes inventaron la espada. Esta misma tradicién indica,
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como signo tragico con que la idea llegé al mundo, el lugar en que primera-
mente fue hecha por los israelitas: el monte Casium, en las proximidades de
Damasco, que habia de ser célebre por sus aceros en todo el islam, y donde,
segun creencia antigua, Cain mat6 a su hermano. Alli, y obedeciendo a fatal
designio, se establecieron los primeros artifices de la nueva arma ideada»
(Emilio Sobejano, «Espadas de Espaiia», en Arte Espariol, XXI, 1956). La
espada de fuego ratifica la relacién intrinseca de los elementos espada, acero
(o hierro), Marte, fuego, que poseen ritmo comun. Pero de otro lado esta-
blece un dualismo entre el calor de la llama y el frio del metal, asumiendo
¢l simbolo un significado de sintesis ambivalente como el volcan (gelat et
ardet). Por esta causa, la espada de fuego es el arma de escisién entre el
paraiso, como reino del fucgo del amor, y la tierra, como mundo del cas-
tigo.

Espada desnuda

En ciertas leyendas nérdicas, también en libros de caballerias e incluso
en los poemas de Tennyson, el héroe interpone su espada desnuda entre él
y la mujer a la que ama, estando acostado con ella en el mismo lecho. Bor-
ges, en su libro sobre Antiguas literaturas germdnicas, dice que la espada
simboliza, en esa situacién, el honor del héroe, su renunciamiento posible
por su fuerza espiritual (expresada por la espada).

Espada rota

Siendo la espada simbolo de la agresividad espiritual, del 4nimo del
héroe, la espada rota es un simbolo que representa un estado de destruc-
cién de dicho factor. Con todo, como la «espada enterrada», mas bien suele
aparecer en las leyendas medievales como herencia que ha de ser reconquis-
tada por el propio valor. Asf, Sigfrido encuentra, en su adolescencia, los tro-
zos de la espada Balmunga, que Odin diera a su padre Sigmund. Mime, el
herrero, no podia soldarla y Sigfrido lo logra. En la gesta llamada «Continua-
cién Gauvain» del ciclo arturiano (Jean Marx, Nouvelles recherches sur la
Littérature arthurienne, Paris, 1965) a Gauvain le entregan una espada rota
que no logra recomponer enteramente, simbolo de que no conseguirad pe-
netrar en el «centro» de la empresa que persigue.

Espejo

El mismo carécter del espejo, la variabilidad temporal y existencial de
su funcién, explican su sentido esencial y a la vez la diversidad de cone-
xiones significativas del objeto. Se ha dicho que es un simbolo de la ima-
ginacién —o de la conciencia— como capacitada para reproducir los reflejos
del mundo visible en su realidad formal. Se ha relacionado el espejo con
el pensamiento, en cuanto éste —segiin Scheler y otros filésofos— es el 6r-
gano de autocontemplacién y reflejo del universo. Este sentido conecta el
simbolismo del espejo con el del agua reflejante y el mito de Narciso, apa-
reciendo el cosmos como un inmenso Narciso que se ve a si mismo reflejado
en la humana conciencia. Ahora bien, el mundo, como discontinuidad afec-
tada por la ley del cambio y de la sustitucién, es el que proyecta ese sen-
tido negativo en parte, calidoscépico, de aparecer y desaparecer, que refleja
el espejo. Por esto, desde la Antigiledad el espejo es visto con un senti-
miento ambivalente. Es una lamina que reproduce las imdgenes y en cierta
manera las contiene y las absorbe. Aparece con frecuencia en leyendas y




I

Espiral 195

cuentos folkléricos dotado de caricter magico, mera hipertrofia de su cua-
lidad fundamental. Sirve entonces para suscitar apariciones, devolviendo las
imagenes que aceptara en el pasado, o para anular distancias reflejando lo
que un dfa estuvo frente a él y ahora se halla en la lejanfa. Esta variabilidad
del espejo «ausente» al espejo «poblado» le da una suerte de fases y por
ello, como el abanico, esti relacionado con la luna, siendo atributo feme-
nino. Ademds es lunar el espejo por su condicién reflejante y pasiva, pues
recibe las imégenes como la luna la luz del sol (8). Entre los primitivos, es
también —y en esto muestra con claridad su pertenencia a la esfera lunar—
simbolo de la multiplicidad del alma, de su movilidad y adaptacién a los
objetos que la visitan y retienen su interés. Aparece a veces, en los mitos,
como puerta por la cual el alma puede disociarse y «pasar» al otro lado,
tema éste retenido por Lewis Carroll en Alicia. Esto solo puede explicar la
costumbre de cubrir los espejos o ponerlos vueltos de cara a la pared en
determinadas ocasiones, en especial cuando alguien muere en la casa (21).
Todo lo dicho no agota el complejo simbolismo del espejo. Como el eco,
es simbolo de los gemelos (tesis y antitesis) y es simbolo especifico del mar
de llamas (vida como enfermedad) (50, 51). Para Loeffler, los espejos son
simbolos magicos de la memoria inconsciente (como los palacios de cris-
tal) (38). Un sentido particularizado poseen los espejos de mano, emblemas
de la verdad (4) y, en China, dotados de cualidad alegérica a la felicidad
conyugal y de poder contra las influencias diabdlicas (5). Leyendas chinas
hablan de los «animales de los espejoss.

Espiga

Emblematica de la fecundidad y atributo solar (8). Simboliza también
la idea de germinacién y crecimiento, de desarrollo de cualquier posibilidad
virtual. El haz de espigas ratifica este simbolismo, como la nota suple-
mentaria de la integracién y dominacién impuestas por la conexién forzosa
dada a la multiplicidad. Generalmente, todos los haces, manojos y ramos
simbolizan poderes psiquicos integrados y dirigidos a finalidad.

Espina

En particular, la espina de la acacia espinosa fue considerada en Egipto
como emblema de la diosa madre Neith. También se halla en relacién con
el eje del universo, por lo tanto con la cruz (4). La espina de la rosa acen-
tua la contraposicién, que también hallamos en el simbolismo de la cruz,
de la conjuncién de la tesis y antitesis, de las ideas de existencia y no exis-
tencia, éxtasis y angustia, placer y dolor. La corona de espinas da a la
espina el caricter malévolo de toda multiplicidad y la eleva a simbolo cds-
mico por su forma circular.

Espiral

Forma esquemitica de la evolucién del universo. Forma clasica con la
que se simboliza la érbita de la luna (50). Forma de crecimiento, relaciona-
da con el nimero de oro (32), debida, segiin Housay, al movimiento de ro-
tacién de la Tierra. En el sistema jeroglifico egipcio, este signo, que co-
rresponde al vau hebreo, designa las formas cosmicas en movimiento; la
relacién entre la unidad y la multiplicidad. Se relacionan particularmente
con la espiral los lazos y serpientes. Este signo es esencialmente macrocés-
mico (19). En forma mitica, estas ideas se han expresado con las palabras
siguientes: «Del seno del abismo insondable surgié un circulo formado por
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espirales... Enroscada en su interior, siguiendo la forma de las espirales,
yace una serpiente, emblema de la sabiduria y de la eternidad» (9). Ahora
bien, podemos encontrar la espiral en tres formas principales: creciente
{(como en la nebulosa), decreciente (remolino) o petrificada (concha del
caracol). En el primer aspecto es simbolo activo y solar; en los dos segun-
dos, negativo y lunar (17). Sin embargo, la mayoria de tratadistas, y con
ellos Eliade, convienen en que el simbolismo de la espiral es bastante com-
plejo y de origen incierto. Provisionalmente, se admite su relacién con los
animales lunares y con las aguas (18). Ya las antiguas tradiciones distinguian
entre la espiral creadora (que se representaba dextrégira, atributo de Palas
Atenea) y la destructora o torbellino (hacia la izquierda, atributo de Po-
sidén) (51). Como hemos visto, la espiral puede ser también un simbolo
del centro potencial (serpiente y fuerza Kundalini del tantrismo), cual en
la tela de arafa. Sea como fuere, la espiral es uno de los temas esenciales
del arte simbélico (ornamental) universal, bien en forma simple de curva
en crecimiento en torno a un punto, o en forma de arrollamientos, sigmas,
etcétera. Dice Parkin en Prehistoric Art que «ningiin motivo ornamental pa-
rece haber tenido mas atractivo que la espirals. Ortiz (41) la considera
semanticamente como emblema de los fendmenos atmosféricos, del huracan
particularmente, pero es que, a su vez, el huracin simboliza el desatarse
de las funciones creadoras (y destructoras) del universo, la suspensién
del orden provisional y pacifico. También sefiala este autor la conexién el
viento con el hélito vital y el soplo creador. La voluta, forma espiral, sim-
bolizé en las culturas antiguas, segun él, el aliento y el espiritu. Y por eso
el dios egipcio Toth aparece representado con una gran espiral sobre la
cabeza. También por su sentido de creacién, movimiento y desarrcllo pro-
greslvo la espiral es atributo de poder, que se halla en el cetro del faraén
egipcio, en el lituus de los augures romanos y en el baculo actual. La espiral
estd asociada a la idea de danza, siendo muchos los bailes primitivos de
caricter magico que evolucionan siguiendo una linea espiral. Tanto esta
forma danzada, como la que con tantisima frecuencia aparece en el arte
desde el periodo neolitico, sobre todo en el ornamentalismo celta de Fran-
cia, Irlanda e Inglaterra, se consideran figuras destinadas a provocar el éx-
tasis y a.facilitar una evasién del mundo terrestre para penetrar en el mas
alla. Juzgada desde este angulo, la espiral es el intento por conciliar la «rue-
da de las transformaciones» con el centro mistico y el «motor inmévil», o
al menos constituye una invitacién a esta penetracién hacia el interior del
universo, hacia su intimidad.

Espiral doble

Completa la forma de la linea sigmoidea, cuyo caricter de comunicacion
entre dos principios opuestos se especifica claramente en el simbolo chino
del Yang-Yin. Dos espirales dobles cruzadas forman la esvastica de ramas
curvas, motivo que aparece con cierta frecuencia, aunque no tanta como
la ordenacién en ritmo continuo de series de espirales dobles. Se ha dicho
que este motivo fue creado por la cultura danubiana,.de donde irradié hacia
el norte y sur de Europa y hacia el Extremo Oriente a través de Asia.
Mientras el meandro de lineas y 4ngulos rectos es un simbolo de la tierra,
la espiral doble parece estrechamente asociada a las aguas. Siendo éstas el
elemento de transicion, transformacién y regeneracién, la espiral doble las
representa en toda su efectividad simbdlica. Por eso aparece con tanta fre-
cuencia en la cultura cretense y en otras de evidente caricter marino. Des-
de el punto de vista césmico, la doble espiral puede ser considerada como
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Espuela. Del Museo Balaguer. Vilanova i La Geltrd (Barcelona).

la proyeccién plana de las dos mitades de! huevo del mundo, del andrégino
primordial separado en dos partes, aguas superiores y aguas inferiores (8).

Espuela

La espuela es un simbolo de la fuerza activa. Va sujeta al talén como
las alas de Mercurio; protege el punto débil segiin la leyenda de Aquiles.
La espuela de oro es un simbolo del caballero medieval e implica el aludido
simbolismo, con el cinturén, que significa las virtudes «defensivas» (mo-
rales) del caballero.

Esqueleto

En la mayoria de alegorias y emblemas, es la personificacién de la
muerte. En la alquimia simboliza el color negro y la putrefaccién o disiunctio

‘de los elementos.

Estaciones

Constituyen las cuatro «fases» del curso solar y por lo tanto se corres-
ponden con las de la luna y con las edades de la vida humana. Los griegos
las representaban bajo la figura de cuatro mujeres, la primavera con corona
de flores y junto a un arbusto que estad echando brotes; el verano, con coro-
na de espigas, llevando un haz de ellas en una mano y en la otra una hoz;
el otono lleva racimos de uvas y un cesto de frutas; el invierno, con la ca-
beza descubierta y al lado de &rboles desprovistos de hojas. También se
han representado con figuras de animales: la primavera, un carnero; el vera-
no, un dragén; el otofio, una liebre, y el invierno, una salamandra (8).
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Estado de dnimo

La idea simbolista de que los mundos son estados del ser (que cris-
talizan en materias y formas determinadas con aspectos expresivos corre-
lativos) y que pueden organizarse, en su diversidad, en una gama o serie,
a la manera de las figuras regulares geométricas, de los colores o de los
sonidos, puede interpretarse al revés. Entonces, los estados del ser que,
psicolégicamente, se traducen en aspectos distintos de la emotividad y por
formas diversas del «estado de 4animo» (como las expresiones peculiares
a cada uno de los modos musicales: severo, extatico, doloroso, entusidstico,
activo, eré6tico, melancélico), han de concebirse como rigurosos paisajes,
en los que el juego de niveles, las contraposiciones de elementos, la lugz,
el color, tienen significados precisos.

Estado de conservacion

Simboliza textual y analégicamente, por mera transposicién a lo espiritual
y psicoldgico de las cualidades fisicas de la cosa, lo que tal estado expone y
muestra directamente. Es decir, lo roto expresa fragmentacién, disgregacion,
mutilacién; lo desgastado, cansancio, invalidez, vejez de un sentimiento o de
una idea; lo corroido, destruccién, enfermedad, sufrimiento. Es la vieja idea
del paralelismo de los mundos fisico y psiquico, merced a la cual pudieron
los alquimistas imaginar que una serie de operaciones aplicadas a la mate-
ria tenian su repercusion (y efectivamente asi era, por el nexo de la intencion)
en lo espiritual. Sin embargo, hay que guardarse de tomar la explica-
cién simbdlica que damos arriba, que s6lo es la mds general, por tnica
verdadera, ya que otros significados, a veces mas importantes, derivan de
la clase de materia u objeto que aparece en alteracién y del agente que ha
provocado la misma. Por ejemplo, la accién de los elementos incluye siem-
pre un fuerte componente simbdlico debido a ellos. El fuego, el agua, la
tierra, si queman, mojan o pudren un objeto, ademas de afectar su integri-
dad fisica y de modificar su estado, integran en él parte de su actividad.

Estelas

Monumentos conmemorativos, con frecuencia funerarios, existentes des-
de la Antigiiedad (ya en Egipto). Las estelas con motivos abstractos sim-
bélicos (ruedas solares, esvasticas curvilineas, rosetas esquematizadas, etc.)
aparecen desde Asia a Espafia, penetrando en Rusia. También muestran
otros motivos ornamentales, simbdlicos, aparte de los citados, principalmen-
te tridngulos, circulos concéntricos, series de estrigiles (elementos sigmoi-
deos), etc., y, a veces, representaciones figurativas. En el norte de Europa
ofrecen especial interés las estelas escandinavas, generalmente grabadas con
runas, ornamentadas con lacerias, naves, jinetes (Odin), enfrentamientos de
animales reales o fabulosos, etc. La cruz de las comarcas anglosajonas y
célticas (Irlanda) parece relacionada, en espiritu, con tales estelas, siendo con
frecuencia anteriores. Las lacerias son el motivo dominante.

Estigia

Fuente y laguna subterridnea de la mitologia griega que corresponde al
mar subterrdneo de la doctrina egipcia, el cual es atravesado cada noche
por el sol. El sentido analégico de estas aguas inferiores concierne a la
muerte, como cada resurgir del sol a la resurreccién (8).
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Estrella

Como fulgor en la oscuridad, simbolo del espiritu. Sin embargo, sefia-
la Bayley, la estrella tiene muy pocas veces sentido singular y aparece casi
siempre bajo el aspecto de multiplicidad. Simboliza entonces el ejército espi-
ritual luchando contra las tinieblas. Con este sentido ha pasado a la em-
blematica universal (4). Por esta causa, la «identificacién con la estrella»
representa una posibilidad sé6lo reservada al elegido. Recuerda Jung que,
en los ritos de Mitra, se dice: «Soy una estrella que camina con vosotros
y brilla desde lo hondo» (31). Ahora bien, en”el simbolismo grafico surgen
con frecuencia estrellas individuales. Su sentido depende con frecuencia de
su forma, numero de puntas, disposicién y color, si lo hay. La «estrella
llameante» es un simbolo del centro, de la fuerza del universo en expan-
sién (4). La estrella de cinco puntas es la mas usual. Ya en el sistema jero-
glifico egipcio significa «elevacién hacia el principio» y entra en la compo-
sicién de palabras como educar, instruir, maestro, etc. (19). La estrella de
cinco puntas invertida es un simbolo infernal utilizado en la magia negra (37).

Estrellas

Por su nocturnidad, ligadas a la idea de noche; por su numero, a la de
multiplicidad (ruptura), por su disposicién a la idea de orden y destino
(Horapolo Niliaco).

Estrellas, Las

Arcano decimoséptimo del Tarot, cuya imagen alegérica muestra una
doncella desnuda, arrodillada junto a un estanque, que vierte en el mis-
mo el contenido de una jarra de oro, de la que sale un liquido vivificador
del agua estancada. En la mano izquierda tiene otra vasija de plata con
la que vierte agua fresca sobre la tierra drida, haciendo que crezca la ve-
getacién, que se representa especialmente por medio de una rama de aca-
cia y una rosa abierta (emblema de inmortalidad y del amor). Sobre esta
figura hay una gran estrella y ocho estrellas mas. El dltimo sentido sim-
bolico de esta imagen parece expresar la comunicacién entre los mundos,
la vivificacion por las luminarias celestes de los liquidos contenidos en los
recipientes y la transmisién de estas cualidades a la tierra y el agua pura-
mente materiales. Por eso dice Oswald Wirth que este arcano representa el
alma ligando el espiritu a la materia (59).

Esvastica

Este simbolo grafico, en el que resaltan la concrecién y el dinamismo,
aparece en casi todas las culturas primitivas y antiguas del mundo, en las
catacumbas cristianas, en Bretafia, Irlanda, Micenas, Vasconia; entre los
etruscos, hindtes, celtas, germanos; tanto en Asia central como en la Amé-
rica precolombina. Su poder sugestivo es grande porque integra dos simbo-
los muy efectivos: la cruz de brazos iguales (griega) y los cuatro ejes en
una misma direccién rotatoria. La tetraskelion o esvastica de cuatro ramas
en angulo recto se llama también cruz gamada o gammadion porque pue-
de constituirse juntando cuatro letras gamma. Segin Ludwig Miiller, en la
edad del hierro la esvastica representaba al dios supremo (39). Segin Mac-
kenzie, este simbolo aparece con la agricultura y la nocién de los cuatro
puntos cardinales. Colley March interpreta la esvistica como signo espe-
cifico de la rotacién axial. Hay que distinguir entre la esvéstica dextroversa



200 Esvastica

(Swastica) y la sinistroversa (Swavastica) (41). Su significacién formal se ha
identificado como rueda solar con rayos y pies esquematizados en sus ex-
tremos (56). La interpretacién mds generalizada, ya en la Edad Media, es
que corresponde al movimiento y a la fuerza solar (14), aunque por otra
narte se ratifica que es un simbolo evidente de la cuaternidad, como «figu-
racién de un movimiento descompuesto precisamente en cuatro tiemposs,
hallandose en relacién con el polo y las cuatro direcciones (16). Este ulti-
mo siguificado es el que mantiene René Guénon, para quien la esvastica es
el «signo del polo». Como la identificacién del polo y el cenit como e! centro
es conocida, la esvéstica significaria la accién del Principio sobre el univer-
so (25). Un sentido muy distinto recoge Schneider, para quien este signo es
el simbolo de la sucesién de las generalidades; sus ganchos son los barcos
de la vida, o sea, sus diferentes ctapas (51). Volviendo a la esvastica como
tema iconografico, al parecer su muestra mas antigua se hallé en Transilva-
nia y no s¢ ha encontrado nunca en comarcas semitas. Por citar algan ejem-
-plo concreto de esvasticas citaremos las que aparecen como elemento or-
namental en Troya, las de las urnas cinerarias itdlicas anteriores a Roma,
las de la hoja de espada de Vers-La-Gravelle (Berlin Mus. fiir Vor-u.Friihge-
schichte) y la que aparecc en el fondo de una vasija galorromana del tesoro
de Graincourt-les-Havrincourt (Louvre). También figura en mosaicos hispa-
norromanos. En Il Re del Mondo, René Guénon indica que el sello de Gengis
Jan (conservado en Urga) lleva la esvastica. La esvdstica mds antigua que
hemos visto representada, y que reproducimos, corresponde a un sello en-
contrado en Harappa (India), de hacia 2000 antes de Jesucristo. Aparece mas
tarde en estandartes hititas.

Eternidad

En las monedas de varios emperadores romanos la alegoria de la eter-
nidad consiste ¢n la figura de una doncella que tiene en las manos el sol
y la luna. En la alquimia, pues, las figuraciones similares relativas al opus
como conjuncién o «matrimonio de los opuestos» aluden al principio esen-
cial de que el orden eterno s6lo puede lograrse por la aboliciéon de las
contraposiciones, de-lo distinto y cambiable. La eternidad se ha representa-
do también como tiempo infinito, asi en los «Cronos mitraicos» y en el Ouro-
boros, serpiente o dragon que se muerde la cola. El ave fénix también sim-
boliza la eternidad (8).

Etiope

Simbolo alquimistico que representa la nigredo o estado inicial de la
obra. Asi puede verse en una de las imagenes del Splendor solis de Salomén
Trismosin (1582). El significado dado por Jung a las figuras e imégenes de
negros, indios, salvajes, etc., que considera como simbolos de la sombra, o
doble inferior de la personalidad, no contradice el anterior, pues, en la in-
terpretacién moral de la alquimia, la nigredo expone precisamente el estado
primitivo del alma antes de comenzar su evolucién y perfeccionamiento (32).

Eufrates

En el simbolismo tradicional, que engloba lugares geograficos concre-
tos, el rio Eufrates es el equivalente del cosmos fluidico atravesando el
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mundo material (Babilonia), en los dos sentidos, involutivo y evolutivo (57).
En general, el rio, todo el rio—segiin Her4clito y sin penetrar en los con-
ceptos esotéricos — es simbolo del tiempo, de la irreversibilidad de los pro-
cesos avanzantes.

Eva

S{mbolo de la vida, de la Natura naturans o madre de todas las cosas,
pero en su aspecto formal y material (57). Desde el punto de vista del es-
piritu, es la inversién de la Virgen Maria, madré de las almas. A veces, in-
versiones similares han tenido una correlacién ya en el nombre, como la
contraposicién de Eros (el amor) y Ares (la guerra, la destruccién, el odio).
Antonio de Sousa de Macedo diserté sobre esta contraposicién de Eva y
Nuestra Sefiora en su obra Eva y Ave o Maria triunfante.

Eva. «Creacion de la mujers, obra de F. Gallego. University of Arizona, Tucson.
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Excrementos

Segin De Gubernatis, en el folklore; segin Freud en su experiencia psi-
colégica, con frecuencia se asocia lo mas desprovisto de valor a lo mas va-
lioso. Por eso, ¢n leyendas y cucntos aparece la sorprendente relacion de
las heces y el oro, relacion que también surge en la alquimia, pues la nigredo
y la obtencion del aurum philosophicum son los dos extremos de la obra de
transmutacién. Todo este simbolismo se halla en la frase de Nietzsche: «Desde
lo mas bajo ha de alcanzar su dpice lo mas alto». Norman O. Brown, en Erés
et Thanatos (1960), los define como «vida muerta del cuerpo y simbolo de la
felicidad de la vida corporal». En alquimia, mas bien se trataba de partir
de la zona méas baja de lo real para llegar a la mas alta.

Extranjero

En mitos, leyendas, cuentos folkidricos e incluso en la literatura en ge-
neral, el «extranjero» aparece con gran frecuencia como el «destinado a
sustituir» al que rige, domina o gobierna un pais o lugar. Es un simbolo de
las posibilidades de cambio imprevisto, del futuro presentizado, de la mu-
tacién en suma. Frazer nos cuenta que Litierses, hijo del rey Midas, solia
desafiar a la gente a segar con él, y cuando los vencia, los trillaba. Un dia
encontré un extranjero que le gand en la siega y le maté (21).
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Faisan

Relacionado con el gallo y de simbolismo similar. En China, animal ale-
gorico de la luz y del dia (17).
Falo
Simbolo de la perpetuacién de la vida, del poder activo y de la fuerza
en su propagacion césmica (57).
Fecundidad
En las alegorias suele simbolizarse por la planta adormidera, a causa

de su prodigioso numero de semillas; también el grano de cebada la sim-
boliza. Entre los animales, el toro, la liebre y el conejo (8).

et ———
- X

Fecundidad.
Marca de
impresor francés.
Paris, 1529.
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Fénix

Ave mitica del tamafio del aguila, adornada con ciertos rasgos del faisan.
La leyenda dice que cuando veia cercano su fin, formaba un nido de made-
ras y resinas aromaticas, que exponia a los rayos del sol para que ardieran
y en cuyas llamas se consumia. De la medula de sus huesos nacia otra ave
fénix (8). En la tradicién turca se le da el nombre de Kerkés. Los relatos
persas le dan el nombre de Simorgh. Igual que en otros aspectos, simboliza
la periédica destrucciéon y recreacidon (38). Wirtz da un sentido psicolégico
a este ser fabuloso al decir que todos poseemos en nosotros un fénix que
nos permite sobrevivir a cada instante y vencer a cada una de las muertes
parciales que llamamos sueiio (59) o cambio. En China, el Fénix es el em-
perador de las aves y simboliza al sol (5). En el Occidente cristiano, significa
el triunfo de la vida eterna sobre la muerte (20). En alquimia, corresponde
al color rojo, a la regeneraciéon de la vida universal (57) y a la finalizacién
de la obra.

Fertilidad

El agua, las semillas, los signos falicos, son simbolos de fertilidad. Se-
gun Granet, en China se ‘emplazaba el lecho conyugal en el rincén mas os-
curo de la vivienda, en el lugar donde se guardaban las simientes y encima
de donde se enterraba a los muertos. La relacién entre los antepasados, las
cosechas y la vida erdtica, segun Eliade, es tan estrecha que los ritos corres-

pondientes se interfieren hasta confundirse (17). En el ritual indio, los gra-
nos de arroz representan el germen de la fertilidad (17).

Fibula

La fibula o hebilla es una forma minima de escudo, y, como el cinturén,
es simbolo de la virginidad. Con este sentido aparece en muchas leyendas,
especialmente en el Kalevala (38).

Fiesta

De un lado, en relacién con el ritual. De otro, con la orgia. En si es un
ritual extraordinario que se celebra cada largo periodo de tiempo, cada afio
por ejemplo. Entre los celtas, el 1.° de noviembre era la fiesta principal: en
ella, el mundo de los poderes ocultos alzaba su barrera v lo inaccesible se
mezclaba al mundo de los humanos, segin Loyer en su estudio Les Chré-
tientés celtiques.

Figuras

En el aspecto representativo, las figuras se identifican, en cuanto a su
significacién, con el objeto o ser aludido. Simboélicamente es lo mismo un
gallo que su figura pintada, grabada o esculpida. Cuando.la figura corres-
ponde a un ser viviente, éste es el que detenta el sentido dominante, pudien-
do existir simbolismos secundarios derivados del color, de la forma, etc.
Cuando las figuras son geométricas o representan volimenes arquitecténicos,
también es el simbolismo de la forma de éstos el que entra en accién. Las
figuras esquematicas — marcas, signos, tatuajes, grabados, insculturas prehis-
téricas o primitivas, alfabetos magicos, etc. —conciernen al simbolismo gra-
fico, sustancialmente fundamentado en el espacio, el nimero y la forma geo-
métrica. Dada la analogia, la posible semejanza, la conexién interna, entre
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la obra del hombre y la del Creador, las figuras inventadas — simbolos cul-
turales o instrumentos — se relacionan siempre con las figuras naturales que
se les asemejan. Las ideas simbdlicas o miticas que muestran influjo, paren-
tesco o reflejo de una forma o figura natural, reciben un poderoso contexto
simbolico de tal relaciéon; por ejemplo, la cabeza de Medusa y el pulpo; la
esvastica y la estrella de mar; ¢l hacha doble y el halcén en vuelo.

Filtro

Generalmente filtro de amor, se menciona con frecuencia en la Antigiie-
dad romana, diciéndose, por ejemplo, que la locura del poeta Lucrecio se
debié a un filtro. Aparece con mds frecuencia aan en leyendas medievales y
se relaciona con el geis céltico segin Jean Marx, Nouvelles recherches sur
la Littérature arthurienne. Simboliza la fatalidad del amor. Quien bebe el
filtro no puede ya mantener las reglas feudales ni los deberes de su situa-
cién, e incluso puede ser por esa fatalidad empujado a la muerte, cual en
el caso de Tristan.

Flauta

Dolor erético y funerario que corresponde al sentido profundo de este
instrumento. Su complejidad deriva de que, si por su forma parece poseer
un significado falico, su timbre se relaciona en cambio con la expresién fe-
menina interna (4nima) (50). La flauta se relaciona también con la caiia
y con el agua.

Flecha

Arma de Apolo y de Diana, significando la luz del supremo poder (4).
Simboliza el rayo solar, tanto en Grecia (8) como en la América precolombi-
na (39). Pero, por su forma, tiene un sentido filico innegable, en especial
cuando aparece en emblemas contrapuesta a un simbolo del «centro» y de
caracter femenino como el corazén. La flecha clavada en éste es un simbolo
de conjuncién.

“Flor

Distintas flores suelen poseer significados diferentes, pero, en el simbolis-
mo general de la flor, como en muchos otros casos, hallamos ya dos estruc-
turas esencialmente diversas: la flor en su esencia; la flor en su forma. Por
su naturaleza, es simbolo de la fugacidad de las cosas, de la primavera y de
la belleza. El sexto de los Ocho Inmortales chinos, Lan Ts’ai-ho, aparece
en las imagenes generalmente con traje de color azul y llevando una canas-
tilla de flores. Dicese que se dedicé a cantar versos alusivos a la brevedad
de la existencia y a lo efimero de los placeres (5). Los griegos y Tomanos, en
todas sus fiestas, se coronaban de flores. Cubrian con ellas a los muertos
que llevaban a la pira funeraria y las esparcian sobre los sepulcros (menos
como ofrenda que como analogfa) (8). Se trata, pues, de un sfmbolo con-
trario, pero coincidente con el esqueleto que los egipcios ponian en sus
banquetes para recordar la realidad de la muerte y estimular al goce de la
vida. Ahora bien, por su forma, la flor es una imagen del «centros y, por
consiguiente, una imagen arquetipica del alma (56). Flores celestes se llama
a los meteoritos y estrellas fugaces en la alquimia (57). La flor, en esa dis-
ciplina, es un simbolo de la obra (del sol) (32). Segiin su color, modifican
en sentido determinado su significacién y lo matizan. El cardcter solar se
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refuerza en las flores anaranjadas y amarillas; el parentesco con la vida ani-
mal, la sangre y la pasién en las flores rojas. La «flor azuls es el simbolo
legendario del imposible, probable alusién a un centro cual el Graal y otros
simbolos similares. La «flor de oro» es un equivalente famoso, en la mistica
china. En la alquimia se habla también de esa flor inexistente y en la Epis-
tola ad Hermannum Arch. Coloniensem. (Theatr. Chem., 1622) se la llama
«flor de zafiro del hermafrodita» (32).

Fonético

Transcribimos la definicién del simbolismo fonético dada en el Rituale
mitriaco, con ideas que proceden de la tradicién egipcia y a las que se alude
en el Libro de los Muertos: «Y la palabra, que es fundamentalmente un fe-
némeno acustico, tiene mds valor como sonido que como expresién de una
idea, ya que el sonido contenido en ella y que de ella emana en determina-
das vibraciones es la modulacién del hélito césmico; pronunciar en el «justo
modo» una palabra sintonizdndola, por asi decirlo, con los diversos ritmos
del cosmos, significa restituirle su elemental poder» (11). En la tradicién hin-
dd se alude con frecuencia al sentido concreto de letras (como sonidos) y
silabas o palabras. Al examinar el sentido de las voces Makara y Kumara,

Flores. Obra
de Breughel
de Velours.
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definese la significacion concreta de cada sonido (ia Rrrr es ia onomatopeya
del trueno, simboliza el poder creador; por eso la mayoria de los verbos
incluyen esta letra en casi todos los idiomas. Ma, alude a la materia, etc.) (40).
En la silaba Om (Aum) los hindues y tibetanos ven concentrada toda la
esencia universal (A, principio; U, transicion; M, final, suefio profundo). Esta
creencia mistica en el poder fonético per se llevé a los gnosticos y creyen-
tes de Mitra a la inclusién de pasajes carentes de sentido literal en sus
fragmentos rituales y recitados, suerte de musica simbélica actuante sélo por
¢l poder del sentido de lo fonético.

Formas

Determinadas ciencias como la psicologia de la forma, el isomorfis-
mo, la morfologia, confluyen en muchas de sus conclusiones con la simbo-
listica tradicional. La determinacién mas amplia, general y valedera, del
significado de las formas es la que expuso la legendaria Tabla de Esmeralda
al decir: «Lo que esta arriba es como lo que esta abajo», ratificada y mejo-
rada por Goethe al afadir: «Lo que estd dentro (idea) estd también afuera
(forma)». Por ello, Paul Guillaume puede afirmar que «los términos de for-
ma, estructura, organizacién pertenecen tanto al lenguaje bioldgico (formas)
como al psicologico (pensamientos, ideas...) y que el isomorfismo, mediante
e! cual la teoria de la forma renueva la vicja tradicion de paralelismo {(ana-
logia magica), se niega a establecer un corte entre el espiritu y el tiempon.
Esto se completa aun mas al indicar que «las formas corresponden en nues-
tra percepcién y en nuestro pensamiento a formas parecidas de los procesos
nerviosos»; asi lo circular es igual al circulo y a lo ciclico; el cuadrado se
identifica con el cuaternario y el cuatro (50), y la forma aparece como «in-
termediario entre el espiritu v la materia» (57). En el aspecto mas amplio,
pucs, podemos afirmar que la preferencia por formas regulares corresponde
a sentimientos regulares, mientras las formas irregulares conciernen a los
sentimientos irregulares. Las formas ovoides se relacionan con lo biomor-
fico; las cubicas con lo artificial y constructivo; las simples con lo sencillo;
las complejas con lo complicado. Lo mismo sucede con los ritmos, las estruc-
turas y las composiciones. Hay otros principios generales como el que asi-
mila simetria a equilibrio y a estatismo; asimetria a dinamismo; regula-
ridad absoluta e irregularidad absoluta con expresiones cadticas, por cuanto
indiferenciadas; la diferenciacion se produce por el rito, ¢s decir, por la
organizacion de la irregularidad regularizada. Ejemplos tomados de anali-
sis morfologicos pueden traducirse a lo simbolico; por ejemplo, en el cre-
cimiento, la forma circular, irradiada, significa: regularidad de fuerza de
difusién, existencia de un centro como origen, medio de resistencia uniforme.
En lo espiritual valen exactas esas leves. Las formas que, dentro de un
mismo sistema o grupo son difcrentes, pueden ordenarse en serie o gama
(v son aptas para su inclusion en 6rdenes de analogias y correspondencias).
Asi, trapecio, rectangulo, cuadrado, circulo, sefalan un avance progresivo de
la irregularidad a la regularidad, que podria simbolizar exactamente una
evolucion moral. Jung alude a estas cosas cuando dice que, el cuadrado,
como numero plural minimo (simbolizante de lo situacional) representa el
estado pluralista (interno) dcl hombre que no ha alcanzado aun su unidad
interior. Sin embargo, es superior al trapecio, como éste al trapezoide. El
octogono es la «figura de intercalacién» (intermedia) entre el cuadrado y el
circulo. No es preciso insistir en que los simbolos tienen significados en
diversos planos, principalmente en el psicoldgico y el césmico. Asi, psicold-
gicamente, el tridngulo es también, e¢n su posiciéon natural con el vértice
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arriba y colocado entre el cuadrado y el circulo, un elemento de comunica-
cién. Pero, objetivamente, esas tres figuras simbolizan ]a relacién (triangu-
lo) de la tierra (cuadrado) y el cielo (circulo, rueda, rosetén); por ello cons-
tituyen el simbolo esencial de muchas portadas cistercienses y goéticas. Otra
ley que se debe tener en cuenta es: las formas explican los objetos; los
objetos explican las formas. Es decir, el simbolismo de un ser o figura suele
ser ratificado o ampliado por el sentido de su forma, e inversamente. Las
agujas géticas tienen relacion con la piramide, luego la piramide se relacio-
na con las agujas goticas. Precisamente en la India, las formas geométricas
tienen los sentidos cdsmicos siguientes: esfera (éter o cielo); creciente (aire);
pirdmide (fuego); cubo (tierra) (4). El simbolismo de las figuras geométri-
cas ha sido desarrollado por algunos autores, Piobb entre ellos, hasta limites
de precision excesiva. Segun Star, tales formas tienen los significados que
siguen: esfera (vida intelectual, pensamiento puro, abstraccién); cono (re-
sume todas las formas, simboliza la totalidad psiquica); cilindro (pensamien-
tos materiales, intelecto maquinizado) (55). En general, las formas planas
tienen caracter mas espiritual que las de volumen y éstas mayor correspon-
dencia con los elementos del macrocosmo. Innecesario es advertir que, en
el simbolismo de la forma, aun tridimensional, como en el esquema, tiene
valor esencial la figura de la seccién o planta. Asi, en la catedral, la figura de
la cruz, de la planta, prevalece sobre el simbolismo del templo-montaia
derivado de la forma ascendente y piramidal irregular, sin destruir el efecto
de ésta. El factor numeérico tiene también su valor significativo; por ejem-
plo, dos torres significan, ademas de lo que simbolizan las torres y de lo
que simbolizan los prismas o los cilindros, un sentido que dimana del siste-
ma binario que componen. Por ello, la mayor parte de edificios religiosos
rehiye el dos (conflicto) y se funda en el tres (resolucién, aparte de ser
imagen de la Trinidad) y los dos campanarios de la fachada se completan
con el cimborrio sobre el crucero. Circulo y cuadrado simbolizan ilimitacién
y limitacién. Un valioso anélisis de las formas esenciales (circulo, cruz, cua-
drado, tridngulo) y su significacién logicomistica se encuentra en la obra
de Wm. Kingsland, The Esoteric Basis of the Christianity, Part (Londres, 1893).

Fésil

Su significado simbélico corresponde en general al de la piedra, pero
integra, por su caricter, ideas ambivalentes sobre el tiempo y la eternidad,
sobre la vida y la muerte, sobre la evolucién de las especies y su’petrifica-
cién.

Frio

Segiin Bachelard y a través de analisis literarios, el frio corresponde a
la situacién o al anhelo de soledad o de elevacién. En Humano, demasiado
humano, Nietzsche hace un llamamiento a «la fria y salvaje naturaleza al-
pestre apenas calentada por un sol de otofio y sin amors. «Gracias al frio, el
aire gana en virtudes ofensivas, se espiritualiza y deshumaniza. En el aire
helado de las alturas se encuentra otro valor nietzscheano: el silencio» (1).

Fruto

Equivalente al huevo, en el simbolismo tradicional. En su centro se en-
cuentra también el germen que representa el origen (29). Simboliza los de-
seos terrestres.



Fruto Torso de diosa.
Museo Arq. Tarragona.

Fuego

Los chinos utilizan una tableta de jade rojo, llamada Chang, que se
emplea en los ritos solares y simboliza el elemento fuego (39). En relacién
con este sentido solar de la llama, aparece el fuego, en los jeroglificos egip-
cios, como asociado a la idea de vida y salud (calor en el cuerpo). También,
y esto ya indica una transposicién del simbolo a una energética espiritual, a
la idea de superioridad y mando (19). Los alquimistas conservan en especial
el sentido dado por Heraclito al fuego, como «agente de transformaciéns,
pues todas las cosas nacen del fuego y a €l vuelven. Es el germen que se
reproduce en las vidas sucesivas (asociacién a la libido y a la fecundidad) (57).
Ep este sentido de mediador entre formas en desaparicién y formas en crea-
cién, el fuego se asimila al agua, y también es un simbolo de transformacién
y regeneracién. Para la mayor parte de pueblos primitivos, el fuego es un
demiurgo y procede del sol, es su representacién sobre la tierra; por esto
se relaciona, de un lado con el rayo y el reldmpago (35); de otro, con el oro.
Frazer recoge muchos ritos en los que las antorchas, hogueras, ascuas y aun
cenizas se consideran con virtud para provocar el crecimiento de las mie-
ses y el bienestar de hombres y animales. Sin embargo, las investigaciones
antropolégicas han dado dos explicaciones de los festivales ignicos (perpetua-
dos en las hogueras de san Juan, en los fuegos artificiales, en el arbol ijlumi-
nado de Navidad): magia imitativa destinada a asegurar la provisién de luz
y calor en el sol (Wilhelm Mannhardt) o finalidad purificatoria, y destruc-
cién de las fuerzas del mal (Eugenio Mogk, Eduardo Westermack) (21), pero
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estas dos hipétesis no son contrarias sino complementarias. El triunfo y
la vitalidad del sol (por analogia, espiritu del principio luminoso) es victoria
contra el poder del mal (las tinieblas); la purificacién es el medio sacrificial
necesario para que ese triunfo se posibilite y asegure. De otro lado, Ma-
rius Schneider ya distingue entre dos formas de fuego, por su direccién (in-
tencionalidad); el fuego del eje fuego-tierra (erdtico, calor solar, energia
fisica) y el del eje fuego-aire (mistico, purificador, sublimador, energia es-
piritual), que se corresponde exactamente con el simbolismo de la espada
(destruccién fisica, decisién psiquica) (50). El fuego, de consiguiente, ima-
gen energética, puede hallarse al nivel de la pasién animal o al de la fuerza
espiritual (56). La idea de Hericlito, del fuego como agente de destruccién
y renovacién, se halla en los Puranas de la India y en el Apocalipsis (27).
Gaston_Bachelard recuerda el concepto de los alquimistas para quienes «el
fuego es un elemento que acttia en el centro de toda cosa», factor de uni-
ficacién y de fijacion. Paracelso establecia la igualdad del fuego y de la vida;
ambos, para alimentarse, necesitan consumir vidas ajenas. Tomar el fuego
o darse a ¢l (Prometeo y Empédocles) es el dualismo situacional del hombre
ante las cosas. El medio esta en el sentido burgués de usar simplemente de
los beneficios del fuego. Pero el fuego es el ultraviviente. Realiza el bien
(calor vital) y el mal (destruccién, incendio). Sugiere el anhelo de destruir
el tiempo y llevarlo todo a su final. El fuego es la imagen arquetipo de lo
fenoménico en si (1). Atravesar el fuego es simbolo de trascender la con-
dicién humana, segtin Eliade en Mitos, suefios y misterios (Buenos Aires, 1961).

Fuego. Miniatura

del «Speculum
Humanae Salvationis».
Cédice afio 1432,
Bib. Nac. Madrid.
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Fuente Xilografia de «Jungbrunnen» (hacia 1520).

Fuente

En la imagen del paraiso terrenal, cuatro rios parten del centro, es
decir, del mismo pie del Arbol de la Vida, y se separan segin las cuatro
direcciones marcadas por los puntos cardinales. En consecuencia, surgen de
una misma fuente, que deviene simbélica del «centro» y del origen en ac-
tividad. Segin la tradicién, esta fuente es la fons juventutis cuyas aguas
pueden asimilarse a la «bebida de inmortalidad» (amrita de los hindues) (25).
Por ello se considera que su significacién (agua en surgimiento) simboliza
la fuerza vital del hombre y de todas las sustancias (57). Por ello, la icono-
grafia artistica presenta con gran frecuencia ‘el motivo de la fuente mifs-
tica; se encuentra también en el mitraismo; una inscripcién votiva canénica
dice: fonti perenmni (31). No hay duda de que su sentido como centro se
refuerza y ratifica cuando, en un plan arquitecténico: claustro, jardin o
patio, la fuente ocupa el lugar central. Esta es la disposicién més frecuente
en la mayoria de obras realizadas en culturas o periodos de conocimiento
simbolista, como en las construcciones romanicas y goéticas. Ademas, los
cuatro rios paradisiacos se sefialan por cuatro caminos que van desde los 4m-
bitos claustrales al claro en forma circular u octogonal donde se halla la
taza de la fuente, que suele tener esas mismas formas, a veces las dos, en
doble taza. Jung ha estudiado el simbolismo de la fuente con gran atencién,
especialmente en la alquimia, y considerado cuanto antecede, se inclina por
asimilarla a una imagen del 4nima como origen de la vida interior y de la
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energia espiritual. La relaciona también con el «pais de la infancia», en el
cual se reciben los preceptos del inconsciente y sefiala que la necesidad de
la fuente surge principalmente cuando la vida esta inhibida y agostada (32).
Particularmente es justo este simbolismo cuando se trata de la fuente cen-
trada en el jardin (cuyo recinto simboliza el Selbst o individualidad). Re-
cuerda, como ejemplos, la «fuente de juventud» del Cddice de Sphaera, de
Florencia, y el Jardin de las delicias, pintado por Hyeronimus van Aken,
el Bosco. Indica que, en Ars Symbolica, de Boschius (1702), la fuente en el
jardin cercado significa constancia en la adversidad y también que ese re-
cinto puede considerarse como un temenos (recinto sagrado) (32).

Fuerza, La

Arcano undécimo del Tarot. Aparece bajo la imagen de una reina que,
sin aparente esfuerzo, doma un furioso leén y cuyas mandibulas mantiene
separadas. Esta imagen tiene una clara alusién zodiacal (Leo vencido por
Virgo), tema que tiene su correlato mitolégico en Hércules dominado por On-
fale. Wirth sefiala como detalle del mayor interés en la alegoria el hecho
de que la reina no mata al leén, sino que lo aprieta contra su pecho des-
pués de aturdirlo con la maza, lo cual significa que no se debe menospreciar
lo inferior, sino dominarlo y utilizarlo. Suena aqui el tema alquimista de
que lo vil no se debe (ni se puede, en rigor) destruir, sino transmutar en lo
superior. En sentido afirmativo, este arcano simboliza el triunfo de la in-
teligencia sobre la brutalidad; en sentido negativo, insensibilidad y furor (59).

Fulgor

Simbolo de la fuerza de lo indiferenciado, de la disolucién, segun Evola.

Funerario

El simbolismo funerario, paradéjicamente, y a la vez con justo motivo,
se orienta por lo comun, aunque no siempre, hacia la vida, la vida eterna o
la salvacién del alma. No podemos hacer la historia de este complejo sim-
bolismo, ni citar siquiera nada de lo relativo al Pré6ximo Oriente, pues la
sola abundancia de simbolos y representaciones (magicas) de Egipto es tema
para una amplia monografia. Si es interesante corroborar que, desde la
Antigiiedad grecorromana, las imigenes funerarias se escinden en dos tipos
esenciales: el que hemos de considerar como realista y sentimental (las es-
telas con efigies del difunto, griegas; las parejas de esposos sobre las tapas
de los sarcéfagos, o urnas, de Etruria; los retratos romanos); y el propia-
mente simbdlico o alegdrico, que suele ofrecer como imagen esencial el
vuelo del alma a las regiones superiores, sea trasladada por un genio alado,
por un cisne o un pavo real, o aludido por la imagen del 4guila o de una
de las aves ya citadas. El altar, con su alusién a la columna de fuego-humo,
la luna —como reésidencia de las.almas —son temas habituales en el sim-
bolismo funerario romano, estudiado por Franz Cumont y revelado por las
monedas de consecratio de los emperadores y emperatrices. En el cristia-
nismo, el monumento funerario mis rico y completo, en el periodo gé-
tico, integra imégenes realistas y simbolicas: la escena del funeral en las
paredes del sarcéfago, la estatua yacente sobre la tapa y, en el fondo del arco-
solio, la ascensién del alma ayudada por dos angeles. Cruces, angeles, pira-
mides, flores, son elementos asociados a la iconografia funeraria.

-y
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Gacela

Animal embleméitico del alma o de la sensibilidad humana. Desde la
época mas primitiva aparece con frecuencia hasta el periodo romanico, en
el acto de huir o de ser agredida por un leén u otra fiera. De este modo sim-
boliza la persecucién de las pasiones y del aspecto agresivo, autodestructor,
del inconsciente.

Gallo

Simbolo solar, ave de la mafana (4), emblema de la vigilancia y de la
actividad. Se inmolaba a Priapo y a Esculapio para obtener la curacién de
los enfermos (8). Durante la Edad Media, simbolo cristiano de gran impor-
tancia, apareciendo casi siempre en la veleta mas elevada, sobre las torres
y cimborrios de las catedrales. Se consideraba alegérico de vigilancia y re-
surreccion. Davy sefiala que la primera de tales condiciones debe tomarse
en sentido de «tendencia a la eternidad y cuidado en dar primacia al es-
piritu, de estar despierto y saludar al sol (Cristo), aun antes de su salida por
Oriente (iluminacién)» (14).

Gallo de campanario procedente
de la iglesia de Lachenaie
(siglo XVIIl). Museo de Quebec.
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Gargola

Los animales fabulosos y los monstruos aparecen en el arte religioso
de la Edad Media como simbolos de fuerzas o como imégenes del submun-
do demoniaco y draconifero, pero entonces como vencidos, como prisioneros
sometidos al poder de una espiritualidad superior. Esto sc indica en la si-
tuacién jerarquica en que aparecen, siempre subordinada a las imagenes
angélicas y celestes (16). Nunca ocupan un centro.

Garza

Simbolo de la mafiana y de la generacion vital, entre los egipcios, consi-
derandose, con el ibis y la cigiiefia, como ave favorable (4).

Gato

Asociado a la luna en Egipto. Consagrado a las diosas Isis y Bast, pro-
tectora esta ultima del matrimonio (7). Un simbolismo secundario proce-
de del color del animal. El gato negro se asocia a las tinieblas y a la muerte.

Gavilan

Entre los egipcios, griegos y romanos, como el aguila, esta ave estaba
consagrada al sol, atribuyéndosele todos los poderes derivados de esta situa-
cién simbdlica (8).

Gavilla

En el sistema jeroglifico egipcio, signo determinativo del concepto de
limitacién (19).

Gemelos

En las representaciones del sacrificium mithriacum, con mucha frecuen-
cia aparecen los dos dadoforos, Cautes y Cautopates, uno con la antorcha
hacia arriba y otro que la lleva hacia abajo (encendida y apagada). Cumont
considera que simbolizan la vida y la muerte. Los daddforos llevan a veces
—y esto ratifica dicho sentido—, respectivamente, una cabeza de toro el
uno, un escorpién el otro. Significan también los dos aspectos esenciales del
sol {manifestado y oculto, en el dia y en la noche) (31). Un examen detenido
ha permitido comprobar en la mayoria de tradiciones primitivas y de mitolo-
gias relativas a las altas culturas, la presencia del simbolo de los hermanos
gémelos, tales como los Ashwins védicos, Mitra-Varuna, Liber-Libera, Ré-
mulo-Remo, Isis-Osiris, Apolo-Artemisa, Castor-Pélux, Anfién-Zeto, Arion-Orién.
En algunas ocasiones, un tercer hermano permite otras asociaciones, como
Castor-Helena u Osiris-Set. Todos ellos son seres miticos que nacieron de
padre inmortal y madre mortal. Estos caracteres, expresados en el paisa-
je por el dualismo montafia (cielo) y valle o agua (tierra), no se funden
en la descendencia, sino que permanecen escindidos. Un hermano suele ser ca-
zador feroz; otro, pastor apacible (50). En conjunto, estos seres suelen ser
deidades bienhechoras (17). Con cierta frecuencia aparecen, por derivacién
totémica o por simbolismo animalistico, transformados en animales, como
pajaros (35) —lo que se manifiesta también en el mito del nacimiento huma-
no oviparo —como leones (ledn -salvaje y leén domado, dia y noche) (4) o
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como caballos, uno blanco o rojizo y negro el otro. Los dos Ashwins de la
India aparecen en esta ultima forma, uno dentro de la luz y otro en las
tinieblas, como si el carro que conducen corriera por perpetua margen de
crepusculo. El sentido simbdlico mas general de los gemelos es que uno sig-
nifica la porcion eterna del hombre, herencia del padre celeste (reflejo de
la hierogamia), es decir, el almu; v el otro la porcién mortal (40). Pero tam-
bién simbolizan los principios contrapuestos del bien y del mal, por lo que
los gemelos aparecen como enemigos mortales. Este es el origen del mito
egipcio de Osiris y Set, del mito persa de-Ahura Mazda y Angromaniu, y
asimismo del mito iroqués de Hawneyn y Hanegoasegeh y del eslavo de
Bielbog v Czernibog, el «dios blanco» y el «dios negro» (35). Como el principio
vital suele asimilarse al mal, el del bien tiene que recaer sobre la espiritua-
lidad ascética; de ahi que, para conseguir la inmortalidad, sea preciso el
«niégate a ti mismo». En la India, esta dualidad se especifica bajo los nom-
bres de Atman (alma individual) y Brahman (alma del mundo) que, hasta
cierto punto, exponen un sentido panteista. Federico Nietzsche interpreté
con exactitud el mensaje mistico de esta negacién parcial, necesaria para
la salvacién de la esencia espiritual humana cuando dice al hombre: «Arro-
ja en el abismo lo que tienes de mas pesado. Hombre, olvida... Divino es el
arte de olvidar. Si quieres elevarte, Si quieres ser tu en las alturas, arroja al
mar lo que ticnes de mas pesado», pero aqui, como occidental, no se llega a
desprender del vo.

Géminis

Como tercer signo zodiacal, asume la significacién general de los ge-
melos (divino y mortal, blanco y negro), pero también el de una fase ca-
racteristica del proceso césmico en la rueda de las transformaciones, aquel
momento preciso en el cual la pura fuerza creadora (Aries y Tauro) se es-
cinde en un dualismo que sera, de un lado, superado, pero, de otro ird
avanzando hacia la multiplicidad fenoménica. Los pilares de Hermes, las
columnas de Hércules, o las llamadas Jakin y Bohaz en la Cébala, son sim-
bolos derivados del gran mito del Géminis. Dentro del simbolismo zodiacal,
el tercer signo es el del intelecto objetivado y reflejado (40). Marius Schnei-
der ha estudiado profundamente el mito del Géminis en la cultura mega-
litica. Sefiala que, de las dos naturalezas del Géminis, una es blanca y otra
es negra, una crea y otra mata, expresandose ambas por los dos brazos del
Géminis, que, en el simbolismo del paisaje, se identifican con el rio de la
juventud y el rio de la muerte, respectivamente. El Géminis es la natura-
leza creadora (Natura naturans) y la naturaleza creada (Natura naturata)
y su doble naturaleza se presenta a veces en los cuentos como ser con la
cara tapada o por un ser proteico que se transforma en gigante, hombre o
animal. En el aspecto de los ritos medicinales, el Géminis, por su constante
naturaleza doble, es el médico pero también el enfermo por excelencia (y
a esto aludié sin saberlo Jean Arthur Rimbaud cuando dice que el poeta es
el gran enfermo y el vidente), como se sefiala en leyendas y mitos, cual la
historia de Parsifal (51). A veces se distinguen dos momentos diversos del
Géminis (exactamente como en el mito paralelo del andrégino primordial).
El «Géminis celeste» presenta los contrarios fusionados, integrados en uni-
dad (el ser esférico o perfecto). El «Géminis terrestre» muestra ya la grieta,
la escisién (Jano de cabeza doble, Hécate triforme, etc.), es decir, los con
trarios en conflicto o al menos en disidencia. El tercer paso es el de la
individualizacién y escisién del «ser doble», pero esta etapa ya no concierne
al orden mitico, sino al orden existencial. Por el caracter dindmico de todas
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las contradicciones (lo blanco tiende hacia lo negro, la noche quiere trans-
formarse en dia, el malo aspira a la bondad, la vida va hacia la muerte), el
mundo fenoménico esta constituido por un sistema de perpetuas inver-
siones, figurado por el reloj de arena que gira sobre si mismo para poder
mantener su movimiento interior gracias al paso de la arena por el aguje-
rito central o «focos» de la inversién. El Géminis, como simbolo esencial
de lo contrario es, en su aspecto dindmico, pues, un simbolo de la inver-
sién. Segin la concepcién megalitica —seguimos a Schneider—, la montaiia
de Marte (Jano) que se levanta en la mandorla (otro signo de la inversién
y el entrecruzamiento, pues se forma por la interseccién del circulo de la
tierra y el circulo del cielo) del Géminis es el lugar de la inversién, el monte
de la muerte y de la resurreccién. Esa montaiia presenta dos cumbres y
todos los simbolos y signos que aluden a esa «situacion de inversién» se
distinguen por su duplicidad o por tener cabeza doble. Las aguilas y gallos
bicéfalos corresponden a esta zona, que simboliza también por lo alternante
contradictorio (positivo-negativo, grave-agudo). Son todos éstos simbolos
de la convivencia ambitendente de «tesis y antitesis, paraiso e infierno, amor
y odio, paz y guerra, nacimiento y muerte, alabanzas e insultos, claridad y
oscuridad, rocas ardientes de sol y pantanos, que rodean las fuentes y el
agua de salvacién. Aqui se habla en tono serio de las cosas alegres y se
gastan bromas sobre los mas tragicos asuntos» (50). Psicolégicamente, de
la aplicacion de este simbolismo césmico, resultaria que la «zona de contrac-
cién» es el umbral del misticismo unificante y unificado. Esto explicaria
la abundancia de adjetivaciones contradictorias en la lirica madas sublime,
y la frecuente abundancia de paradojas en los mas profundos pensadores,
como Lao-tsé. También corresponde al misterio del Géminis el hecho mor-
fologico de que todo objeto individual posea siempre dos elementos forma-
les: uno variante y otro invariante. Es decir, uno de sus «rostros» da a su
individualidad, pero el otro lo liga con su especie.

Geografia visionaria

Con referencia al simbolismo del paisaje, pero también a una expe-
riencia mistica de auténtica penetracién en un universo tangente con el
nuestro, habla Henry Corbin, en Terre céleste et corps de résurrection (Pa-
ris, 1960), de una «geografia visionaria» mencionada por los misticos persas.
Llaman a ese lugar «mundo de Higalay4», tierra de las visiones, intermundo
o barzakh, queriendo significar con esta ultima denominacién que no se
trata propiamente de un «lugar», sino de la transformaciéon de cualquier lu-
gar por su contemplacién a la luz visionaria. Aunque hablan de «la imagina-
cioén activa como 6rgano de las metamorfosis» insistiendo asi en el sentido
psiquico y vivencial, describen «paises de oro, plata, blancos, etc.», y aluden
al espejo como «lugar epifanico de las revelaciones», en coincidencia con
¢l simbolismo que la magia atribuye al espejo.

Geométrico

El simbolismo del espacio, de las formas y de los grafismos le afectan
en parte, o lo integran. Cabria analizar el sentido de todo el simbolismo del
esquema geométrico partiendo del segmento lineal (o mejor, del vector, cuya
orientacién es importante). En esta zona, el simbolismo confluye con la esté-
tica de la endopatia y con la psicologia de la forma o Gestalttheorie. Por
ejemplo, un angulo puede «verse» como la abertura que produce el encuentro
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de dos lineas o como una alineacién con cambio brusco, «fragmento» en este
caso de linea quebrada. Su simbolismo sera distinto en uno y otro caso aunque
el efecto endopatico sea el mismo: en el encuentro hay la idea de conflicto,
en el cambio de direcciéon se implica la de una suerte de «voluntad» interna
de la linea. Prescindiendo de ello, la «forma» de un dngulo en conjunto posee
expresion simbdlica. Racional, el dngulo recto; «agresivo» o dinimico, el
agudo. Desplazado, como aplastado o «anémalo», el obtuso. Las integraciones
de esquemas angulares en series continuas (las grecas, lineas quebradas de
diversos canones y «figuras») poseen, aparte de su valor expresivo, un sig-
nificado tradicional (formas cuadradas asociadas a la tierra, triangulares al
fuego, onduladas al agua y al aire, seglin esquemas en parte convenciona-
les). Muchos signos pueden interpretarse por el simbolismo de su «gesto»
geométrico. Asi, la esvastica, dado que el angulo recto expresa el cambio
racional de orientacion, significa el cuddruple cambio simultaneo de direc-
cién; teniendo en cuenta el sentido de la cuaternidad (totalidad, puntos car-
dinales, funciones psiquicas, etc.), se comprende la voluntad de cambio
total, de imposicién de «nuevo orden» manifestado por la esvastica, simbolo
también de movimiento por el «giro» potencial aludido por sus cuatro
gammas. Hay que tener presente siempre las leyes del simbolismo espacial
(izquierda, derecha; antes, después) cuando se trata de interpretar esquemas
graficos, incluso tan simples como una letra.

Gigante

En el aspecto mas profundo y ancestral, el mito del gigante alude a la
existencia de un ser inmenso, primordial, de cuyo sacrificio surgié la crea-
cién. Este mito cosmogodnico, tan frecuente entre los primitivos y antiguas
culturas, explica.los sacrificios humanos como rito para renovar el sacrificio
inicial y revivificar las fuerzas cdsmicas o su aspecto favorable (17). Ahora
bien, en si, el gigante no es ni benévolo ni malévolo, es una mera magnifi-
cacién cuantitativa de lo ordinario; por eso, segun los casos, hay gigantes
legendarios protectores y otros peligrosos. Ese sentido del gigante, como «lo
que sobrepasa» la estatura (simbolica aqui de poder y de fuerza), determina
también la indefinicién del significado del gigante. Puede ser una imagen
del «padre terrible», por reminiscencia infantil (los nifios ven a sus padres
como gigantes), una imagen del inconsciente, de la «sombra» en su peli-
grosidad erigida frente al Selbst (21), etc. Es curioso anotar que, en el fol-
klore, el gigante suele ser protector dcl pueblo contra los sefiores, mantiene
las libertades y fueros, su caracter es tutelar. Cabe una significacion (no
generalizada) del gigante como personificacion del hombre colectivo de «la
unién hace la fuerza», de la vida de una comunidad (16). Pero el mito del
gigante dista de reducirse a esta especialidad. En todas las tradiciones surge
mas bien como irrupcién de lo maravilloso y de lo terrible, aun cuando siem-
pre con cierto aspecto de inferioridad 'y subordinacién. En la Biblia se
cita a Goliat (1 Sam 17, 4), a Og, rey de Basan (Dt 3, 1-11), Exodo (46). En cierto
aspecto, Sansén presenta los rasgos de un gigante. En Occidente, Bodo, Rii-
bezahl, Gerién, Gargantia, Hércules son los personajes mas caracterizados
en la gigantomaquia, que presenta también, en el ambite griego, a titanes y
ciclopes. La tradicién cristiana ha identificado con frecuencia el gigante con
Satan (50). El héroe tragico se relaciona estrechamente con el gigante, pero
a veces en relacion inversa, como adversario (60). Frazer expone los nume-
rosos casos de creacion de gigantes artificiales, de madera o cesteria (fallas
valencianas), a los que se prendia fuego en las fiestas solsticiales. En la Anti-
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giiedad se rellenaban de animales y aun de hombres vivos, que ardian con el
simulacro. Se consideran como sustituciones del espiritu de la vegetacién,
del dios inmolado para la creacién del mundo, lo que nos torna a la cos-
mogonia. Puede ser el gigante un simbolo de la «rebelidn permanentes, de
las fuerzas de insatisfaccién que crecen en el hombre y determinan todas las
mutaciones de su historia y de su destino, puede ser un simbolo del Hom-
bre universal (Adam Kadmon) (21). Ahora bien, en psicologia junguiana su
esencia o, mejor, su aparicién parece corresponder al simbolo del padre,
como representante del espiritu que pone obstaculo a lo instintivo, como
guardian del tesoro (la madre, el inconsciente), en cuyo caso se identifica
con el dragén. Un ejemplo citado por Jung que reune esas caracteristicas
es cl de Humbaba, protector del jardin de Ishtar en la epopeya de Gilga-
més (31).

Gladiadores

El reciario simboliza al dios uranico y ocednico (red y tridente), asocia-
do zodiacalmente al signo de Acuario; el mirmidon corresponde al dios so-
lar (armaduracaparazén y espada corta), asociado a Cancer.

Globo

La esfera es una totalidad y por ello constituye el substrato simbdélico
de las imagenes que coinciden en ese sentido dominante, desde la idea de
centro (56) a la del mundo y la eternidad (8) o, mas concretamente, del
alma del mundo (4). En la filosofia neoplaténica, el alma aparece en ex-
plicita relaciéon con la forma esférica y la sustancia del alma se deposita,
como quintaesencia, en torno a las esferas concéntricas de los cuatro ele-
mentos. Lo mismo acontece en el hombre primordial platénico del Timeo (32).
En la alquimia aparece como simbolo de la primera materia cuando es un
globo de color negro, o bien alado (para significar ¢l movimiento espiritual,
la evolucién); asi aparece el globo en la obra de Milius, Philosophia Reforma-
ta (1622) (32). Otra asociacion importante a la idea de esfericidad es la de
perfeccién y felicidad. La carencia de esquinas (aristas) equivale analogi-
camente a la falta de inconvenientes, estorbos, contrariedades.

Glorieta

Como la torre, el pozo y la puerta, emblema corriente de la Virgen Ma-
ria. Un pintor intenso de la femineidad, cual Juan de Flandes (siglos Xv-xvI),
hace surgir con frecuencia estos temas en sus obras.

Gog y Magog

Significan respectivamente: rey y pueblo, citados por Ezequiel (38, 2-16;
39, 6). La Biblia se refiere concretamente a los pueblos al nordeste de Asia
Menor como enemigos de Dios. Los musulmanes han conservado este sen-
tido (46).
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Golondrina

Ave consagrada a Isis y a Venus (8), alegoria de la primavera. Bécquer
integré en el simbolo todo el patético sentido irreversible del tiempo, esta-
bleciendo analogias con otros simbolos.

Goma

La denominacién Gummi arabicum fue empleada por los alquimistas
para seifialar la sustancia de transmutacién,” por creerla, en lo espiritual,
dotada de anilogas virtudes adhesivas. Simbolo de la sustancia seminal (32).

Gorgona

Segin Frobenius, es un simbolo de la fusién de los contrarios: leén
y 4guila, pajaro y serpiente, movilidad e inmovilidad (esvastica), belleza y ho-
rror (22). Por ello excede las condiciones soportables por la conciencia y
mata al que ]a contempla. Como otros entes fabulosos, simboliza también las
posibilidaces indefinidas de creacién de la naturaleza. Su rostro dramético
aparece con relativa frecuencia en mosaicos romanos, en el centro. Es decir,
como equivalencia del mascarén (dios primordial, Pan) y con simbolismo
evidente de madre terrible, o Dea inversa, lado destructor de la naturaleza.
En el siglo pasado, los pintores simbolistas gustaron de representarla; hay
efigies de Medusa de Bocklin y Stuck, entre otros; el primero la representa
muerta; el segundo viva, con expresiéon de pasmo, como de asombro ante
su propia malignidad. Las serpientes en la cabeza, por su sobredetermina-
cién negativa (multiplicidad = disgregacién), no simbolizan elevacién de la
fuerza inferior (serpiente ¢n la cabeza), sino, a la inversa, invasién de la zona
superior (cabeza) por las fuerzas inferiores (serpientes) asimiladas mas pro-
fundamente atn por el hecho de que los cabellos simbolicen justamente
las fuerzas.

Gorro frigio

Simbolo filico, pero en cierto aspecto. El hecho de que sea un som-
brero, es decir, corresponda a la cabeza, significa que se trata de erotismo
en su forma superior, mas alta, sublimada (aunque puede ser obsesionante).
Por ello, el troyano Paris —tipo puro del hombre venusino, cuyo destino
en suerte y desgracia es enteramente determinado por el eros — se represen-
ta con gorro frigio. El color rojo puede tener también un sentido sacrificial,
propio (como el de los sacerdotes de Cibeles) o ajeno (como el de los re-
volucionarios franceses de 1789). Todo bonete rojo tiene similar sentido, en
principio. El casquete (il corno) del dux es una estilizacién del casquete de
pescador —lo semejante a lo semejante — puntiagudo (analogo al gorro frigio).

Graal

Es uno de los simbolos legendarios ‘mas bellos y complejos. En realidad
engloba dos simbolos diferentes, principales, en torno a los cuales aparecen
otros. Son éstos: el propio Graal, y su busqueda. En la leyenda occidental
del rey pecador y de sir Parsifal, una misteriosa enfermedad simbélica (la
misma de Filoctetes) paralizaba al anciano monarca, mantenedor del secreto
del Graal. Y a sp ritmo y nivel, cuanto le rodeaba sufria la misma impoten-
cia (tema de La caida de la casa de Usher, de Poe; de la Tierra baldia, de
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Eliot). Los animales degeneraban, los arboles no daban frutos, las fuentes se
extinguian. Dia y noche, médicos y caballeros se interesaban por la salud
del monarca. Sir Parsifal interroga directamente al rey: ¢Dénde esta el Graal?
Al instante, el monarca se levanta y la naturaleza se regenera (18). Wolfram
de Eschembach fue el autor del Perceval cuya accién se sitiia en la Galia, en
los confines de Espafia, donde un héroe llamado Titurel funda un templo
para conservar el vaso de la ultima Cena (27). La copa posee, de por si, su
propio simbolismo, pero una leyenda dice que el Graal fue tallado por los
angeles de una esmeralda caida de la frente de Luzbel, en el momento de
ser precipitado en el abismo. Asi, de igual modo que la Virgen Maria re-
dime del pecado de Eva, la sangre del Redentor, a través del Graal, redime
del pecado luciferiano. Esta esmeralda, sefiala Guénon, recuerda la urnd,
perla frontal que, en el simbolismo hindy, tiene el puesto del tercer ojo
de Shiva y que representa el «sentido de la eternidad». La pérdida del Graal
es la pérdida de la conexién interna, tratese de la religacién religiosa o, en
las formas degradadas (psicoldgicas) del misterio, de cualquier «fuente de
felicidad». Por ello, ese abandono del recuerdo trae consigo la pérdida del
estado primordial o paradisiaco, la muerte y agostamiento de la naturaleza
(de la vida espiritual propia). El Graal significa simultineamente un vaso
(grasale) y un libro (gradale). En cuanto a su busqueda, concierne, en tér-
minos generales, a la «busca del tesoro perdido», empresa que es exacta-
mente la inversién de la inacabable persecucién del «cazador malditos, ya
que éste persigue las formas fenoménicas en juego incesante de ser y no
ser, mientras que el Graal es, sobre todo, un simbolo del centro («motor
inmoévil» de Aristételes; «medio invariable» de la tradicién extremorien-
tal) (28). La aparicién del Graal en el centro de la mesa de la Tabla Redon-
da, en torno a la cual toman asiento los caballeros, reproduce con exacto
sentido (segin el simbolismo de la forma) el simbolo del cielo de los chi-
nos: el circulo con un agujero (la copa) en medio. El Ms fr. 112 de la Bibl.
Nat. de Paris, Lancelot du Lac, presenta el momento en que el Graal es
depositado por dos angeles en el centro de la mistica mesa redonda. El ori-
gen histdrico de la leyenda del Graal relaciona, en el Occidente cristiano, el
vaso sagrado con la copa o plato en que José de Arimatea recogié sangre
del Salvador clavado en la cruz. El gran desarrollo de la leyenda del Graal
se produce en el ya citado siglo x11, con tres novelas debidas a Chrétien de
Troyes, Wolfram de Eschembach y a Robert de Bron. Pierre Ponsoye, en su
libro L'Islam et le Graal (Paris, 1958), estudia la trayectoria arabiga. del sim-
bolo. Estudio de conjunto sobre el Graal y los simbolos que hay en torno
suyo es el libro de A. E. Waite, The Holy Graail (Londres, 1933). La idea del
Graal como «objeto» dotado de poderes misteriosos se relaciona con la
del arca de la alianza hebraica, que aparece investida de similar poder pro-
tector y de comunicacién con el Altisimo.

Gréfico

Un inmenso repertorio de signos graficos pudiera inventariarse y catalo-
garse. En ellos, mas acaso que en otro dominio alguno, por la expresa vo-
luntad de acufiar significacién que presidié6 su origen, hay sentido simbé-
lico. Un solo autor coetaneo, Ernst Lehner, nos dice que su coleccion llegéd
a integrar 60000 simbolos, signos y marcas diferentes, de diversas proce-
dencias, origenes, culturas y tiempos. En el simbolo grafico (grabado, inci-
dido, dibujado, creado en forma de diagrama, emblema o esquema por cual-
quier otro procedimiento, como el de las filigranas de los impresores) aparece
en plena manifestaciéon la doctrina mistica de la forma, que fue espe-



Gréfico 221

cialmente desenvuelta por las civilizaciones orientales. Con arrebato lirico,
dijo Shukrasharya: «El caracter de la imagen se determina por la relacién
establecida entre el adorante y el adorado», coincidiendo sin saberlo con
la definicién del bidlogo, para quien la forma es «el diagrama entre la pulsién
interna de un cuerpo y la resistencia del medio». Para la doctrina hindu la
belleza no resulta de unas cualidades exteriores, sino de la emanacién de
un estado de alma; lo mismo se dice respecto de otras notas de la forma,
como direccién, ordenacién, orientacién o numero de elementos. Los misti-
cos alemanes también se han referido — como gecuerda Luc Benoist (6)—a
la forma (plena o diagramatica) como manifestacion del espiritu. Ana Cata-
lina Emmerich dijo: «Nada es pura forma. Todo es sustancia y accién por
medio del signo». El simbolo fijado por procedimientos artisticos posee una
condensacion extrema, que deriva de la economia formal integrada y de la
potencia alusiva que pueda poseer. Esta es la base psicolégica (la magica se
fundamenta en una interpretacién literal de la teoria de las corresponden-
cias) de que la mayoria de amuletos, talisinanes, pantdculos-y signos adi-
vinatorios — desde los tiempos prehistéricos hasta el presente, sin solucién
de continuidad — se hayan apoyado con fuerza en el simbolismo grafico. Por
ello también, ciertas formas, emblemas, banderas, escudos.de armas, mar-
cas y condecoraciones ejercen una atraccién tan intensa y justificada, no
convencional como se ha dicho, sino basada en nexos internos de ritmos
simbdlicos (30). Aparte de su valor de integraciéon y resumen, los simbolos
graficos poseen un singular poder nemotécnico. Asi lo sefiala Schneider, in-
dicando que tales dibujos esquematicos (espiral, esvastica, circulo con pun-
to central, creciente lunar, doble sigma, etc.) permitian recordar los mas
variados conocimientos filosdficos, alquimisticos o astronémicos, segin la
interpretacién (por reduccién a un plano de significacién) que se les aplica-
ra. La misma figura (¢on multivalencia, no con sentido indiferente o equi-
voco) cambia de aspecto y dec sentido segiin el ritmo-simbolo (idea como
direccién intencional) que la invada. Agrega que esto constituye un rasgo
dominante del arte antiguo, al «que con frecuencia se denomina por desgracia
arte decorativo u ornamental», en conexién con Tanew Das Ornament die
Elbetiza, Ipek, 1942) (51). Enumerando sumariamente algunos de los gé-
neros que comprende el simbolismo grafico, tenemos los siguientes: atribu-
tos y figuras mitolégicas, signos de astronomia y astrologia, alquimia, magia
y mistica primitiva, religiones, herildica, figuras fabulosas y monstruos,
ornamentos, signos de oficios diversos, signos numismaticos, marcas de por-
celana, de papel, etc. (36). Basta imaginar la prodigiosa variedad de uno
solo de estos epigrafes, el de la ornamentaria aplicada, para advertir que
un estudio siquiera aproximado, inventarial, del simbolismo grifico exigi-
ria una extension material considerable. Al grupo citado podemos agre-
gar, alfabetos, ideografias, pictografias, metagrafias, mandalas; y también
la reduccién a lo grafico de las composiciones artisticas, incluyendo por ejem-
plo la pintura abstracta, que, como el arte ornamental celta, anglosajon y
nérdico, es un enorme repertorio de formas significativas, producidas con in-
tencién de expresar o sin ella, pero sin poderse evadir de esa comunicacién
sutil, inmediata, totalitaria, que el ser humano impone a cuanto realiza. Para
ampliar mas aun el panorama de posibilidades que estamos exponiendo, nos
referiremos a los signos lapidarios que se hallan en los sillares de muchas
obras arquitecténicas. Se han catalogado muchisimas variedades de mar-
cas que, aparte de su sentido esotérico, pueden corresponder a: letras inicia-
les, anagramas, signos astrolégicos, numéricos, magicos, misticocristianos,
trabajos propios de la construccién, nacionalidad o raza, donantes, etc.
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Los ornamentos (grecas, lineas onduladas, series de espirales, arrolla-
mientos de ritmos varios, sigmas, aspas, rombos, circulos, dévalos, dardos,
tridngulos, zigzagues, triskeles, esvasticas) reciben la denominacién simbélica
general de «fondos c6smicos», porque simbolizan efectivamente la actividad
de las fuerzas naturales y de los elementos (41). Segin la época y las pre-
dilecciones culturales del autor, los prehistoriadores e historiadores del arte,
que en la mayoria de los casos no se han interesado por la doctrina auté-
noma del simbolismo, los consideran globalmente a casi todos como sig-
nos solares, o como simbolos del huracin y del cielo. J. Déchelette, en su
Manuel d’Archéologie Préhistorique dice que todos los signos de doble si-
metria bilateral o de centro irradiante «han sido empleados como represen-
taciones del sol desde la edad del bronce». No podemos dejar de mencio-
nar un hecho importante, y es la conexién del simbolismo de la forma con
la adivinacién. Los Pa Kua chinos, cuyo sistema se explica en el I King
(Libro de las Mutaciones), los puntos de la geomancia, y las innumerables
mancias que legé la Antigiiedad, relacionadas en multitud de obras sobre el
tema, se fundan en la mayoria de los casos en el simbolismo de la forma;
bien, como en el caso de las manchas (y del test de Rorschach) por iden-
tificar una «forma matriz» determinada con la figura de tal o cual ser, cuyo
sentido simbdlico seria el determinante del augurio, bien por descomponer
la forma en elementos numéricos y de direccién espacial, buscando su sen-
tido por la aplicacién del significado de las zonas del espacio y de los nime-
ros. Por ejemplo, Frazer nos explica la creencia china de que la existencia y
destino de una ciudad estaban tan influidos por su forma, que habrian de
variar segun el caracter de la cosa mas similar a tal figura. Y cuenta que,
en tiempos lejanos, la ciudad de Tsuen<heu-fu, cuya configuracién se ase-
mejaba a una carpa, con frecuencia servia de¢ presa a las depredaciones
de la vecina ciudad de Yung-chun, cuya forma se asemejaba a la red de
un pescador (21).

Jung se ha interesado profundamente por los problemas del simbolis-
mo grafico, de los esquemas geométricos y los numeros determinados por
el factor cuantitativo de los elementos, pero sin sistematizar sus interesan-
tes hallazgos y conceptos, que son exactos. Asi dice que las relaciones entre
los nimeros y las formas no sélo dependen de la cantidad de elementos,
sino de la forma y direccién de los mismos, pues la direccién modifica la
calidad cuantitativa como la ruptura. Coincide con el simbolismo esotérico,
para el cual los cuadrilateros no cuadrados indican una modificacién del
equilibrio del simbolismo del cuatro, en el sentido del eje mayor. El preva-
lecimiento de la horizontal revela un predominio del intelecto meramente
racionalista, mientras el de la vertical, el del irracionalismo espiritual. El
signo de la unién del cuaternario (cruz o cuadrado) con la unidad se expre-
sa por la unién del cuatro y el uno, es decir, del cuadrado (o la cruz) y el
circulo. La relacién de los dos didmetros cruzados con la circunferencia se
ratifica a veces haciendo perceptible el centro, por su transformacién de
un circulito, que deviene simbélico del «centro» mistico. La figura asi cons-
tituida tiene un gran valor simbdlico por expresar la unidad original (centro)
la «salida a la manifestacién» (cuatro radios, que se identifican con los cuatro
rios que brotan en el paraiso, de la fons vitae o junto al arbol césmico) y
el retorno a la unidad (circunferencia exterior), por el movimiento circular
que «alisa» las esquinas del cuadrado (diferencias de lo multiple y transi-
torio del mundo del fenémeno). Por la agregacién de una cruz en aspa a la
figura mencionada, se obtiene la rueda, que es el simbolo mas universal del
centro y del ciclo de las transformaciones. La importancia de la relacién
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del circulo y el cuadrado es extraordinaria; formas que integran de las mads
variadas maneras ambas figuras, abundan en el arte no sélo religioso y sim-
bélico, sino en el profano. Pero cifiéndonos al primero, mencionaremos dos
casos que, sin la menor conexion, dan el mismo resultado: el denominado
«pantaculo de Laos», figura cuadrada, con un cuadrado en el centro y cua-
tro circulos en los dngulos, con cuadripatticion interna, y el retablo de la
-Cartuja de Miraflores, de parecida organizacién, que es la de los conjuntos
de Pantocrdtor y tetramorfos. Pues el substrato logicosimbdlico de la figura
es tan poderoso, que cuando se quiere acudir a una imagen abstracta de
ordenaciéon cdsmica, de relacion intima e intensa de los «dos mundos», se
ha de volver a esta coniunctio del simbolo de la tierra (cuadrado) y del
cielo (circulo). El hecho de que las figuras de centro irradiante simbolicen,
césmicamente, el destino final del espiritu, motiva que, en lo psicolégico,
simbolicen la imagen de ese destino, su presentimiento y el camino de su
posibilitacién, es decir, la idea mistica por excelencia (32). Por ello senalan
los psicoanalistas que la unién del cuadrado con el circulo, la estrella, la
rosa, el loto, los circulos concéntricos, €l circulo con punto central, etc., sim-
bolizan el final del proceso de individualizacidon o de «salvacidn» en las doc-
trinas misticas, es decir, aquella etapa de la vida espiritual en que se han
eliminado las imperfecciones (figuras irregulares) y también los intereses
vitales (simbolos bioldgicos, en el aspecto peor: monstruos, animales salva-
jes) para concentrarse en la unidad y en la imagen que Dante situa al final
de su Paraiso (56). Otras afirmaciones de Jung sobre psicologia de la forma
son: los opuestos se simbolizan por una cruz (como impulsos) y por un
cuadrado (como horizonte). Su superacion, por el circulo (33). Cuando los
dos simbolos aparecen orientados en direcciones contrarias expresan el anhe-
lo de totalidad (tanto de conquista de todo el espacio, como de penetra-
cion en las dos esferas: ir hacia la izquierda es dirigirse hacia el inconscien-
te y ¢l pasado; hacia la derecha es ir hacia lo consciente y el futuro). Como
cjemplo, menciona Jung que, en el Viatorium, de Michael Majer (Roto-
magni, 1651) se ven dos &guilas volando en direcciones opuestas (32). '
Respecto a las composiciones, como tales, y a su significado simbdlico,
no hemos de ocultar que existe una teoria de su origen ornamental soste-
nida, entre otros autores, por Baltrusaitis-— que establecce como elemento
aprioristico la idea de un campo a llenar y de unos efectos estéticos a con-
seguir, dimanando de las ideas de orden, simetria, logica, claridad — Pero
los impulsos estéticos de la humanidad son muy posteriores a su necesidad
de expresar significaciones cdsmicas y ¢l concepto actual del arte como sig-
no y como testimonio del espiritu, mejor que como creaciéon de belleza o
de deleite estético (lo que expulsaria automaticamente de su dominio mu-
chas obras que en si carecen de cualidades amables o positivas), parecen
inclinarse por la .prioridad de un sentido primario simbdlico. Segin la doc-
trina tradicional, las formas simétricas artisticas —por cjemplo, las distri-
buciones de figuras en un timpano romanico o gético; o la de los tenantes,
escudo y yclmo en un blason —brotan de la misma fuente (Géminis) que
la simetria bilateral de la figura humana que se traduce en duplicacién
de algunos drganos. Si no se quicre aceptar esta idea, puede entonces con-
cebirse la preferencia por lo simétrico como proyeccidon anatémica, dando
por sentado que la sensacién de adecuacién primordial solo podria aparecer
cuando lo artificial fuese paralelo, andlogo, correspondiente a lo natural. Un
ser con dos brazos situados a los lados de un cuerpo rematado por una
cabeza ha de tender, primariamente, a formular como orden una disposi-
ciéon en que una forma principal se halle en el centro y dos secundarias a
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ambos lados. Estas nociones elementales fueron sentidas probablemente no
en la época paleolitica, en que poco sabemos del hombre, que vivia bajo la
presién de la necesidad y obligado a esfuerzos constantes en lo utilitario,
pero si en la etapa auroral, desde fines del neolitico a la edad de bronce, en-
tre los afios 5000 y 3000 antes de Jesucristo, época en que surgieron o se
desarrollaron decisivamente los elementos culturales. Ortiz indica con jui-
cio que no es inverosimil que, antes de llegar a la figuracién genérica de
la vida, los hombres concibieran los ideogramas de las realidades tangibles
de la vida, especialmente en lo concerniente a los entes que no tienen figura
concreta como el viento. El fuego se vio como-llama; el agua, como suce-
sion de ondas; la lluvia se asocié a las lagrimas; el relampago, al zigzag,
etcétera (41).

No es que todas las representaciones pictograficas o ideogréficas ni me-
nos los signos, de las culturas primitivas y astrobioldgicas, se deban a igual
motivo ni representen similar morfologia, en su proceso. Hemos de distin-
guir entre: imdgenes realistas imitativas (propiamente dibujos o pinturas);
imdgenes esquemdticas imitativas (que buscan ya el sentido ritmico de la
figura tanto como su forma exterior); imdgenes ritmicas puras (como los
signos de animales derivados de las huellas que dejan al andar). Schneider
menciona que, en las culturas medias, los animales simbolos no se repre-
sentan por la imitacién de su aspecto fisico, sino por las lineas ritmicas de-
terminadas por sus movimientos. Agrega que, en Malaca, se transfiere el
simbolismo de un animal al de un elemento; y el simbolo del agua deriva
del ritmo de las piernas de las ranas — similar, de otro lado, al.movimiento
de las ondas —. Las hormigas se figuran por el ritmo de su andar; un ciem-
piés, lo mismo (50). Esta idea del ritmo abre enormes horizontes en cuanto
se concibe a la luz del espiritu. Cada hombre posee su propio ritmo; cada
cultura, también. El estilo, la manera personal, no son, en ultima instancia,
sino expresiones ritmicas. Germain Bazin, en su Histoire de I'Art (Paris, 1953),
dice del arte abstracto que es el intento’de exponer al exterior los ritmos
esenciales del alma humana, individual y colectiva (en relacién con las
ideas sobre la endopatia, de Aristételes, Vischer, Kant, Lipps, etc.).

En consecuencia, en toda figura gréfica, y para establecer su significa-
do, hemos de tener en cuenta los siguientes elementos: a) similitud con fi-
guras de seres coésmicos; b) forma abierta o cerrada, regular o irregular,
geométrica o biomorfica; ¢) nimero de elementos de esa forma y significa-
do de tal nimero; d) ritmos dominantes, sentido elemental de su tensién y
movimiento; e) ordenacion espacial, determinaciéon de las zonas; f) propor-
ciones; g) colores, si los hay. El factor similitud es tan amplio y obvio que
no es preciso comentarlo; la forma tiene el significado analogo a su condi-
cién y respecto a las geométricas, ya se ha indicado su simbolismo; el
nimero de elementos traduce al simbolismo numérico un componente se-
cundario — a veces muy importante —de la forma; la estrella de siete pun-
tas, por ejemplo, corresponde tanto al significado del septenario como al de
la figura estelar; sobre los ritmos ya hemos indicado su relacién con los ele-
mentos .y con los animales. La greca y la linea quebrada de esquema tra-
pecial se suele considerar correspondiente al simbolismo de la tierra; la
linea ondulada, al del aire; la sucesion de espirales incompletas o de ondas,
la linea quebrada, al del agua; pero esta iltima también se asocia al fuego
por su forma triangular en cada diente. En cuanto a la ordenacién espa-
cial, en lo vertical domina el simbolismo del nivel —de caracter moral y a
la vez energético—; en lo horizontal, ya indicamos que la zona izquierda es
previa (zona de origen, asimilada al inconsciente y las tinieblas), mientras
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la derecha es resultante. Por ello, el cje que parte del lado izquierdo, abajo,
para dirigirse hacia el lado derecho, arriba, no indica catda sino elevacion;
¢ inversamente. Por eso la cruz de san Andrés, que cruza dos ejes contra-
rios (caida y elevacion) es simbolo del entrecruzamiento de dos mundos,
como la mandorla mistica. En las figuras con centro y doble simetria bila-
teral, los ritmos hacia dentro senalan concentracion, pero también ataque
(el clasico simbolo de los cuatro vientos soplando hacia el interior); ritmos
surgiendo del centro hacia los cuatro puntos cardinales indican defensa
de la totalidad (asi estd realizada la Laureada de San Fernando) y tienen
cierta relacidon con el tetramorfos y los «cuatro arqueros» de la cultura me-
galitica. Las figuras radiants indican dispersion, crecimiento, involucion.
Debe tenerse er cuenta que, al margen de su valor morfolégico, las lineas
son siempre factores de comunicaciéon y de enlace; de ahi que su sentido
dependa intimamente de las zonas que ponen en contacto. Algunos tratadis-
tas de simbolismo llevan el analisis de los grafismos a extremos de prolijidad
y precision extremas. Por ejemplo, Ely Star analiza las formas diversas
a que puede dar lugar la conexién de una raya vertical y otra horizontal,
simplemente por aplicacion del concepto de que la primera corresponde al
principio activo y la segunda al priacipio pasivo. Sefiala que las lineas
rectas siempre son actividad, comparativamente a las curvas que expresan
receptividad (54). Respecto a la conexion de los primeros signos ideogra-
ficos con las constelaciones, es muy importante la tendencia actual de con-
siderar a éstas como el origen del alfabeto. Gattefossé, Fenn y otros autores
asi lo declaran explicitamente. En la obra de Zollinger se advierte como
de la Osa Mayor deriva el signo representativo de lazo, nexo, conocimiento;
indica que el 8 y la H son signos derivados del Géminis; que la esvastica ex-
presa el ciclo de las eternas leyes, bien representado por el curso solar o
por la rotacion del polo; la divisién de lo increado en formas distintas, por
el signo chino del Yang-Yin,; la manifestacién, por la linea horizontal; el
centro, por una cruz; la unidn de los tres principios, por la conexién de los
signos del sol, la luna y la cruz, dando lugar al simbolo grifico llamado
emblema de Hermes. Indica el parentesco de las formas de simetria bila-
teral, como el signo Yang-Yin, el labrys (hacha doble), el labaro, y la cruz (61),
esto es, simbolos axiales con dos clementos laterales complementarios. Bay-
ley, en su repertorio de marcas de papel, encuentra multitud de signos graficos
dotados de sentido preciso: tres circulos, trébol y derivados, lo trinita-
rio; laberinto en forma de cruz, la divina inescrutabilidad y ligazon; rue-
das, el sol como motor de los cambios y sucesiones (4). Respecto al simbo-
lismo de¢ las cruces, de las que cxisten numerosos tipos, sélo indicaremos
que depende de la forma de sus brazos y del sentido ritmico de direccion que
esa forma les depare (cruces centrifugas y centripetas, indiferentes, rota-
torias) (47). Los simbolos dc¢ los planctas y otras muchas marcas que
no se¢ pueden reducir a una figura geométrica dada, ni a la unién de elemen-
tos simples, sino que muestran cierta complejidad, pucden leerse con ayuda
del simbolismo por los principios ¢xpuestos. Vamos a dar un solo ejemplo.
El signo alquimistico del «antimonio», que representa el alma intelectual,
animada de todas sus virtudes y potencias, se figura por una cruz colocada
sobre un circulo; ¢l del «verde», que concierne al alma vegetativa, es decir,
¢l mundo de lo fisioldgico, consiste en un circulo inscribiendo la cruz; el
signo de Venus, correspondicndo a accién instintiva, impulsos inferiores,
muestra la cruz debajo del circulo. En simbolismo grafico nada es arbi-
trario (59), todo sigue un sistcma que parte del punto y se expande hacia
las formas mas complejas, ¢n las que figura, ritmo, cantidad, situacion,
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orden y direccion explican y definen el diagrama. Recudrdese lo dicho al
final del articulo que trata del espacio. En todo simbolo grifico el signifi-
cado de las zonas espaciales sobredctermina v condiciona —u origina— el
sentido del grafismo segun las equivalencias: no manifestado, inconsciente,
detras, izquierda, abajo; manifestado, conscicnte, delante, derecha y arriba.
Positivo es todo movimicnto que va del grupo primero hacia el segundo y
negativo el que se orienta inversamente.

Gran Madre

El arquetipo de la Gran Madre, que corrcsponde a algunas deidades
femeninas, como Isthar ¢n Babilonia, Isis ¢n Egipto, Astart¢ en Fenicia,
Kali-Durga en la India, Gea y Deméter en Grecia (56) sucle considerarsele
como un simbolo de la tierra fecundada (51), aunque también el mar apa-
rece en antiguas cosmogonias con ese sentido (4). La Magna Mater repre-
senta la objetiva verdad de la naturaleza, enmascarandosc o encarnando cn
las figuras de una mujer maternal, sibila, diosa, sacerdotisa, o bajo el as-
pecto de una iglesia, ciudad, comarca, ctc. Jung da a csta imagen arqueti-
pica el nombre de personalidad mana, correspondiendo al «Anciano de los
Dias», también aparecido como mago, hechicero, sabio, ete. (30).

=

Gran Monarca

Esta denominacion, que aparece en algunos escritos herméticos, procede,
segun Piobb, de una incorrecta interpretacion de la lengua gricga tomando
«el que se gobierna solo» por «el que gobicrna solo» (48). Sin embargo, ya
el simbolismo del rey se refiere al triunfador de si mismo, es decir, al héroe
en su aspecto definitivo y victorioso (48).

Gran Sacerdote

Quinto arcano del Tarot. Aparcce sentado e¢n un trono entre las dos
columnas Jakin y Bohaz, que simbolizan la intuicién y la razén. Lleva
guantes blancos para simbolizar la purcza de sus manos. El cetro termina
en triple cruz, cuvos extremos redondeados dan lugar al septenario, que
alude a las virtudes necesarias para vencer a los sicte pecados capitales:
orgullo (Sol), pereza (Luna), envidia (Mercurio), célera (Marte), lujuria
(Venus), gula (Jupiter) y avaricia (Saturno). En la imagen aparecen tam-
bién dos fieles arrodillados, uno vestido de rojo (actividad) y otro de negro
(receptividad). En sentido afirmativo, este arcano significa la ley moral, el
deber y la conciencia (59). :

Gran Sacerdotisa

Arcano scgundo del Tarot. Representa a Isis, como deidad de la noche.
Aparece sentada, teniendo en la mano derecha un libro cntreabierto y en
la izquierda dos llaves, una de oro (sol, verbo, razon) y otra de plata (luna,
imaginacion). Su trono se¢ halla alegéricamente entre dos columnas (pues
¢l dos corresponde al principio femenino), las llamadas en ¢l Templo de Sa-
lomén Jakin y Bohaz, unidas por ¢l velo que cierra la entrada del santua-
rio. La primera (solar) es roja y corresponde al fuego, a la actividad; la
segunda (lumar) es azul. La tiara que corona la cabeza de la Gran Sacerdo-
tisa tiene un creciente lunar (simbolo de las fases, del mundo fenoménico),
lo que muestra ¢l predominio del principio pasivo, reflejante y femenino. Se
apoya sobre la esfinge de las grandes interrogaciones césmicas, y el suelo.
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de baldosas alternas blancas y negras, dice que todo en la realidad esta
sometido a la ley del azar y de los contrastes. En el Tarot de Besangon, el
arcano segundo se figura como Juno. En sentido afirmativo, significa me-
ditacion e intuicién. En sentido negativo, intolerancia (59).

Granada

Los griegos creian que las granadas habian brotado de la sangre de
Dioniso. Creencias similares relacionan las anémonas con Adonis y las vio-
letas con Atis (21). Pero el significado prevaleciente de la granada, debido a
su forma y estructura interna, dominando sobre la impresion del color, es
el del adecuado ajuste de lo multiple y diverso en el seno de la unidad
aparente. Por eso, ya en la Biblia aparece como simbolo de la unidad del
universo (37). También simboliza la fecundidad.

Grifo

Animal fabuloso, cuya parte delantera es de 4guila, mientras por detras
semeja un ledn, con larga cola parecida a una serpiente. La mezcla de los
dos animales superiores y solares expresa el cardcter mas bien benéfico de
este ser, consagrado por los griegos a Apolo y Némesis (8). El grifo, como
ciertas formas de dragdn, se halla siempre como vigilante de los caminos
de salvacién, junto al Arbol de la Vida o simbolo similar. Desde el pun-
to de vista psicolégico, simboliza la relacién entre la energia psiquica y la
fuerza césmica (4). En el arte cristiano medieval, desde las miniaturas mo-
zérabes, aparece el grifo con frecuencia y con signos mas bien ambivalen-
tes, como Salvador o Anticristo (20).

Grulla

Desde China hasta las culturas mediterrianeas, alegoria de la justicia, la
longevidad y el alma buena y solicita (51).

Grutescos

Género ornamental y decorativo, usado por los romanos y que aparece
con gran frecuencia desde el siglo xv, muy especialmente en el plateresco.
Algunos de sus elementos —como en la emblemética— provienen del gnos-
ticismo, que, como es sabido, empleé la imagen simbdlica en grado sumo
para la difusion de su doctrina. Bayley reproduce gran cantidad de grutes-
cos y temas decorativos similares, en los cuales aparecen principalmente las
figuras siguientes: fénix, cisne, cordero, caballos alados, serpientes, drago-
nes, jardines, flores diversas, plantas, haces, guirnaldas, tallos enroscados,
rosas en jarros, frutas, cestas de flores y frutas, vides, granadas, arboles
sobre todo de hoja perenne, cruces, lises, caduceos, clavos, mascaras, esca-
leras, trofeos, lacerias, nudos, escudos, cartelas, espadas, lanzas, copas, nifios
desnudos, gemelos, sembradores, diosas de la fecundidad ce muiltiples se-
nos, cariatides, doncellas. Todo ello corresponde al mundo simbélico, como
los elementos de las alegorias, emblemas, capiteles romanicos y géticos, etc.
Pero el grutesco en si, como forma y sistema, destaca el enlace de la con-
tinuidad y discontinuidad, es decir, la ambivalencia (Géminis), por lo cual
se convierte en un simbolo general del mundo fenoménico y de la existencia
en su despliegue enlazado (4).
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Guadaiia

Atributo de Saturno y de las alegorias de la muerte. Aparece también
asociada a Atis y a los sacerdotes de Cibeles, aludiendo a la automutila-
cién (8). En algunas imagenes de las citadas deidades no se trata de la
gran hoz del agricultor, sino de un pequefio pufial de forma curva, llamado
harpé. Todas las armas curvas, en general, son lunares y femeninas, mien-
tras las rectas son masculinas y solares. Lo recto es penetracién e impulso;
lo curvo es camino y pasividad. Por eso se ha asociado la harpé con la «via
indirecta», con el camino secreto hacia el ultramundo. Segun Diel, la gua-
daifia es también simbolo de la cosecha, de la nueva esperanza de renaci-
miento. Por ello aparece el simbolo, como en el zodiacal de Piscis, la dua-
lidad del principio como fin, e inversamente (15). Estos significados, el de la
mutilacién y el de la esperanza, pese a su caracter contradictorio, coinciden
en la idea del sacrificio, asociada a la imagen de toda arma.

Guante

Los guantes, constituyendo el vestido de las manos, derivan su simbo-
lismo de éstas. Especial interés tiene el guante derecho, y la costumbre
ceremonial de no llevarlo puesto al aproximarse a una persona de rango supe-
rior, al sefior, a un altar. Tiene la norma doble raiz simbélica; en cuanto
guante de mallas, significa desarmarse ante el superior; de otro lado, corres-
pondiendo la mano derecha a la voz y al lado de lo racional, es hablar sin
velos y destocarse mostrando la conciencia con claridad.

Guardién.
Toro alado de
Dur Sharrukin.
Arte asirio.
Louvre. Paris.
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Guardian

Por analogia, tal como los poderes de la tierra han de defenderse, toda
riqueza o potestad mitica, religiosa o espiritual, ha de ser protegida contra
los poderes contrarios o frente a la posible intromisiéon de lo que no es
digno de penetrar en su dominio. Asi las leyendas hablan del «guardian del
tesoros, casi siempre un grifo o dragén, o un guerrero dotado de po-
testades extraordinarias. En los templos, ya la organizacion del espacio
implica la idea de defensa, que los muros, puertas y torres ratifican. En
Extremo Oriente los guardianes suelen ser figuras de monstruos fabulosos.
En Occidente, las imagenes de los portales pueden tener similar funcién.
Psicolégicamente, los guardianes simbolizan las fuerzas que se concentran
en los umbrales de transicién entre distintos estadios de evolucién y pro-
greso, o regresion espiritual. El «guardian. del umbral» ha de ser vencido
para penetrar como duefio en un recinto superior.

Guerra

En sentido césmico, toda guerra concierne a la lucha de la luz contra
las tinieblas, del bien contra el mal. En las mitologias abundan ejemplos
de esa guerra librada entre las potencias luminosas y las oscuras, como
la lucha de Jupiter contra los titanes, la de Thor contra los gigantes, la de
Gilgamés y otros héroes contra los monstruos (4). El campo de batalla
simboliza el dominio de la realidad en que acontece la accion. En la tradi-
cién islamica, la guerra material es sélo la «pequeiia guerra santa», mien-
tras que la «gran guerra santa» es la que libra el hombre contra sus enemigos
interiores. La imagen es tanto mas fiel cuanto mds justa es la guerra.
Guénon especifica que la razon tunica que puede justificar una guerra es
reducir la multiplicidad a la unidad, el desorden al orden. De este modo,
la guerra aparece como el medio para obtener la reintegracién del orden
original, como un «sacrificio» que repite el cosmogénico. En el plano psiquico
sucede exactamente: el hombre debe tender a realizar su unidad interior;
entre sus acciones; entre sus pensamientos; y entre unas y otros. La unidad
en la intencién se simboliza por la orientacién ritual, siendo los centros
terrestres (estrella Polar, Oriente) como imdagenes visuales del unico cen-
tro (25).

Guerreros.
Detalle de
copa griega.
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Guerreros

Antepasados. Fuerzas latentes de la personalidad que se disponen a pres-
tar ayuda a la conciencia. Si son guerreros enemigos, potencias adversarias
pero incluidas dentro de la personalidad. Es éste un simbolismo similar al
de los cuatro arqueros que defienden los puntos cardinales. Los «espacios»
independizados del «centro» exponen las fuerzas que pueden alzarse, analé-
gicamente, contra la sintesis individual. Defensores y atacantes son poderes
en pro y en contra en tal caso.

Guirnalda

Todo se encadena en el universo como en una guirnalda, ha sido di-
cho (37), exponiendo asi indirectamente el significado simbélico de la guir-
nalda, relacionado con el grutesco, la laceria, el cordén y todos los elementos
de conexién. El uso dado a la guirnalda define mas su simbolismo. Los anti-
guos las colgaban a las puertas de los templos cuando se celebraba una
fiesta (simbolo de religacién); y coronaban con ellas las cabezas de las
victimas (8). En este caso, como en el de las coronas usadas por los co-
mensales de los banquetes egipcios, griegos y romanos, es el simbolismo
de la flor (belleza efimera, dualismo vida-muerte) el que prevalece.

Gusano

Jung lo define como figura libidinal que mata en lugar de vivificar (31).
Débese a su frecuente caricter subterrineo, a su inferioridad, a su relacién
con la muerte y con los estadios de disolucién o primariedad biolégica. Asi
es muerte relativa (para lo superior, organizado) lo que simboliza, pues, en
el fondo —como la serpiente— es un exponente de la energia reptante y
anudada.
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Habitacion

Simbolo de la individualidad, del pensamijento personal. Las ventanas
simbolizan la posibilidad de entender, de transir a lo exterior y lejano.
También la comunicacién, de cualquier especie. Por ello, la habitacién ce-
rrada, carente de ventanas, puede simbolizar la virginidad, segin Frazer,
o también la incomunicacién de otro caracter. Muchos ritos de encierro
acompaitan la pubertad en multiples lugares de la tierra. La leyenda de
Dénae, que fue encerrada por su padre en una torre de bronce, pertenece a
este simbolismo. En una leyenda de Siberia aparece una «casa de hierro
oscura» con el mismo sentido (21). Podemos aludir aqui al «jarrén con
tapa», uno de los ocho emblemas de la buena suerte del budismo chino,
sfmbolo de la totalidad, de la idea «sin salida», o sea, del estado de inteli-
gencia suprema triunfando sobre el nacimiento y la muerte (puertas y ven-
tanas, en la habitacién) (5). De ahi que puedan acaso identificarse la estancia
hermética y el jarrén tapado. .
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Xilografia
del siglo XV.




Hacha doble. Capitel ibérico procedente del Cortijo
del Ahorcado, Baeza. Museo Arq. Nac.

Hacha \

Simbolo del poder de la luz. El hacha de guerra tiene un significado
equivalente al de la espada, martillo y cruz. Mucho mas importante y com-
plejo es el significado del hacha doble, relacionada con el signo tau (4). El
hacha doble aparece en multitud de obras artisticas desde la India hasta
Inglaterra, especialmente en la cuenca mediterranea, en Africa y Creta. Con
gran frecuencia se halla situada sobre la cabeza de un buey, entre sus cuer-
nos; en este caso, simboliza, de un lado la mandorla (también simbolizada
por los cuernos por su forma); de otro lado, es el simbolo de la relacién de
sacrificio en el eje valle-montania (tierra y cielo) (50). Segiun Luc Benoist, el
hacha doble equivale al vajra hindd y al rayo de Jupiter, constituyendo un
simbolo de la iluminacién celeste. Se relaciona en la actualidad el hacha
doble (labris) con el laberinto (ambos simbolos esenciales del culto cre-
tense). El laberinto expresa el mundo existencial, el peregrinaje en busca
del centro. El hacha, como hemos dicho, alude a la revelacién de dicho cen-
tro (6). En algunas pinturas de Creta, como en la de un sarcéfago de Hagia
Triada, vemos un simbolo formado por un cono, un hacha doble y un pajaro.
El primero alude a la deidad; el segundo simbolo, es decir, el hacha, como
todo lo doble es un aspecto del Géminis, o sea, del foco de la inversién
simbodlica. El pajaro es la conocida imagen del alma humana, ya desde
Egipto (Waldemar Fenn). El hacha simboliza también la muerte enviada
por la divinidad.
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- Hacha doble

Segun Charbonneau-Lassay, en L'Esoterisme de quelques symboles géomé-
triques chrétiens, y fundandose ¢n una tradicién inmemorial, la doble ha-
cha es simbolo- del poder uno en esencia y doble en su manifestacion
(creador, destructor). Similar sentido, para el citado autor, tienen otros sim-
bolos axiales.

- Hadas

Las hadas simbolizan probablemente los poderes supranormales del alma
humana, cuando menos en la version esotérica. Hay una contradiccion en su
destino. Ejercen menesteres humillantes, pero tienen facultades extraor-
dinarias. Hacen dones a los recién nacidos. Pueden hacer aparecer perso-
najes, palacios, objetos maravillosos. Dispcnsan riquezas (simbolo de la
sabiduria). Son las hadas las facultades, no ya en un aspecto magico, sino
como simples posibilidades latentes de pronto iluminadas. Por eso se ha
podido asimilar el «hada olvidada» de las leyendas al «acto fallido» de la
psicologia freudiana (38). En un sentido mas tradicional, objctivamente, 'las
hadas son hilanderas como las parcas; también son lavanderas. Reciben di-
versos nombres: damas blancas, damas verdes, damas negras (equivalentes
a las denominaciones de los caballeros medievales y por idéntica causa). Son
entonces la personificaciéon de estadios de la vida espiritual o del alma de
los paisajes. Asi aparecen en Mesopotamia como: dama de la llanura, dama
de la fuente, dama del agua (Damgalnunna). Son susceptibles de grandes
transformaciones inesperadas y tienen cierta relacion con otros seres mi-
ticos como las sirenas y lamias (sus aspectos maléficos) (16).

Hadas. Dibujo de Grandville.

Halcon

Emblema del alma en el antiguo Egipto, con sentido de transfiguracion
solar (57). Sin embargo, en la Edad Media cristiana, segun Pinedo, pudieron
ser alegoria de la mala conciencia del pecador. En el claustro de Silos se
ven halcones desgarrando liebres, al parccer con dicho significado (46), si
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bien, por el sentido simbélico negativo de la liebre (fecundidad, perc tam-
bién lascivia), el halcon pudiera mejor significar la victoria sobre los ins-
tintos concupiscentes con el consiguiente desgarramiento. Esa lucha, de
todos modos, se expresa mejor por el motivo mitico y legendario, también
frecuente en los cuentos folkléricos, del grifo cuyas partes luchan entre si,
apareciendo el ser como simultdneamente verdugo y victima.

Harapos

Simbolizan las heridas y cicatrices del alma; una determinacién mas
concreta se deriva de la prenda vestimentaria donde aparecen los harapos.

Haz

Eliade sefiala que las palabras latinas fascis (haz), fascia (banda, venda,
vendaje), estan emparentadas con fascinum (encanto, maleficio), dentro del
vasto grupo simbdlico de ligaduras, nudos, lacerias, entrelazados, cuerdas y
cordones, todos ellos alusivos a la situacién existencial «estar ligado» (18).
Pero esto so6lo explica el aspecto negativo del simbolo, que, como la ma-
yoria, es ambitendente. Afirmativamente, el haz es simbolo de unificacién.
de integracién y de fuerza.

Hebilla

Tiene un sentido de autodefensa y protecciéon, como la fibula de un
Tado (reduccién del escudo a su minima forma) y el cinturén de otro (4).
Desatarse el cinturén es un sinénimc simbdlico de «soltarse la cabellera».

Hécate

Simbolo de la madre terrible, que aparece como deidad tutelar de Me-
dea o como lamia devoradora de hombres. Es una personificacién de la
luna o del principio femenino en su aspecto maléfico, enviando la locura, las
obsesiones, el lunatismo. Sus .atributos son la -llave, el latigo, el pufal y la

antorcha (31). \\

Hechicero

Como el gigante y el brujo, personificacién del padre terrible, del «mal
demiurgo» de los gndsticos, prefigurado en el mito de Saturno (31).

Helio

Significa el sol en su aspecto astronémico, como Apolo lo simboliza en
su aspecto espiritual. Helio preside las estaciones, la vegetacion, la fecun-
didad y la productividad de la tierra en los cultos antiguos (15).

Hemisferio

En el sistema jeroglifico egipcio, el signo de media circunferencia ce-
rrada por el didmetro como base representa el curso del sol y a la vez el
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Heréldicos. Cerradura gdtica en hierro forjado.
Cau Ferrat, Sitges (Barcelona).

hemisferio. Simboliza el equilibrio entre el origen y el fin, entre el naci-
miento y la muerte. Gramaticalmente expresa el principio femenino que da

equilibrio al masculino (19).

Heraldicos, Simbolos

Los elementos exteriores del blasén (coronas, yelmos, mantos, lambre-
quines, tenantes, soportes, collares) como los interiores o armas (colores,
metales, forros, particiones, piezas honorables, figuras), aparte de su sen-
tido literal, o incluso de la anécdota de su origen. Tienen significado sim-
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bolico, segan la tesis de Cadet de Gassicourt y del barén del Roure de Pau-
lin, en L'Hermetisme et U'Art Héraldigue (Paris, 1907), confirmada por
P. Piobb en su critica del libro en L’Année Occultiste et Psychique (1907). Me-
tales y colores pueden «leerse» por el simbolismo de estos elementos; las
particiones y piezas honorables por simbolismo espacial y grafico, asi como
por las implicaciones de las correspondencias. El arte heraldico distingue
cinco colores o esmaltes: gules (Marte), sinople (Venus), azul (Jupiter), par-
pura (Mercurio) y sable (Saturno), y dos metales: oro (Sol), plata (Luna).
Todos los significados de colores, metales y piezas se consideran como acti-
vidad ejercida por el principio activo (o espiritual) que rige el blasén, sobre
el cuaternario material pasivo, simbolizado por la superficie del escudo.
Los blasones de las ciudades se explican por el mismo método, segin Gé-
rard de Séde, que, en Les Templiers sont parmi nous (Paris, 1962), explica
el escudo de la ciudad de Paris, que es una nave, por el mito de los argo-
nautas, la busqueda del vellocino de oro y la empresa alquimica.

Heraldos de armas

Como los escribas egipcios y caldeos, eran «guardianes de secretos», se-
gun Alleau, De la nature des Symbols (Paris, 1958). Los heraldos de armas
tienen cierta relacién con los tenantes de los escudos y con los portainsig-
nias de los antiguos ejércitos.

Hércules

Héroe que devino simbolo de la liberacién individual, de la busqueda de
la inmortalidad, a través de la expiacién del error y del mal por medio del
sufrimiento y del «esfuerzo heroicos. Pudo asi como mero ejecutor y al
servicio de su hermano (mito del Géminis) vencer, exterminar o dominar a los
monstruos (plagas, vicios, fuerzas del mal) dentro de un proceso ordenado
de progresiva lucha en evolucién (15). Sus atributos son la maza (simbo-
lo de aplastamiento, de aniquilacidn, no sélo de victoria) y la piel del leén de
Nemea (simbolo solar) (8). Hércules no pudo emprender un trabajo sino
después de cumplido el anterior; por esta causa durante la Baja Antigiie-
dad y la Edad Media, los alquimistas interpretaron el mito heroico de
Hércules como figuracion del combate espiritual que lleva a la «conquista
de las manzanas de oro del jardin de las Hespérides» (la inmortalidad).
Piobb ha identificado los doce trabajos de Hércules con los signos del zo-
diaco, ratificando el caricter de Hércules como héroe solar, seiialado por
los mitdlogos, del modo siguiente: Aries (victoria sobre los gigantes, como
Geridn, Caco, etc.), Tauro (toro de Creta), Géminis (columnas de Hércules),
Céancer (hidra de Lerna, pajaro del lago Estinfalo), Leo (leén de Nemea), Virgo
(amazonas), Libra (murallas de Troya, cuadras de Augias), Escorpién (jabali
de Erimanto), Sagitario (centauros, caballos de Diomedes), Capricornio (cier-
va de cuernos de oro), Acuario (4dguila y Prometeo) y Piscis (monstruo de
Hesione) (48).

Héroe

El culto del héroe ha sido necesario no sélo por la existencia de las
guerras, sino a causa de las virtudes que el heroismo comporta y que, sien-
do advertidas scguramente desde los tiempos prehistéricos, hubo necesidad
de exaltar, resaltar y recordar. La magia, el aparato, el esplendor ‘del mismo
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vestuario guerrero de los antiguos asi lo proclama, como la coronacién de los
vencedores equiparados a reyes. La relacidn entre la «pequefia guerra san-
tan, es decir, entre la lucha contra los enemigos exteriores y materiales, y
el combate contra los enemigos interiores y espirituales, determiné auto-
maticamente la misma relacion entre el héroe de una y de otra guerra.
Todas las cualidades heroicas corresponden analdgicamente a las virtudes
precisas para triunfar del caos y de la atraccion de las tinieblas. De ahi
que el sol se asimilara en muchos mitos al héroe por excelencia. Por esta
causa, en las monedas aparece Alcjandro el Grande con los cuernos de
Jupiter Ammoén, es decir, identificado con el sol pujante de la primavera,
bajo el signo de Aries. Por cllo dice Jung que el mas egregio de los simbolos
de la libido (y pudo decir del espiritu) es la figura humana como héroe,
objeto de mitos, leyendas y relatos tradicionales. Y también que en el des-
tino del héroe coinciden lo histérico y lo simbdlico. El héroe tiene como
fin primordial vencerse a si mismo; por eso en las lcyendas germanicas los
héroes suelen tener ojos de serpiente. En el mito de Cécrope, el héroe es
mitad hombre y mitad serpiente (31). La cristianizacion del héroe lo con-
vierte en caballero, bajo la advocacién de los santos guerreros, como san
Jorge y san Miguel arcangel.

Herrero

En algunos niveles culturales el oficio de herrero es privilegio del rey
y se considera como sagrado (21). Hay una estrecha unién entre metalurgia y
alquimia: el herrero esta asimilado al poeta maldito y al profeta despre-
ciado, segun Alleau. En el Rigveda, el creador del mundo es un herrero (31).
Esta conexion puede dcberse al simbolismo del fuego, pero también al del
hierro ligado al mundo astral (el primer hierro conocido por el hombre fue
el metedrico), y al planeta Marte.

Herrero. Dibujo de una talla
vikinga con Minne y Sigfrido.
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Hespérides

Hijas de Atlas y de Hesperis. Se encontraban en unjardin con manza-
nas de oro, guardado por un dragén. Hércules se aduefié de esas manzanas,
tras su victoria sobre el guardidn. Vosio explicaba el mito por analogia
astronémica. Las Hespérides serian las horas de la tarde; el jardin, el fir-
mamento; las manzanas de oro, las estrellas; el dragén, el zodiaco, y Hércules,
el sol (8). Pero esta interpretacion no invalida la psicolégica relacionada con
todos los simbolos presentes en el mito, en particular con el del héroe y
el del tesoro dificil de conquistar.

Hielo

Siendo el agua el simbolo de la conexion de lo formal y lo informal, el
elemento de transicién entre los ciclos, moldeable por naturaleza, ligado
también a las ideas de fecundidad material y terrena y a la de «muerte del
alma» (Heraclito), el hielo representa principalmente dos cosas: la modifi-
cacion del agua por el frio, es decir, la «congelacién» de su significado
simbdlico; y la petrificacion de sus posibilidades. Por ello se ha definido
como el estrato rigido que separa la conciencia del inconsciente o cualquier
plano de la determinaciéon de su dinamismo (56). Prevaleciendo un sentido
negativo, no deja de poseer un valor afirmativo en cuanto la petrificacion
es dureza y el frio resistencia contra lo inferior. En el sentido nietzscheano
de las . cumbres, del aire gélido y «ofensivos.

Hierbas

A veces tienen el significado simbélico de seres humanos. La etimolo-
gia de la voz griega neophytos (hierba nueva) asi lo indica (17). También
estan ligadas a la idea de los poderes naturales, en bien y en mal. Las hier-
bas, por su poder medicinal o su venerio, aparecen con gran frecuencia en
leyendas y cuentos folkléricos y en la magia. La sistematizacion de cuali-
dades asignadas a cada hierba o planta constituye un caso evidente de espe-
cializacion del-simbolismo.

Hilar

Hilar, como también cantar, resulta una accién equivalente a crear y
mantener la vida. Por ello sefiala Schneider que, desgraciada la hilandera
que se deja robar sus madejas (es decir, sus hijos) bafiadas y tendidas a
la orilla del rio para secarlas al sol (51). Las parcas y las hadas son hilan.
deras. Innumerables figuras legendarias y folkléricas también.

Hilo

"Segun el Zohar, es uno de los simbolos mds antiguos, como el cabello.
E) hilo simboliza la conexién esenc:al en cualquiera de los planos, espiri-
tual, bioldgico,. social, etc. (38).

Hiperbéreas, Regiones

Relacionadas con el polo, como centro. La doctrina de la «tradicién pri-
mordial» sitia en las regiones hiperb6reas su propio origen. De ahi que
. ciertas sociedades, grupos y razas hayan adscrito a esas comarcas su naci-
- miento. Por simbolismo del espacio, lo hiperbéreo corresponde a lo maxi-
mamente elevado en el «nivel» terreno.
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Hipogrifo

Animal fabuloso compuesto de caballo y de grifo que Ariosto y otros
autores de libros de caballerias hacen cabalgadura de los protagonistas de
sus obras. El hipogrifo es una suerte de Pegaso intensificado. Integra por
tanto solamente cualidades favorables: la condicién de guardian del grifo
y el valor de «montura espiritual» del caballo alado (8).

Hipolectrion
Animal fabuloso mezcla de caballo y de gallo, probable simbolo solar.
Hipopétamo
En el sistema jeroglifico egipcio representa fuerza, vigor. También esta

asociado a la idea de fertilidad y a las aguas; por consiguiente, al princi-
pio materno (19).

Hogar

4

Forma de «sol familiars, simbolo de la casa, de la conjuncién de los
’ principios masculino (fuego) y femenio (recinto) y, en consecuencia, del
amor (49).
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Uno de los ocho «emblemas corrientes» del simbolismo chino, es ale-
goria de la felicidad. Cuando aparece en grupo en un motivo representa
personas, lo cual coincide con el significado de las hierbas como simbolos
de seres humanos (5).

Hombre

El hombre se convierte en simbolo para si mismo, en cuanto tiene con-
ciencia de su ser. El arte de Hallstatt de los paises caucdsicos presenta be-
llas cabezas de animales con representaciones humanas encima. En la India,
en Nueva Guinea, en Occidente, la cabeza de toro o de buey con la figura
humana entre los cuernos es motivo muy frecuente. Siendo el toro simbolo
del padre cielo, el hombre aparece como su hijo (22) y de la tierra; o tam-
bién del sol y la luna, como tercer término (49). La frase de Origenes: «Com-
prende —hombre— que eres otro mundo en pequefio y que en ti se hallan
el sol, la luna y también las estrellas» es comun a todas las tradiciones. Se-
gin el esoterismo musulman, el hombre es el simbolo de la existencia
universal (29), idea que llega a la filosofia contemporanea en que el hombre
es definido como «mensajero del ser», si bien, para el simbolismo, no sélo
hay una relacién de funcién (detentar la conciencia del cosmos), sino de
analogia, por lo cual el hombre es una imagen del universo. Esta conexién
analégica es a veces precisada; pasajes de los Upanishads de mayor anti-
giiedad, cual el Brihad Aranyaka y Chandogya establecen la corresponden-
cia, parte a parte, del organismo humano con el macrocosmo, por correla-
ciones de los érganos y de los sentidos (7). Por ejemplo, los elementos del
sistema nervioso proceden de las sustancias igneas; la sangre se relaciona
con las acuosas (26). Estas ideas orientales aparecen en Occidente durante
el perfodo romadnico. Honorius Augustodunensis, en su Elucidarium (si-
glo xi1), dice que la carne del hombre (y los huesos) proceden de la tierra;
la sangre, del agua; el aliento, del aire, y el calor vital, del fuego. Cada parte
del cuerpo corresponde a otra del universo: al cielo, la cabeza; al aire, el
pecho; al mar, el vientre; a la tierra, las extremidades inferiores. De igual
modo, los sentidos responden a las analogias, segun ideologia que pudo
penetrar en Europa a través de griegos y hebreos (14). El hombre, segin
Hildegarde de Bingen, de la misma época, estad regido por el nimero cinco;
posee cinco partes iguales en altura y cinco en anchura; cinco sentidos;
cinco extremidades, que la mano repite en los cinco dedos. Por ello el
pentagrama es el signo del microscosmo. Esta idea la representé grafica-
mente Agrippa de Netesheim, siguiendo también a Valeriano, quien figuré
la analogia de la estrella de cinco puntas con las cinco heridas de Cristo.
Existe relacién entre el canon del hombre y el templo cisterciense (14). Otro
de los nimeros relacionado con el ser humano, segun Fabre d'Olivet, que
sigue a la Cabala, es el nueve, esto es, el triple ternario. Divide las posi-
bilidades humanas en tres planos, de abajo arriba: cuerpo, alma o vida,
espiritu. Cada uno de estas planos presenta tres momentos: activo, pasivo,
neutro (43). También en Extremo Oriente se establecieron tempranas espe-
culaciones sobre el hombre. La misma organizacién ternaria en triplicidad
se encuentra en las antiguas escuelas taoistas (13) y también tiene interés
la relacién establecida entre el ser humano y los animales esenciales o arque-
tipicos (tortuga, fénix, dragén, unicornio), que parecen representar respecto
al hombre -—central— el papel de tetramorfos con respecto al Pantocrator.
Ahora bien, .entre el hombre individual y concreto y el universo existe un
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término medio, un mesocosmo. Es éste el «Hombre universals, el rey
(Wang) de la tradicién extremoriental, el Adam Qadmon de la Cébala, y
simboliza el conjunto de estados de la manifestacién, es decir, de practi-
cabilidades de lo inherente al hombre. Corresponde, en cierto modo, al
«inconsciente colectivo» de Jung. Leibnitz —segin Guénon—, acaso por influen-
cia de Ramon Llull, admiti6 que toda «sustancia individuals ha de conte-
ner en si una presentacién integral del universo, como el germen con-
tiene la totalidad del ser que se desarrollara, aunque en imagen (25). En
el simbolismo de la India, Vaishwanara, o el s<Hombre universals, se divide
en siete partes principales: 1) el conjunto de las esferas luminosas supe-
riores o estados supremos del ser: 2) el sol y la luna, expresados en los
ojos derecho e izquierdo, respectivamente, o, mejor dicho, los principios a
que ellos corresponden; 3) el principio igneo, o la boca; 4) las direcciones
del espacio, o los oidos; 5) la atmdsfera, o los pulmones; 6) la regién in-
termedia que se extiende entre la tierra y el cielo, o el estéomago; 7) la
tierra, el cumplimiento de las funciones corporales, o parte inferior del
cuerpo. Del corazén no se habla, porque, como «centro» 0 morada de Brah-
ma, se considera al margen de la rueda de las cosas (26). Ahora bien, este
hombre universal implica, aunque no se hable de ello, la androginia. Pues
el ser humano concreto y existencial, como hombre y mujer, expresa la
escisién de la totalidad no sélo fisica, sino animica de «lo humano». En los
Upanishads se lee: «Era, en realidad, tan grande como un hombre y una
mujer abrazados. El dividi6 este atman en dos partes; de éstas nacieron
marido y mujer». En la iconografia occidental aparecen a veces imagenes que
parecen reflejar esta idea (32). La pareja humana, por el hecho de serlo,
simboliza siempre la tensién hacia la unién de lo que esta separado de hecho.
Cuando en las figuras se ve el abrazo, la unién de las manos, la conversién
parcial en raices que se unen, etc., se trata de un simbolo de conjuncién y
coincidentia oppositorum. En una imagen hindd la «unién de lo inunible»
(matrimonio del agua y del fuego) se representa por el entrelazamiento de
hombre y mujer, que por ello puede simbolizar toda unién de contrarios:
bueno, malo; alto, bajo; frio, cdlido; hiimedo, seco; etc. (32). En alquimia,
hombre y mujer simbolizan azufre y mercurio (metal). En el simbolismo
psicolégico, pueden aplicarse los conceptos de nivel a los diferentes miem-
bros. del cuerpo humano. El lado derecho corresponde a lo consciente, y el
izquierdo a lo inconsciente. Las formas, segin su caricter positivo o nega-
tivo (prominencias o huecos), conciernen a tales principios respectivos y a
los géneros y sexos correlativos. La cabeza se considera casi unanimemente
como simbolo de virilidad (56). Las posiciones del cuerpo tienen gran im-
portancia simbolica, porque realizan y a la vez figuran los mismos sentidos
simbolicos. La actitud erecta es la expresién esencial humana de tendencia
ascendente y evolutiva. La posicién con los brazos abiertos concierne al sim-
bolismo de la cruz, como la que da al cuerpo la forma de un aspa se refiere
a la unién de los dos mundos, como el reloj de arena, la X y todas estas
figuras de cruzamiento, etc. (50).

Horas

En la Iliada, constituyen personificaciones de la humedad del cielo, abren
y cierran las puertas del Olimpo, condensan y disipan las nubes, dirigen
las estaciones y la vida humana. En el desempefio de estas funciones, se las
consideraba hijas de Zeus y Temis, con los nombres de Eunomia, Dice
e Irene, es decir, Buena Ley, Justicia y Paz. Las 12 horas forman el séquito
de Eos y estan en torno al trono del sol, ocupadas en enganchar los caballos
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de su carro. Hay que observar, pues: a) que expresan fuerzas césmicas;
b) que constituyen momentos de dichas fuerzas y por lo mismo engendran
las ocasiones de la accién humana. Su colocacién en torno al sol es analoga *
a la disposicién de los dngeles (rojos y azules, positivos y negativos) en tor-
no a la mandorla de Dios en la iconografia cristiana.

Hormigas

Atributo de Ceres; se usaba para la adivinacién (8). En algin mito de
la India aparecen como simbolos de la pequefiez de lo viviente, de su de-
leznabilidad y de su impotencia, pero también son aspecto de la vida que
vence a la humana (60). Por su multiplicidad, su significado es desfavorable.

Horno

Simbolo de la madre. El crisol de los alquimistas simboliza el cuerpo
y el alambique el vas Hermetis (31). Pero también tiene un sentido de pura
gestacién espiritual. Con este simbolismo aparece el horno encendido en
las obras de muchos alquimistas, por ejemplo en el Museum Hermeticum
de Michael Majer (1678) (32).

Hueso

Simbolo de la vida reducida al estado de germen. La palabra hebrea
luz significa mandorla, refiriéndose lo mismo al arbol que a su nucleo, como
pulpa interior, escondida e inviolable. Pero se refiere también, segin la
tradicién israelita, a una particula corpdrea indestructible, representada por
un trozo de hueso durisimo, parangonable a la crisidlida de la que surge la
mariposa, por su relacién con la creencia en la resurreccién (28).

Huevo

En gran namero de sepulcros prehistéricos de Rusia y Suecia, se han
hallado huevos de arcilla, depositados como emblemas de la inmortali-
dad (17). En el lenguaje jeroglifico egipcio, el signo determinante del huevo

- simboliza lo potencial, el germen de la generacién, el misterio de la vida (19).
La alquimia prosigue manteniendo ese sentido, precisando que se trata del
continente de la materia y del pensamiento (57). Del huevo se pasa asi al
Huevo del Mundo, simbolo c6smico que se encuentra en la mayoria de las
tradiciones, desde la India a los druidas (26). La esfera del espacio recibia
esa denominacién; el huevo estaba constituido por siete capas envolventes
(los siete cielos o esferas de los griegos) (40). Los chinos creian que el
primer hombre habia nacido de un huevo, que Tieu dejé caer del cielo y
flot6 sobre las aguas primordiales. El huevo de Pascua es un emblema de la
inmortalidad que sintetiza el espiritu de estas creencias. El huevo de oro
del seno del cual surge Brahma equivale al circulo con el punto —o agu-
jero— central, de Pitagoras, Pero es en Egipto donde este simbolo aparece
con mayor frecuencia. El naturalismo egipcio, el interés hacia los fené-
menos de la vida habian de ser estimulados por el secreto crecimiento del
animal en el interior de la cerrada cascara, de lo que, por analogia, deriva
la idea de que lo-escondido (oculto, que parece inexistente) puede existir
y en actividad. En el Ritual egipcio se da al universo la denominacién de
«huevo concebido en la hora del Gran Uno de la fuerza dobles. El dios Ra
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Huevo. Arte popular.

es plasmado resplandeciendo en su huevo. El grabado de un papiro, el Edi-
pus Egipciacus de Kircher (III, 124) muestra la imagen de un huevo flo-
tando encima de una momia, para significar la esperanza de la vida en el
mas alla. El globo alado y el escarabajo empujando su bola tienen significa-
cién similar (9). Respecto a la costumbre, por Pascua, de poner un huevo
en un surtidor, el «huevo que baila», débese, segiin Krappe (él se refiere
sélo a los paises eslavos), a la creencia de que, en tal periodo del afio, el sol
danza en los cielos. Los letones cantan: «El sol baila sobre una montafia
de plata; lleva botas de plata en los pies» (35).

Humedad

Si, en el plano de la vida natural, puede tener un valor positivo, en el
de la vida espiritual lo tiene enteramente negativo. La sequedad, ¢ calor,
corresponden al predominio del fuego, elemento activo; la humedad, al del
agua, elemento pasivo y de disolucién.

’ Humo

Es la antitesis del barro (agua y tierra), por corresponder. a los elemen-
tos fuego y aire. En algunos folklores se atribuye poder benéfico al humo,
al que suponen poseedor de una cualidad magica para remover y ahuyentar
las desgracias de hombres, animales y plantas (21). De otro lado, la columna
de humo es un simbolo del eje .valle-montafia, es decir, de la relacién entre
la tierra y el cielo. En este sentido, la columna de humo simboliza el ca-
mino de la hoguera hacia su sublimacién (17). Segin el alquimista Geber, el
humo ¢s el alma separada del cuerpo.
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Huracéan

En antropologia es frecuente, sobre todo en lo que se refiere a América,
atribuir 1auchgs simbolos graficos al huracdn. Asi la sigma, la doble sigma,
la esvastica. Pero a la vez, el propio huracin tiene un sentido simbélico.
Dice Ortiz que es tipico del hurac&n tener dos movimientos: de rotacién
y traslacién, como un cuerpo celeste. En el eje de la linea traslaticia del
ciclén, hay un intermedio en absoluta calma, en el llamado «ojo del hura-
can». Para el aborigen americano, el huracdn es la sinergia césmica, por
contener tres elementos (fuego o rayo, aire o viento, agua o lluvia) y con-
mover al cuarto, tierra. Se le adoré como deidad de los vientos y de las
aguas, y también del cielo (41). Esta iltima asimilacién nos lleva al famoso
y constante simbolo celeste del «agujero», en el disco de jade chino, o en el
concepto del cenit como vacio por el que se pasa del mundo del espacio y
del tiempo al inespacial e intemporal.

Huso

El huso y la rueca, como la accién de hilar, son simbolos de la vida
y de la duracién, por lo cual estdn relacionados con la esfera de la luna,
es decir, de lo transitorio, de lo que tiene fases. Por ello, las deidades que
han integrado las cualidades de la luna, la tierra y la vegetacion, acostum-
bran tener como atributo el huso o la rueca. Es el caso de Ishtar, Atar-
gatis, etc. (17). Schneider ratifica este significado, definiendo el huso como
simbolo de la Magna Mater, que hila con €l en la montafia de piedra o en la
copa del arbol del mundo. Por su forma, el huso es una mandorla y tiene el
significado de la interpretacién de los dos circulos (cielo y tierra), es decir,
del sacrificio que renueva la fuerza generadora del universo. Todos los sim-
bolos fusiformes significan la idea general del sacrificio mutuo y la fuerza
de la inversién (50).

Hyle "

Protomateria, simbolo del principio pasivo, femenino, primordial. Segin
Nicémano de Gerasa, el caos primitivo de la hylé fue fecundado por el nu-
mero. Hildegarde de Bingen (1098-1179), abadesa de Rupertsberg, describe
en su obra Scivias visiones cosmogoénicas en que el Nous compenetra y
armoniza al monstruo caético (14).



Ibis

Estaba relacionado con el dios egipcio de la sabiduria, Thot. Segun

el autor griego Elian, en Peri Toon Idistetos, la eleccién de esta ave. se debié

a g2 cuando el ibis duerme pone la cabeza debajo del ala y adopta la

forma de un corazén, y a que el paso del ibis marca exactamente un cubito,

medida usada en la construcciéon de los templos. También por destruir

insectos daiiinos (19). Habia dos ibis, el blanco, relacionado con la luna, y el

negro. Se creia que Thot velaba sobre el pueblo egipcio en forma de ibis
religiosa y les ensefiaba las artes y ciencias ocultas (9).

Identificaciones

Muchos simbolos, como los dioses de las antiguas mitologias, pueden
identificarse (relativamente) entre si. Por ejemplo, la nave de los locos y la
caceria perpetua; el centro de la cruz y el santo Graal; el centauro y los
hermanos de Géminis; la caja de Pandora y el fulgor, etc. En el empleo
justo de las identificaciones reside en gran parte la ciencia del simbolismo.

Ideogramas

Representaciones graficas —incididas, pintadas, dibujadas, etc— de ideas
o cosas mediante una reduccién a los elementos esenciales que las pueden
sugerir. El ideograma, que hasta cierto punto coincide con el jeroglifico de
las antiguas culturas, expresa la transicién entre la imagen estrictamente
representativa y el signo convencional, de un lado, y el alfabético, de otro.
Gran parte de las pinturas «abstractas» del final del periodo paleolitico y
del neolftico muestran ideogramas que han recibido interpretaciones distin-
tas, desde la de representacién esquemética de rastros, cabaias, etc., a la
de un simbolismo sexual. En la cultura egipcia, en la de la India primi-
tiva, como en la cretense y etrusca, el ideograma se halla no ya en esa fase
de imagen auténoma, sino como componente de sistemas concebidos por
el hombre para la conservacién y transmisién de conocimientos, es decir,
como sistemas de escrituras. En China, también los ideogramas muestran
un principio con relativa fidelidad a los elementos representados, tipo del
que la evolucién los aparta por simplificacién. La evolucién de jerogli-
ficos eglpcnos y ya las tres clases de escritura (jeroglifica, }ieratica y demé-
tica), asi como la insercién de signos fonéticos, muestra la evolucién desde
la férmula representativa. Obvio es decit ‘que estos signos tienen valor sim-
bélico con frecuencia, especialmente en la fase del ideograma propiamen-
te dicho, ya que, a la vez que poseian un caricter sacro, evocaban el
objeto mejor que mencionarlo, e incluso se tenfa en cuenta el poder mégico
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de los nombres y de las férmulas asi escritas. Los ideogramas con frecuen-
cia responden a la légica del simbolismo grafico, segin se explica en la voz
correspondiente.

Idioma de los péajaros

La idea de tradicién universal supone la de una lengua comiun primi-
tiva, que ha sido llamada «idioma de los pajaross, designacién simbélica
relacionada con ciertas leyendas, como la de Sigfrido, que empieza a enten-
der el idioma de los pajaros (mensajeros celestes) al llevarse a la boca la
sangre del dragén vencido.

Imagen

Conjunto de formas y figuras dotado de unidad y significacién. Como
sefiala la teoria de la forma, y cual en el caso de la melodia musical, el todo
es més que la suma de las partes, por ser en cierto modo origen y justi-
ficacién de ellas. Mientras para Sartre «la imagen es una conciencia degra-
dada de sabers, para otros psicélogos la imagen es precisamente la manera
superior en que puede presentarse un saber, ya que todo conocimiento tien-
de, por sintesis, a ir hacia lo visual. Conviene tener presente también la
teoria expuesta por sir Herbert Read en Imagen e idea, donde seiiala que
toda creacién de artes visuales (y en realidad toda configuracién) es una
forma de pensamiento y, por lo tanto, tiene una equivalencia ideolégica in-
teligible. Esto nos conduce a la intuicién del mundo como vasto repertorio
de signos qué esperan ser «leidoss. Podemos recordar que algunas obras de
Trithemius y Athanasius Kircher se orientaron en este sentido. René Huyghe

llega a decir que toda imagen es un signo, por no decir que es un simbolo.

Imagen ignota.

_Joan Mir6. Fragmento.
30.
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Imagen ignota

La evolucién de la poesia y de las artes plasticas, aproximadamente
desde mediados del siglo pasado, con antecedentes a lo largo de todos los
tiempos, siendo particularmente importante en torno a 1800 la obra de
William Blake, ha conducido los dominios de la lirica y de las artes visuales
hacia una modalidad que, en conjunto, puede en justicia considerarse her-
mética. Se busca la oscuridad como finalidad esencial y se presentan «con-
juntos armoniosos» que seducen por su interés y por su lejania. Es muv
clara al respecto la definicion del poeta alentin Gottfried Benn: «Escribir
poesia es elevar las cosas al lenguaje de lo incomprensible». Esta configu-
racién insolita constituye una «imagen ignota», es decir, una conexién de
palabras, formas o colores que no corresponden a nada de lo habitual, en
nuestro mundo de la realidad exterior o de los sentimientos normales. Pero
estas imdgenes crean su modo de realidad y expresan la necesidad de cier-
tos espiritus de vivir en ella. Simbolizan la sintesis de lo desconocido, lo
anterior y ulterior al hombre, lo que le circunda sin que sus sentidos o su
inteligencia puedan advertirlo y hacerlo suyo. La amplitud de lo descono-
cido es inmensa, pues comprende desde el misterio sumo, desde el arcano
de los arcanos (secreto del cosmos y de la creacién, identidad del ser) a lo
psicolégico o incluso existencial que «aun no creemos». Lo desconocido es
lo no fermado. También se relaciona con la muerte, con el hilo que une a
ésta con la vida.

Imagen del mundo

El cimulo de posibilidades que abre la palabra mundo ya alude a la
multiplicidad de imagenes simbodlicas que podran existir, referentes a los
aspectos que dicho mundo refleje. En realidad, todos los grandes simbolos
son imagenes del mundo; en su aspecto de ordenacién planetaria, los sep-
tenarios, como el candelabro de los siete brazos; en su aspecto de equilibrio
de fuerzas antagénicas, los de simetria bilateral, como el caduceo de Mer-
curio; en su aspecto de ciclo o sucesion de transformaciones, todos los
que adoptan la forma de una rueda, como el zodiaco, los mandalas o el Ta-
rot. Pero la esencia del mundo, como conflicto entre tiempo y eternidad,
materia y espiritu, conjuncién de contrarios que sin embargo se distinguen,
en lo existencial (continuidad y discontinuidad), se suele manifestar en
imagenes que conjugan el cuadrado y el circulo, a veces simplemente, como
en el tema alquimico de la «cuadratura del circulo»; otras, multiplicando por
cuatro uno de los dos elementos, cual en el pantaculo oriental de Laos. La
disposiciéon del tetramorfos como cuaternario espiritual, reservando el cen-
tro como imagen del origen (y del cielo), que se contrapone a la manifes-
tacioén, corresponde a la ciudad con cuatro torres y cuatro puertas, en cuyo
centro hay siempre una torre principal. Frobenius hace la historia de un
grupo de interesantes simbolos de esta especie, concernientes a las copas
rituales de Etiopia, que derivan de las piezas ceramicas de Susa, en el
cuarto milenario antes de nuestra era. En medio se encuentra una cruz o
un simbolo del género de la esvastica, o un simbolo del tipo del damero,
acaso imagen de la tierra, en los bordes hay un motivo en esquema que
puede representar el agua. Una copa africana, de Benin, mostraba la ser-
piente oceanica en dicho lugar, simbolo que puede asimilarse al dragén
mordiéndose la cola del Ouroboros gnéstico. En un disco de madera del
pai§ Morka, se ve la imagen del sol en el centro, luego una doble cadena
alusiva al océano y una corona extegior dividida en cuatro, segun los puntos
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cardinales —que corresponden a las estaciones del afio y a los elementos—.
Pero habla también Frobenius de representaciones tridimensionales de la
imagen del mundo. Dice que, en 1910, halldndose en el pais de los yoruba, y
dirigiéndose a la ciudad sagrada de Ifé, en un lugar consagrado al dios
Edschar, encontré un objeto consistente en una suerte de plataforma con
cuatro conos en los Angulos y otro mayor en el centro rematado en una
copa. El central es el monte del mundo (la mandorla mistica); los otros
cuatro corresponden a los puntos cardinales. Sefiala el parentesco de esta
imagen con ciertos tronos de cinco soportes (22). Segiin una descripcién de
Pinedo, el cristianismo —aparte de las imdgenes pictéricas de Pantocritor y
tetramorfos, de igual significacion— ha conocido el mismo esquema, en lo
tridimensional. La pila bautismal de Estibaliz tiene la configuracién si-
guiente: la base es una gruesa columna, a la que se adosan cuatro menores
(centro y puntos cardinales); encima abre su corola una flor de loto (sim-
bolo de la manifestacién, de lo naciente). Sobre esta corola, una columnata
con arcos, en los que se inscriben otros menores trilobulados. En los espa-
cios, diversos seres simbdlicos (plano de la vida césmica, de la existencia).
Encima de los arcos aparece el esquema almenado de la Jerusalén celes-
tial, es decir, del paraiso recobrado (46). Constituye asi el simbolo artistico
mas exacto y completo de que tenemos noticia de la 1magen del mundo en
la totalidad de sus aspectos fundamentales.

Imposibles

En muchas leyendas y cuentos folkldéricos aparecen con mucha frecuen-
cia las narraciones de «imposibles» como, por ejemplo, la vida del no na-
cido, la atribucién a un arbol de los frutos de otro, etc. En algunos cantares
se reflejan estas ideas, como en el conocido dicho hispanico: «Por el mar co-
rren las liebres, por el monte las sardinas». Puede tratarse de simbolos de la
inversién, pero mas claramente pertenecen a la subversién. Hay una posible
relacién entre los imposibles, los errores y comedias de equivocaciones —de
igual origen folklérico— y la creencia en seres, duendes y trasgos, empeifia-
dos en crear desorden. En el libro del padre La Peiia, El Ente dilucidado, se
habla de si se puede vivir sin comer, si los hombres pueden volar, etc. En
conjunto, todas estas manifestaciones pueden interpretarse como «llamada
al caos», simbolos del anhelo regresivo orgiaco (10), como algunos aspec-
tos del surrealismo.

Incesto

Mientras las uniones de materias parecidas son simbolos del incesto, por
ejemplo, en miusica, la idea de un concierto para arpa y piano, el propio in-
cesto, a su vez, segin Jung, simboliza el anhelo de unién con la esencia de uno
mismo, es decir, la individuacién. Por este motivo suelen los dioses de las
mitologias engendrar con gran frecuencia por medio del incesto (33).

Inferior

Todos los simbolos tienen una dinamica que les permite expresar la ten-
sién entre el aspecto superior y el inferior de un modo de la realidad. Mas
que de sfmbolos de lo inferior debe hablarse de aspectos negativos del sim-
bolo. Negativo no significa aqui aniquilante o neutralizador, sino antisupe-
rior, es decir, inferior. Robert Ambelain, en Le cristal magique, sitia bajo
el epigrafe de «iconograffa demonfaca» lo que no es sino una relacién de as-
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pectos negativos de diversos simbolos tradicionales. Resumimos algunos de
sus ejemplos: el dguila, simbolo ascensional y celeste, puede significar al
«demonio raptor de almas» (al orgullo que ciega); el ciervo, cuyo caracter
predominantemente afirmativo es obvio en la iconografia general, puede
simbolizar la «ligereza irrefrenada hasta el error y el crimen»; el cisne, aso-
ciado tradicionalmente al arpa, al canto, a la huida del alma hacia lo supe-
rior, segun el, autor citado puede simbolizar la falsedad en lo mistico.
A propésito de esta ave puede recordarse que ciertas cofradias del siglo xv
celebraban un «agape del cisne» (en los que participé Hieronymus Bosch), rito
cuyo sentido se ignora. Ambelain incluye también simbolos concretos de lo
inferior, como las alas membranosas (de murciélago, atribuidas a Satan;
obsérvese que muestra un «ritmo» similar el escudo de san Miguel, su opo-
nente victorioso). Esas alas son simbolo de la «perversion intelectual, de la
preferencia de las tinieblas a la luz». Obvic es agregar que toda deformacion
inferiorizante de un simbolo imanta éste hacia la significacién exclusiva
o muy preferente de lo negativo (una corona invertida, una espada con la
punta rota, un simple cubo geométrico deformado de manera que se «oriente»
y deje de ser regular, etc.). Los colores poseen también, y este sentido ha
descendido con frecuencia a los diccionarios populares de «interpretacién
de suefios», etc., una significacién negativa (que ha de hallarse por el con-
texto en que aparecen): blanco, inocencia pero también ignorancia; rojo, pa-
sién, pero también crueldad, etc.

Infierno

Al margen de la existencia «real» del infierno o de «un» infierno, esta
idea posee un valor mitico y constante, activo en la cultura humana. Prime-
ramente concebido como una forma de «subvnda» (vida larvada de los muer-
tos en el seno de la tierra), situado luego como lugar de tormentos —en un
periodo en que la tortura era una necesidad del pathos humano— aun en el
interior del planeta, es evidente que, por analogia, puede ser asimilado a todo
el lado inferior y negativo de la existencia, tanto césmica como psiquica.
Las representaciones del infierno aparecen en todas las religiones de la tierra,
o poco menos, desde Egipto al cristianismo, que especialmente ha represen-
tado la «caida» de los réprobos tras el peso de sus faltas durante el Juicio. En
el simbolismo del nivel, o en el de los «tres mundos» es la zona baja, siendo
la tierra la zona media y el cielo la zona superior. No puede aqui dejarse
de lado la heterodoxa concepcién de William Blake, ya expresada en el titu-
lo de una de sus mas famosas obras: Las bodas del cielo y del infierno, con-
cepcién que tiene dos puntos principales: que el infierno es el crisol de las
energias césmicas (mientras el cielo simboliza la serenidad, la paz de los
«resultados» ultimos), y, consecuentemente, la posibilidad de una sintesis.
Las imagenes del infierno, apareciendo irruptiva e irracionalmente en el
arte, aluden siempre a una similar y abrupta emergencia de las energias «in-
fernales» del inconsciente en el pensamiento. Ligado estd también el infier-
no, por el Non serviam de Luzbel que determiné su precipitacién en el baratro,
a la idea de libertad absoluta del individuo para el bien y para el mal. No
puede olvidarse la demente «correccién» que un Sade dio a la idea de liber-
tad como libertad suprema del instinto (uniendo los instintos sexual y de
muerte). Fuego, instrumentos de tortura, demomos y monstruos son las
expresiones iconograficas del infierno.
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Injerto

Simbolo de la intervencion artificial en el reino de lo natural (4). Tiene
también un significado sexual.

Instrumentos

Simbdlicamente, son objetivacién de las posibilidades, acciones y de-
seos. Cada uno de ellos, por tanto, posee el significado literal correspon-
diente, pero también el derivado de su transposicién al plano psicolégico y
espiritual.

Intermundo

Segun el misticismo sufi, hay una zona entre lo Uno y el mundo: es el
intermundo, donde el espiritu (privilegiado) ve las realidades bajo la luz
del mundo superior. Henri Corbin, en L'imagination créatrice dans le
soufisme d'Ibn Arabi, indica que esta «iluminacién» es la transformacién
de todo lo visible en simbolos; las cosas, los elementos, se tornan transpa-
rentes y se convierten en «modos» de manifestacion de lo Uno, con la
individualidad suficiente, sin embargo, para que aun sean algo manifestado,
fenoménico.

Intestinos

Signo determinativo egipcio que significa la idea de circulacién (19). En
un sentido mas amplio, simbolizan lo mismo que el alambique. Por su ca-
racter de entraiias, relacionados con todo lo visceral y cténico (por analo-
gia); por su forma, relacionados con el laberinto y con la muerte.

Inversion

Segin Schneider, la continuidad de la vida estas asegurada por el sacri-
ficio mutuo que se establece en la cima de la montafia mistica; las muertes
permiten los nacimientos. Todos los contrarios se fusionan por un instante
y luego se invierten. Lo constructivo llega a ser destructivo. El amor se
.transforma en odio. El mal, en bien. La infelicidad, en felicidad. El martirio,
en éxtasis. A esa inversién interma del proceso corresponde una inversién
externa del simbolo que le concierne. De esto se deriva una organizacién
cruzada de la estructura simbdlica. Cuando el simbolo tiene dos aspectos,
la inversién del uno determina la del otro. Por ejemplo, si lo que se halla
abajo es negro y quiere pasar arriba, puede lograrlo tornindose blanco.
O al revés, si lo que es negro y estd abajo quiere volverse blanco, que
pase arriba y-'lo sera. Esta «logica simbdlica» de la inversién esta, como es
facil advertir, intimamente ligada con el mito del sacrificio. A situacién mas
terrible, a mas urgencia de la necesidad de que se transforme y se invierta
(calamidad publica, guerra desfavorable), mayor sacrificio; esto explica a
los cartagineses y a los mexicanos precolombinos. Tiene un fundamento psi-
colégico, pues en la esfera mental, por el proceso de sublimacién, si se
producen estas inversiones y metamorfosis. La ambivalencia, el contraste,
la paradoja, la coincidentia oppositorum que pueden, en su horizonte tras-
cendente, aludir al otro mundo, practicamente exponen la proximidad al
foco de la inversién. Por ello sefala Jung que los alquimistas describian lo
incognoscible por medio de contrastes (33); por esto dice Schneider que,
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siendo el universo una diada, cada fenémeno o tesis se determina por su
contrario. Cuanto mas se acercan los fenémenos al foco de la inversién, mas
ohocan entre si. La expresién numérica de la inversién parece ser dos y
once. Simbolos de la inversién: la espiral doble, el reloj de arena, el tambor
de igual forma, la cruz de san Andrés, la letra X, el haz de flechas y, en
general, todo cuanto tenga forma cruzada. Por eso, el gesto supersticioso
de cruzar los dedos equivale a una concitacién. De ahi que en muchos ritos
desesperados aparezca el crimen y que incluso, entre los primitivos, se in-
sulte a los muertos, puesto que al pasar por el.foco los insultos se invierten
(como los rayos luminosos) y se convierten en alabanzas (50). También sim-
bolizan la inversién todos los seres u objetos que aparecen colocados al
revés, en lo vertical; como la figura del Ahorcado del Tarot, el murciélago
o vampiro suspendido de la roca o de la rama, el acrébata en el trapecio.
Vamos a citar otros aspectos de la inversién, que, a veces, se revela como
antftesis; por ejemplo, segiin L. Charbonneau Lassay, en Le Bestiaire du
Christ (Brujas, 1940), los animales malévolos: sapo, escorpién, rinoceronte,
basilisco, son los antagonistas naturales y respectivos de los benéficos: rana,
escarabajo, unicornio, gallo. También la avispa es la antitesis de la abeja, y
el macho cabrio del ciervo. Hay inversiones de simbolos que se deben a un

Inversién. Esquema de contrarios y sus relaciones. Grabado (siglo XVII).
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complejo racial o nacional, 0 a un cambio de casta dominante; por ejemplo,
en el islam la cortesia exige al vardn mantenerse cubierto, y en la cristian-
dad, lo contrario. Como inversién histérica positiva y de sublimacién acaso
podamos hallar la siguiente: la transformacién de una situacién humillante
—que se impuso a los romanos: pasar bajo las horcas caudinas— en otra
glorificadora —la obsesién por el arco de triunfo, caracteristica de este pue-
blo—. La costumbre de ciertas capas populares, de poner el santo cabeza
abajo o de cara a la pared, menos que un supuesto «castigo» a la imagen,
se fundamenta en el simbolismo de la inversion: invirtiendo la posicién
fisica de la efigie se pretende invertir su actitud hacia el fiel y, por el cam-
bio de esa actitud, el destino del mismo.

Invisibilidad

Hacerse o ser invisible, corresponde psicol6gicamente a la represién, a
lo reprimido. De otro lado, tornarse invisible es una imagen de disolucién en
el inconsciente. Con este simbolo se relacionan el viaje nocturno por el mar,
la devoracién, el sol niger de los alquimistas (32).

lopode

Hombre con pies de caballo, que aparece en la decoracién roménica.
Tiene indudable relacién con el simbolismo del centauro, del que parece ser
una reduccidn.

Ishtar

En muchas imagenes occidentales, en libros de magia y esoterismo, se
representa a Ishtar llevando un anillo en la mano izquierda y una copa en
la derecha, o bien armada como Minerva. Estos atributos se refieren a la
continuidad de la vida, al liquido vivificante (agua, leche, sangre, soma), el
mismo que Iseo da a beber a Tristan, y al caricter duro de la vida. Las
armas dicen claramente que Ishtar quiere al héroe y desprecia al co-
barde (59).

Isla

Simbolo complejo que encierra varios distintos significados. Segiun Jung,
la isla es el refugio contra el amenazador asalto del mar del inconsciente,
es decir, la sintesis de conciencia y voluntad (33). Sigue en esto a la doctrina
hindy, pues, segiin Zimmer, la isla es concebida como el punto de fuerza
metafisico en el cual se condensan las fuerzas de la «inmensa ilégica» del
océano- (60). De otro lado, la isla es un simbolo de aislamiento, de soledad y
de muerte. La mayor parte de deidades de las islas tienen caracter fune-
rario, como Calipso. Pudiera acaso establecerse la ecuacién (en contrapo-
sicién e identidad) de la isla y la mujer, como la del monstruo y el héroe.

Isla maldita

En el Lai de José de Arimatea, de periodo romanico, junto a una isla
bienaventurada se supone la existencia de una isla maldita, en la que se
producen apariciones infernales, encantamientos, tormentas y peligros. Co-
rresponde al castillo negro de otras leyendas y expresa, en ambos casos, la
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ley de polaridad que contrapone el mundo inferior al superior, a ambos
lados del terreno, o encima y debajo de él.

Islas bienaventuradas

La doctrina hindt habla de una «isla esencial», dorada y redonda, cuyas
orillas estan hechas de joyas pulverizadas, por lo cual se le da el nombre de
«isla de las joyas». Arboles perfumados crecen en su interior y en su centro
se eleva un palacio, equivalente oriental dcl lapis philosophorum. En el inte-
rior de su recinto, en un pabellén enjoyado, sentada en un trono se halla
la Magna Mater (60). Segin Krappe, la «isla de los bienaventurados», mito
griego, era el pais de los muertos (35), es decir, el mismo simbolo del
centro, pero visto bajo su aspecto negativo. El mismo autor nos habla de
la perennidad del simbolo y de cémo el noble espafiol don Juan Ponce
de Leén emprendié la busca de Bimini, descubriendo la Florida. En los
mas diversos lugares se suponia la existencia de la isla o islas bienaventu-
radas. Blavatsky dice: «la tradicién relata y los anales del libro de Dayan
explican que, donde ahora no se encuentran mas que lagos salados y desier-
tos desnudos y desolados, existia un vasto mar interior que se extendia
sobre el Asia central, en el cual se hallaba .una isla de incomparable be-
lleza», transunto de la que, en el océano superior o de los cielos, se halla
en medio de la rueda zodiacal. Los mismos signos del zodiaco son conce-
bidos como doce islas (9). Finalmente, la isla bienaventurada, en la mayor
parte de autores cldsicos, parece ser un simbolo del paraiso terrenal. Schnei-
der habla de la isla de una leyenda medieval, visitada por san Brandan, en
la cual, cerca de una fuente, habia un arbol inmenso, en cuya copa habitaban
muchos péjaros. Dos rios la atravesaban: el rio de la juventud y el de la
muerte (51). Son estas descripciones la mas clara alusién al paisaje césmico
sustancial, integrado por los elementos esenciales del simbolismo tradicional.
Las islas bienaventuradas o «tierra de los vivientes» era el lugar que cons-
tituia el punto de llegada de las peregrinatio maritimas medievales, a imagen
de la de Gilgamés. El viaje del celta Maélduin es seguido del de san Bran-
dan. Sin embargo, la peregrinacién, terrestre o maritima, es, en si, distinta
de la busqueda del lugar paradisiaco y puede tener sentido de exilio, peni-
tencia y autocastigo.
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Jabalf

Su sentido simbélico, como el de la mayoria de animales, es ambiva-
lente. De un lado, figura como simbolo de la intrepidez y del arrojo irra-
cional hasta el suicidio (8). De otro, es simbolo de desenfreno (15). Fue
una de las encarnaciones de Vishnii y se conceptuaba como animal sagrado
en Babilonia y otras culturas semitas. En las leyendas célticas y galas, figura
siempre con distincién y notas positivas (4). Como enemigo, el jabali se
halla en jerarquia superior a la del dragén o monstruo primordial, pero
inferior a la del leén. Respecto a lo dicho sobre el jabali entre los celtas,
segian Oliver Loyer, en Les Chrétientés celtiques, este animal se relacionaba
con el poder de los druidas, mientras el oso tenia relacién con el poder
civil. En Inglaterra se han encontrado signos legionarios romanos con la
figura del jabali. En cuanto a la relacién entre el simbolo y la supersticién,
a propoésito de un animal de significado tan dificil de esclarecer, en el fondo,
como el que tratamos, no puede dejar de recordarse que una sacerdotisa
druida de la Galia predijo a Diocleciano que alcanzaria el poder cuando
matara un jabali (aper en latin). Tiempo después, Diocleciano maté a Apro,
jefe de ejército del que se sospechaba habia dado fin al emperador Nu-
meriano (284 d. de J. C.) y fue aclamado por las tropas y elevado al trono.

Jabali. Escultura romana.
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Jade

El simbolismo chino del jade y de sus formas caracterizadas es una
derivacion del mas amplio sentido universal de las litofanias. La tradicién
china considera al jade como poseedor de una esencia de inmortalidad que
le pertenece por derecho. Por ello, lo utilizé en ritos y conjuros desde el
tercer milenio antes de nuestra era, por ejemplo, en las figuras de dragones
y tigres que sefialan los periodos de decrecimiento y crecimiento de las
fuerzas naturales. El Chou Li es el libro que trata de ese simbolismo, data
del siglo xi1 antes de Jesucristo. Se enumeran en él seis instrumentos ritua-
les hechos de jade: Pi, T's'Ung, Hu, Huang, Kuei, Chang. El simbolo Pi es
el disco agujereado que significa el cielo, con el centro como zona del vacio
perfecto. El Hu es el tigre de jade. El Huang tiene la forma de un Pi de jade
negro roto en dos o tres trozos; se usa en magia china unido a las practicas
de necromancia. El Ts'Ung es el simbolo de la tierra; redondo en el inte-
rior y cuadrado en el exterior, suele ser de jade amarillo (39). En términos
generales, el jade corresponde al Yang, principio masculino, y al elemento
seco.

Jano

Deidad romana representada con dos rostros unidos por la linea de la
oreja v la mandibula, mirando en direcciones contrapuestas. Como todo lo
orientado a la vez a la derecha y la izquierda, es un simbolo de totaliza-
cién, de anhelo de dominacién general. Por su dualidad, puede significar
todos los pares de opuestos, es decir, coincide con el mito del Géminis.
Parece ser que los romanos asociaban Jano esencialmente al destino, el
tiempo y la guerra. Sus rostros se dirigian hacia el pasado y el futuro (con-
ciencia histérica) y determinaban el conocimiento de lo destinal (igual es
el aguila bicéfala). Pero, como acertadamente sefala Guénon, se trata de
dos. rostros que impiden advertir el verdadero (central), el del «eterno pre-
sente» (25). Por esto muchos pueblos, como los del norte de Europa, crea-
ron simbolos similares, pero con tres rostros, dispuestos a veces en forma
de triangulo giratorio, o colocados como los de Jano con otro mirando hacia
el frente. Asi aparece Hécate triforme (59). También simboliza Jano la
unién de los poderes sacerdotal y real (28). Segun comunicacion verbal de
Marius Schneider, se identifica con la montafia de dos cimas de Marte, y, por
consiguiente, con todos los simbolos de inversién y de sacrificio mutuo. Se
le ha representado con dos llaves, las de las dos puertas solsticiales: Janua
Caeli y Janua Inferni, una de oro y otra de plata. Jano es asi el «maestro
de las dos vias», segiin Guénon, y también el «sefior del conocimiento», lo
que nos lleva a la idea de la iniciacion en los misterios. Otras identificacio-
nes de las dos puertas citadas, Cancer y Capricornio, se refieren a las puer-
tas de «los hombres» (entrada en la manifestacién individual, en la vida)
y de «los dioses» (salida del estado humano con ascenso a los estados
superiores). El mismo autor sefiala otras, no diremos identificaciones simbdli-
cas, pero si correspondencias: en el cristianismo, las dos puertas de Jano,
en los solsticios, se consagran a los dos santos Juanes (Bautista y Evan-
gelista).

Jardin

El jardin es el &mbito en que la naturaleza aparece sometida, ordenada,
seleccionada, cercada. Por esto constituye un simbolo de la conciencia frente
a la selva (inconsciente), como la isla ante el océano. Es a la vez un atributo
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Jardin, Miniatura goética (siglo XIV).

femenino en los emblemas de los siglos xvi y xviL. En los jardines tienen
lugar muchas veces acciones de conjuncidn, o se guardan tesoros, lo cual
estd en plena conformidad con los significados asignados. Un sentido mati-
zado del simbolo deriva de las caracteristicas del jardin, en especial de for-
ma y ordenacién, niveles y orientacién, lo cual corresponde ya a los princi-
pios generales que determinan el simbolismo del paisaje. No debemos dejar
de citar el texto bizantino, que se cree del siglo xI, publicado por Marga-
ret H. Thomson, El jardin simbdlico, en el que se expresa el simbolismo de
diversas plantas, ademds del de la tierra, el agua, la cerca, el jardinero, etc.

Jarrén

Simbolo de continente y, como todos ellos, correspondiente al mundo
de lo femenino. El jarrén de oro o de plata con una azucena es el emble
ma de la Virgen que- aparece con mayor frecuencia en la iconografia religiosa.
El jarrén con tapa es uno de los ocho emblemras de la buena suerte del bu-
dismo chino; significa la totalidad, el estado de suprema inteligencia triun-
fando sobre el nacimiento y la muerte (5).

Jeroglificos

Con este nombre se conocen los ideogramas representativos, es decir,
formados por imagenes esquemdticas de objetos, a las que pueden ir uni-
das otras mas simples o abstractas. La nocién de jeroglffico, en sf, es igual
a la de enigma. Los jeroglificos por antonomasia son los de la civilizacién
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egipcia (que conocidé tres escrituras, jeroglifica, hieratica y demdtica). La
complejidad del sistema jeroglifico, que llegé a contar unos 900 signos (re-
presentativos de ideas, silabas, palabras, letras, o complementarios=deter-
minativos), hizo que su conocimiento perteneciera s6lo a la casta sacerdotal
y que se olvidara su interpretacién ya en época romana. Horapolo Niliaco
intent6 restablecerla en el siglo 1111 de nuestra era, basindose en el sim-
bolismo. La cuestién fue relegada al olvido durante siglos hasta que el
padre Athanasius Kircher la resucit6 en el siglo xvil. Quien se interese por esta
cuestién debe consultar la obra de Madeleine V.-David, Le Débat sur les
Ecritures et Hiéroglyphe aux XVII et XVIII si¢cles (Paris, 1965). Una in-
terpretacién moderna, simbolégica, profunda y fundada la da Enel en La lan-
gue sacrée.

Jerusalén celeste

«Y tenia un muro grande y alto, con doce puertas, y en las puertas doce
4ngeles con sus ngmbres escritos, que son los de las doce tribus de Israel.
Tres puertas al oriente, y tres puertas al aquilén, y al austro tres puertas
y al ocaso tres puertas. Y el muro de la ciudad tenia doce fundamentos; en
los mismos doce, los nombres de los doce apédstoles y del Cordero» (Ap 21,
12-14). «Y me mostro el rio de agua de vida, resplandeciente como un cristal,
que salia del trono de Dios y del Cordero. En medio de su plaza, y en ambas
partes del rio, el 4rbol de la vida, que da doce frutos, en cada mes su fruto,
y las hojas de este arbol que son para la salud de las gentes» (Ap 22, 1-2). La
Jerusajén celeste es principalmente descrita como ciudad en la que preva-
lece el elemento mineral, mientras el paraiso perdido se describe como jar-
din y preferentemente vegetal. Guénon expone el hecho y se pregunta:
«¢Es que la vegetacion representa la elaboracion de los gérmenes en la
esfera de la asimilacién vital, mientras que los minerales representan los
resultados definitivamente fijados, ‘‘cristalizados”, por asi decirlo, al término
de un desenvolvimiento ciclico?» (27). El mismo autor asimila las doce puer-
tas a los signos del zodiaco y deduce que se trata de una conversién espacial
de un ciclo temporal, consecutiva al cese de la rotacién del mundo (28). De
este modo, la visién de san Juan Evangelista, aparte de su valor profético,
se expresa en la légica de los simbolos, para determinar el caracter totali-
zador, unificador, «salvador» del paraiso futuro, como «ciudad nuevas.

Joven y viejo

Personificaciones del sol como naciente y poniente. Otra idea similar
es la de considerar cada sol como hijo de su predecesor, lo cual explicaria
los numerosos dioses solares, hijos de otros dioses del sol (35). Aparte de
este sistema de «conexién continua» o circular, el viejo es siempre el padre
(dominador, tradicién, reflexién, soberano celeste, justicia), mientras el jo-
ven es el hijo -(dominado, subversién, intuicién, héroe, audacia). La contra-
posicién joven-viejo cambia de signo cuando el joven es ya hombre maduro
y el viejo es un anciano decrépito, por la infantilizacién y asexuacién
de éste.

Joyas

En la mayor parte de tradiciones, las joyas significan verdades espiri-
tuales (4); las piedras preciosas que aparecen en las vestiduras de las prin-
cesas, los collares, pulseras, como todas las joyas encerradas en estancias
escondidas son simbolos del saber superior (38). En el caso citado, de per-
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tenencia a doncellas o princesas, manifiesta el simbolo clara conexién con
el del 4nima junguiana. En los tesoros custodiados por dragones, se alude a
las dificultades de la lucha por alcanzar un saber, que no debe concebirse
como ciencia en el sentido d€ la erudicién impersonal, sino como suma de
experiencias y conocimientos ligados indisolublemente a lo vivencial y evo-
lutivo. La situacién de las joyas en cavernas, alude a la sabiduria alojada
en el seno del inconsciente. Otra conexién simbdlica interesante, que a veces
se ha manifestado de forma mitica, conservindose ¢n formas supersticio-
sas, es la que liga la joya, como saber concreto, con la serpiente, como
- energia en movimiento. hacia una finalidad. La leyenda de la «piedra de la
serpiente» es el mejor ejemplo de ello. En muchos folklores se encuentra
la creencia de que las piedras preciosas habian caido de la cabeza de las
serpientes o de los dragones. De ahi la idea de que el diamante es venenoso
y ha estado en las fauces de las serpientes (creencia hindi, helenistica y
érabe), o de que las piedras preciosas provienen de la cristalizacién de la
baba de las serpientes (creencia generalizada en las culturas primitivas,
desde Extremo Oriente a Inglaterra). Estos mitos establecen al grado maé-
ximo la proximidad de lo que puede ser pariente o adversario, es decir, el
tesoro guardado y el monstruo guardador. Son una sintesis de los opuestos,
que llega casi a identificarlos en una zona psicolégica ambigua que establece
una corriente de significacién homogénea entre valores de situacién con-
trapuesta. Eliade sefiala que los emblemas metafisicos, guardados y defen-
didos por serpientes o dragones, se transforman en objetos concretos que
estan en la frente, los ojos o la boca de los ofidios (17). De otro lado, las
piedras preciosas integran —sublimado por su perfeccién y belleza— el sim-
bolismo general de las litofanias. Por ello, dice Gougenot des Mousseaux,
en Dieu et les Dieux, las piedras han desempefiado siempre un papel im-
portante. El aerolito, particularmente, por su conexién con la esfera celeste,
representa la casa y la vestidura de un dios que desciende a la tierra. Es-
trellas fugaces se relacionan con los angeles. Otra tradicién da cierto matiz
infernal a las piedras preciosas, en consonancia con el caricter «oscuros
de los saberes que las joyas pudieran presentar. Es evidente que, en este
caso, prevalece el sentimiento de aversién a la riqueza material de la piedra
preciosa, sobre o junto a la admiracién por su dureza, color y transparen-
cia. En este orden de cosas, el barén Guiraud, en La Philosophie de I'histoire,
dice que, en el momento de la caida de Lucifer, la luz angélica fue corpo-
reizada bajo la forma luminosa de los astros y de las joyas. También éstas
han sido relacionadas con los metales, como «astronomia subterraneas Yy,
en consecuencia, por la teoria de las correspondencias, con todos los érdenes
existentes. Gotas luminosas de distintos colores, también éstos pueden defi-
nir el sentido simbdlico de cada piedra preciosa, aunque secundariamente
y por asociacién al simbolismo esencial de la piedra. Los hebreos conocieron
el sentido simbélico de las joyas y lo aplicaron a su liturgia. Levi, en Les
Mystéres du Rational d’Aaron, nos recuerda lo siguiente: «El Racional, com-
puesto de doce piedras preciosas (meses del afio, signos del zodiaco), estaba
dispuesto en cuatro lineas de tres piedras cada una, cuya naturaleza y color,
de izquierda a derecha y de arriba abajo, eran: sardénice (rojo), esmeralda
(verde), topacio (amarillo), rubi (rojo anaranjado), jaspe (verde profundo),
zafiro (azul profundo), jacinto (lila), amatista (violeta), agata (lechoso), cri-
s6lito (azul dorado), berilo (azul sombrio) y 6nice (rosado). Cada una de
estas piedras tenfa su aptitud magica determinada. La ordenacién se basaba
en el color y la luminosidad, la cual disminufa de arriba abajo, como en la
llama, y desde los lados exteriores a la hilera central (59).
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El juicio. Fragmento de la pintura egipcia
«El libro de los muertoss. Museo Briténico.

Judio errante

La leyenda del judio errante, Ahasvero, se cree de origen occidental. Su
substrato simbdélico es la idea del hombre que no puede morir, 0 que, tras
su falsa muerte (rey don Rodrigo, don Sebastian, rey Arturo, etc.), ha de re-
tornar. Se puede relacionar esta tradicién con la del «eterno jovens, el orien-
tal Jadir. Segin Jung, se trata de un mismo simbolo que alude a la parte
imperecedera del hombre, como el mito de los dioscuros y el de Géminis (31).

Juglar, El

Primer arcano del Tarot. Simbolo de la actividad originaria y del poder
creador existente en el hombre. En la imagen, aparece el Juglar tocado con
un sombrero en forma de ocho horizontal (signo del infinito); en una mano
sostiene la varita magica y sobre la mesa que tiene enfrente aparecen los
otros tres simbolos de la baraja: el oro, la espada y la copa, que, con la
varita corresponden a los cuatro elementos (y puntos cardinales). Estos atri-
butos simbolizan el dominio sobre la situacion. El traje del Juglar es multi-
color, pero domina el rojo como matiz de la actividad. Est4 relacionado este
arcano con Mercurio en cuanto a ulteriores conexiones simbdélicas (59).
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Juguetes

Simbolos de las tentaciones. Segin Diel, con este significado aparecen en

la mitologia griega, cuando los titanes muestran juguetes a Dioniso nifio (15).
Una prueba similar es la que se planteé a Aquiles, al darle a elegir joyas
y preseas entre las cuales habia una espada, elegida sin vacilar por ei héroe.
- Juicio, El

Arcano vigésimo del Tarot. La imagen representa la resurrecciéon de los
muertos en el valle de Josafat, donde el angel del Apocalipsis hace resonar
su trompeta. Dicho angel presenta en la frente el signo solar y su cabellera
dorada ratifica el significado. En sentido simbélico, la muerte equivale a la
muerte del alma, al olvido de la finalidad trascendente del hombre. La tum-
ba es el cuerpo y las apetencias corporales. El angel «despierta» con su luz
y el sonido de su trompeta (también solar), el latente anhelo de resurrec-
cién del hombre caido en la inautenticidad. La constelacién que presenta
mayor afinidad con este arcano es el Cisne de Leda, nuncio de la conjuncion
final. Este arcano significa, en sentido afirmativo, iluminacién, renovacioén,
curacion, resurreccién. En sentido negativo, exaltacién y éxtasis dionisiaco (59).

Jupiter

Entre los dioses grecorromanos, corresponde a las virtudes supremas del
juicio y la voluntad. Dueiio del cielo, su réplica infernal es Plutén, en lo
cténico; Neptuno, como rey del océano (inconsciente). Los atributos de Ja-
piter son el rayo, la corona, el aguila y el trono (8).

Jupiter. Xilografia
de un zodiaco. 1513.
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Justicia, La

Arcano octavo del Tarot. Esta alegoria presenta la idea personificada,
en imagen similar a la de la Emperatriz, en actitud frontal y simétrica (sim-
bolo del exacto equilibrio bilateral), con tinica roja y manto azul. Sostiene
en una mano la balanza (peso del bien y del mal, equilibrio) y la espada (de-
cision psiquica, palabra de Dios). Su trono es estable y macizo como el del
Emperador. Una corona con florones en forma de hierro de lanza remata el
sombrero con que toca la figura alegérica. Este arcano se relaciona con
el signo zodiacal de Libra y representa, como éste, menos que la justicia ex-
terior o la legalidad social, la funcién interior justiciera que pone en movi-
miento todo un mecanismo psiquico (o psicosomatico) para determinar el
castigo del culpable, partiendo ya de la idea de Weininger de que la culpa
no es, en si, diferente del castigo. Astron6émicamente, la Justicia es Astrea.
En sentido afirmativo, este arcano es armonia, regla de conducta, firmeza;
en sentido negativo, restriccién, minucia, sutileza (59).
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Laberinto

Construccién arquitectonica, sin aparente finalidad, de complicada es-
tructura y de la cual, una vez en su interior, es imposible o muy dificil en-
contrar la salida. Jardin dispuesto en igual forma. Los textos antiguos citan
cinco grandes laberintos: el de Egipto, que Plinio sitia en el lago Mocris;
los dos cretenses, de Cnosos y Gortyna; el griego de la isla de Lemnos; y el
etrusco de Clusium. Es probable que cicrtos templos inicidticos se constru-
yeran de este modo por razones doctrinarias. Plantas de laberintos, disenos
y emblemas de los mismos aparecen con relativa frecuencia en una area muy
amplia, en Asia y Europa, principalmente. Algunos se cree habianse dibujado
para engahar a los demonios y hacer que entraran en ellos, quedando pre-
sos en su interior. Suponese, pues, ya en los pueblos primitivos, que el la-
berinto posee una cualidad atrayente, como el abismo, el remolino de las
aguas y todo lo similar (8). Sin embargo, segin Waldemar Fenn, ciertas re-
presentaciones de laberintos circulares o elipticos, de grabados prehistoéricos,
cual los de Pefia de Mogor (Pontevedra), han sido interpretados como dia-

Laberinto.
Detalle de la
pila bautismal

de Aguilar

de Campoo
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gramas del cielo, es decir, como imagenes del movimiento aparente de los
astros. Esta nocién no contradice la anterior, es independiente de ella y
hasta cierto punto puede ser complementaria, pues el laberinto de la tierra,
como construccién o disefio, puede reproducir el laberinto celeste, aludiendo
los dos a la misma idea (la pérdida del espiritu en la creacién, la «caida»
de los neoplaténicos, y la consiguiente necesidad de buscar el «centro» para
retornar a €l). Una imagen de la obra De Groene Leeuw, de Goose van
Wreeswyk (Amsterdam, 1672), muestra el santuario del lapis alquimico circu-
lando por las orbitas de los planetas, figuradas a modo de muros que dan
lugar a un laberinto cosmico (32). El emblema del laberinto fue usado con
frecuencia por los arquitectos medievales. El acto de recorrer el laberinto
figurado e¢n el suelo, en un mosaico, se consideraba como sustitucién sim-
bélica de la peregrinacion a Tierra Santa (28). Unos laberintos en forma de
cruz, que se conocen en Italia con el nombre de «nudo de Salomédn», apare-
ciendo muchas veces en la decoracion céltica, germanica y romadnica, integran
el doble simbolismo de la cruz y del laberinto, por lo que se suelen enten-
der como el «emblema de la divina inescrutabilidad». En el centro del dise-
fio asi constituido no es dificil advertir la esvastica, que enriquece el simbo-
lo por alusién al movimiento rotatorio, generador y unificador (4). Segtin Diel,
el laberinto simboliza el inconsciente, el error y el alejamiento de la fuente
de la vida (15). Eliade sefiala que la misién esencial del laberinto era defen-
der el centro, es decir, el acceso iniciatico a la sacralidad, la inmortalidad
y la realidad absoluta, sicndo un equivalente de otras pruebas, como la lucha
contra el dragén. De otro lado, cabe interpretar el conocimiento del labe-
rinto como un aprendizaje del nedfito respecto a la manera de entrar en
los territorios de la muerte (17). El laberinto se puede experimentar en la
realidad de los dédalos de una ciudad desconocida, en especial de las ciu-
dades antiguas u orientales. Nerval tuvo la obsesién del laberinto y en sus
obras prueba haberlo experimentado de este modo, como pérdida en un
mundo que es equivalente al caos.

Lacerias

Motivo ornamental, que corresponde posiblemente al simbolo del envol-
vimiento, que aparece en numerosos paises y épocas, pero especialmente
en el Egipto copto, en el mundo céltico—sobre todo en Irlanda, donde al-
canza el maximo florecimiento en orfebreria, cruces de piedra y miniaturas
de cédices como los libros de Lindisfarne, Durrow y Kells —, asi como en el
mundo germdnico y escandinavo. La laceria, en las puertas de los paises
nérdicos llega a constituir inextricables abstracciones (aunque animadas in-
cidentemente por cabezas de animales). Segun algunos autores, este mo-
tivo procede del arte escita, de donde se propagaria hacia el oeste y el norte
y hacia el oriente. En el islam, la lacerfa tiene un caricter muy distinto;
pierde el factor animalistico, la irregularidad viva del norte de Europa y
se adapta a redes geométricas.

Lago

En el sistema jeroglifico egipcio, la figura esquemitica de un lago ex-
presa lo escondido y misterioso, probablemente por alusién al lago subte-
rréneo que ha de recorrer el sol en su «travesia nocturna» (pero también
por simple simbolismo de nivel, ya que las aguas aluden siempre a la «co-
nexién de lo superficial con lo profundo»; masa de transparencia en movi-
lidad). En el templo del dios Amén, en Karnak, habia un lago artificial, que
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simbolizaba la hylé, las «aguas inferiores de la protomateria». En ciertos
dias sefialados, una procesidn de sacerdotes atravesaba el lago en varias bar-
cas, para significar el paso mencionado del sol (19). Este simbolismo es el
mismo que el del abismo marino, en general. La creencia de irlandeses y
bretones de que el pais de los muertos se halla en el fondo del océano o
de los lagos puede derivar de su visién del ocaso solar en las aguas. La
muerte de los humanos, como anéloga a la del sol, constituia el acto de pe-
netracién en el universo inferior. Pero la construccién simbélica puede tam-
bién, como decimos, nacer directamente del simbolismo del nivel intensa-
mente arraigado en el alma del hombre, por el cual todo lo inferior espacial
se asimila a lo inferior espiritual, a lo negativo, destructivo y, por consi-
guiente, mortuorio. La agregacién del agua al simbolo del abismo no hace,
por el papel del elemento hquido, como factor de transicién entre la vida
y la muerte, entre lo sélido y lo gaseoso, entre lo formal y lo informal, sino
ratificar el significado funerario. De otro lado el lago, o, mejor, la mera
superficie de sus aguas, tiene el significado de espejo, de imagen y autocon-
templacién, de conciencia y revelacion.

Lamia

Personaje mitico. La reina Lamia, célebre por su belleza, fue transforma-
da en fiera por su crueldad. Se citan en textos antiguos en plural; las la-
mias son entonces seres semejantes a las sirenas, que viven con frecuencia
en compaiiia de los dragones, en cuevas y desiertos. En 1577, Jean de Wier
publicé un tratado entero dedicado a estos seres Lamiis Liber. Segun Caro
Baroja, en Vasconia existe también la creencia popular en las lamias. Su
atributo es el peine de oro (¢esqueleto de pez?) con que se peinan (10). En
las leyendas se juzga a las lamias devoradoras de nifios (8). Jung sefala
que el hecho de que también se llame lamia un enorme pez muy voraz (de
lamos, abismo), establece conexién de las lamias devoradoras con el dragén-
ballena estudiado por Frobenius, en Zeitalter des Sonnengottes (31).

Lampara

Simbolo de la inteligencia y del espiritu (56). Asi aparece en el mito
griego de Psique, en la leyenda de Didgenes y en el arcano del Eremita del
Tarot (40). Las lamparas de los antiguos tenian formas en consonancia con
su servicio (profano, religioso, funcbre) y con la deidad a la que estaban
dedicadas. Hubo lamparas con doce mechas, simbolizando la rueda zodiacal.
También lamparas de llama perpetua, como la mantenida por las vestales,
o la del templo de Venus citada por san Agustin (8).

Langostas

En el simbolismo cristiano, fuerzas de destruccién (20). Sigue la tradi-
cién hebrea, desde las «plagas del faraén». En el Apocalipsis (9, 1-10) se lee:
«El quinto 4ngel toc6é la trompeta; y vi una estrella caida en la tierra y
diésele la llave del pozo del abismo. Y abrié el pozo del abismo, y subié
del pozo un humo semejante al de un grande horno; y con el humo de este
pozo quedaron oscurecidos el sol y el aire; y del humo del pozo salieron
langostas sobre la tierra, y di6seles poder, semejante al que tienen los escor-
piones de la tierra; y se les mandé no hiciesen dafio a la hierba de la tierra
ni a cosa verde, ni a ningun arbol, sino solamente a los hombres, que no
tienen la sefial de Dios en sus frentes; y se les encargd gue no los matasen;
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sino que los atormentasen por cinco meses; y el tormento que causan es
como el que causa el escorpién cuando hiere o ha herido a un hombre. Du-
rante aquel tiempo los hombres buscardn la muerte, y no la hallaran; y
desearan morir, y la muerte ira huyendo de ellos. Y las figuras de las lan-
gostas se pareceran a caballos aparejados para la batalla; y sobre su cabeza
tenian como coronas al parecer de oro; y sus caras asi como caras de hom-
bres, y tenian cabellos como cabellos de mujeres; y sus dientes, como dien-
tes de leones; vestian también lorigas de hierro; y el ruido de sus alas como
el estruendo de los carros tirados de muchos caballos que van corriendo al
combate; tenfan asimismo colas parecidas a las de los escorpiones y en las
colas aguijones...».

Lanza

Simbolo de la guerra y también sexual (8). Arma de la tierra, en contra-
posicién al caracter celeste de la espada. La lanza se halla en relacién con
la copa. En general, el simbolismo de esta arma se relaciona con la rama, el
arbol, la cruz y los simbolos del eje valle-montafia. En el Libro del orden de
caballeria, Ramon Llull considera que la lanza que se da al caballero es
simbolo de rectitud. La «lanza que sangra», que aparece en la leyenda del
Graal, a veces ha sido interpretada como lanza de Longino, relacionandola
con la Pasién; hay autores que rechazan esta interpretacion y le otorgan
un sentido simbélico general de sacrificio.

Lapislazuli

En Mesopotamia es simbolo del cielo nocturno. Igual en la Ameérica pre-
colombina. Segun Eliade, en algunas tumbas antiguas de una isla del Ecua-
dor se han encontrado fragmentos de lapislazuli labrados en forma de ci-
lindro y con la mencionada significacion (18).

Latigo

El simbolismo del latigo refunde el del lazo y el del cetro, signos am-
bos de dominacién y superioridad. Expresa la idea de castigo, como el ga-
rrote y la maza—en contraposiciéon a la espada, simbolo de purificacién —
y también la potestad de envolver y dominar (51). En Egipto, el litigo era
el atributo de Min, dios del viento y, en general, de ciertas deidades su-
premas (41) de la tempestad, por su identificacion morfolégica con el rayo.
Los dioscuros llevaban latigos; instrumentos de bronce de este género se
utilizaban en el culto de Zeus en Dodona (35). Los faraones egipcios lo usa-
ban como emblema de poder. Los romanos los colgaban en sus carros
de triunfo (8). Légicamente, el latigo se relaciona también con los ritos de
flagelacion (fecundidad) (8) y aparece también como atributo de la «madre
terrible» (31). :

Laurel

Arbol consagrado a Apolo y a la victoria. De sus hojas hacianse guirnal-
das y coronas para los festivales. La coronacién del poeta, artista o vence-
dor con laurel no representa la consagracién exterior y visible de una activi-
dad, sino el reconocimiento de que esa actividad, por su sola existencia, ya
presupone una serie de victorias interiores sobre las fuerzas negativas y
disolventes de lo inferior. No hay obra sin lucha, sin triunfo. Por ello el laurel
expresa la identificacion progresiva del luchador con los motivos y finalida-
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des de su victoria, asociando también el sentido genérico de fecundidad que
tiene toda la vegetacién.

Lavado

Segin Oswald Wirtz, «en alquimia, el sujeto ennegrecido, luego muerto
y podrido, es sometido a la ablucién, operacién que utiliza las lluvias pro-
gresivas procedentes de la condensacion de los vapores que se desprenden
del caddver por la accién de un fuego exterior inoderado, alternativamente
activado y rebajado. De estas lluvias reiteradas, resulta el lavado progresivo
de la materia, que pasa del negro al gris y progresivamente al blanco. La
blancura seifiala el éxito de la primera parte de la Gran Obra. El adepto no
la alcanza sino purificando su alma de todo lo que la turba comuinmen-
te» (59). El lavado, pyés, simboliza menos la purificacién del mal objetivo y
exterior, que el de los males subjetivos que pudiéramos llamar «particu-
lares». Resulta obvio agregar que esta purificacién es mucho mas dificil
y dolorosa, puesto que lo que se trata de destruir forma nudo con la propia
existencia, sus razones vitales e impulsos espontaneos. Este es el «niégate a
ti mismo» necesario para el verdadero progreso moral, alegéricamente expli-
cado en la fase descrita del proceso alquimico.

Lazos

El tema de los lazos tiene innimeras variantes, en la mitologia y la icono-
grafia, como imagen de enlazamiento o como forma de arte ornamental, bajo
la figura de entrelazados, lacerias, nudos, cintas, cordones, ligamentos,
redes y latigos. En el sentido mas general, representan la idea de ligar. Pa-
rece ser que, asi como el contemporianeo —en la versién existencialista— se
siente «arrojado» en el mundo, el primitivo y el hombre de las culturas orien-
tales y astrobiolGgicas se sentia «ligado» al mundo, al creador, al orden y
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a la sociedad a que pertenecia. En la ornamentacién romanica, segun Jurgis
Baltrusaitis en Etudes sur I'Art médieval en Géorgie et en Arménie, distin-
gue los siguientes tipos de lacerias: entrecruzamiento, entrelazamiento, enla-
zamiento y encadenamiento. El autor indica que los entrelazados pertenecen
al repertorio de formas mas antiguas creadas por el hombre, no pudiendo
considerarse ni como aportacién del arte barbaro, ni como elemento espe-
cificamente asiatico. Dentro de los lazos, redes y cordajes, aparecen con fre-
cuencia monstruos, animales y figuras humanas. Ya en el sistema jerogli-
fico egipcio existia el lazo, como signo correspondiente a la letra T y como
equivalente gramatical del posesivo (enlazar, dominar y poseer) (19). Es un
simbolo similar al del envolvimiento. Pero dentro de él encontramos parti-
cularizaciones especialmente favorables, como el «<hilo de oro», idéntico a la
«cuerda de plata» de la tradicién hinda y al «hilo de Ariadnas, simbolo de
la via y ligazén interna de la criatura con el creador. El sentido mistico
viene dado por la inversién del simbolo que, en vez de presentarse como
ligadura exterior, aparece como conexién interior. A ésta pertenecen todos
los cordones que surgen en heraldica, que a veces forman nudos, lacerias
con figura de ese o de ocho (4) y representan la ligazén, la dependencia en
el sistema feudal de las jerarquias, ratificada por el juramento de honor,
lo que constituye la sublimacién del hallarse «ligado» por el superior (36).
En cambio, la red exterior que envuelve e inmoviliza, ha de relacionarse con
la expresién biblica aducida por Pinedo: «Llueven sobre los pecadores la-
zos» (Sal 10, 7) (46). Mircea Eliade aporta en sus obras un detenido estudio
del simbolismo del nudo y de la ligadura, concerniente a la cuestién del
hilo laberintico que hay que desatar o el problema esencial al que hay que
dar solucién. Los dioses del cielo tienen como arma caracteristica el lazo,
asi Varuna y Urano, lo que significa el supremo privilegio del dominio. Se-
fiala Eliade que existe relacién simbélica entre lazos y ligaduras e hilos y
laberintos. El laberinto puede ser concebido como el nudo que debe ser
desatado, empresas miticas respectivamente llevadas a cabo por Teseo y
Alejandro. El fin ultimo del ser humano es liberarse de las ligaduras. Tam-
bién en la filosofia griega aparece el motivo: en la caverna de Platén, los
hombres se hallan retenidos por cadenas que les impiden moverse (Rep. VII).
Segun Plotino, el alma, «después de su caida, se halla aprisionada, estid en-
cadenada... pero volviéndose hacia [el reino de] los pensamientos, se libera
de sus ligaduras» (Ennéadas, IV, 8). El autor citado analiza también, en
conexién con este motivo simbdlico, la morfologia de las ligaduras y de los
nudos en la magia y distingue dos grandes grupos: a) nudos y ligamentos
benéficos, medios de defensa contra animales salvajes, enfermedades y sor-
tilegios, contra los demonios y la muerte; b) ligaduras empleadas como ata-
que contra los enemigos humanos, con la operacién inversa del corte de las
ligaduras (18); esta ultima practica llega al encadenamiento del cadaver
para evitar sus acciones presuntas (17, 18). A veces, el tema de la ligadura
se presenta en forma vegetal, bajo el aspecto de ramas frondosas que en-
vuelven, inextricables, los cuerpos sumidos en su interior. Este tema tiene
relacién con el simbolo de la «devoracién» y con los grutescos.

Lechuza

En el sistema jeroglifico egipcio, la lechuza simboliza la muerte, la no-
che, el frio y la pasividad. También concierne al reino del sol muerto, es
decir, del sol bajo el horizonte, cuando atraviesa el lago o el mar de las

. tinieblas (19).
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Lémures

Daban este nombre los romanos a los espiritus desencarnados. Segin
Ovidio, la fiesta de los lémures correspondia a una conmemoracién de los
muertos. Es probable que también la umbra, fantasma o aparicién, se rela-
cionara intimamente con el lémur y que ambos simbolizaran ciertos estados
de disociacién psiquica (47).

Leo

Quinto signo zodiacal. Corresponde a la fuerza solar, a la voluntad,
al fuego y a la luz clara y penetrante que surge por el umbral de Géminis al
dominio de Céancer. Esta ligado a los sentimientos y emociones (40).

Ledn

Sus correspondencias principales son el oro o «sol subterraneo» y el sol,
por lo cual aparece como simbolo de los dioses solares, cual Mitra. En
Egipto se creia que el ledn presidia las inundaciones anuales del Nilo a causa
de la correlaciéni de este fenémeno con la entrada del sol en el signo zo-
diacal de Leo, en la canicula. La piel del le6n es un atributo solar (8). La
identificacién del sol y del leén, verificada por las culturas primitivas y astro-
bioldgicas, también fue admitida en la Edad Media y el simbolismo cristiano
la retiene (14), aunque el significado del leén se enriquece con diferentes
simbolismos secundarios. En alquimia, corresponde al elemento «fijo», al
azufre. Contrapuesto a .otros tres animales, representa a la tierra, aunque
en otros textos se le llama «fuego filos6fico» (57), mientras al oro se le da
el nombre de «leén de los metales». El le6n rojo es el que més propiamente
responde a este ultimo significado (56). Pero al margen de estos problemas,
que conciernen mas a la teoria de las correspondencias que al estricto sim-
bolismo, el leén constituye, como «rey de los animales», el oponente terrestre
del 4guila en el cielo y, por lo mismo, el simbolo del «sefior natural» o
posesor de la fuerza y del principio masculino. Como recuerda Frobenius, el
motivo en el que el ledn solar degiiella al toro lunar se repite incansable-
mente en la decoracién asidtica y africana (22). Segin Schneider, el leén
pertenece al elemento tierra y el leén alado al elemento fuego. Ambos simbo-
lizan la lucha continua, la luz solar, la mafiana, la dignidad real y la victo-
ria. Como simbolo de los evangelistas, pasé por varias atribuciones hasta
concretarse en la de san Marcos. Naturalmente, de la posicién o situacién del
leén se pueden derivar otros significados. El leén joven corresponde al sol
naciente; el leén viejo o enfermo, al sol en el ocaso. El leén victorioso repre-
senta la virilidad exaltada, el leén domado corresponde a la paralela ex-
presion existencial (50). Como animal salvaje, en general, segin Jung, es in-
dicio de las pasiones latentes y puede aparecer como signo del peligro de
ser devorado por el inconsciente (32). Esta ultima significacién, con todo,
concierne mas al simbolismo de la devoracién, en general, que a la del leén
en particular. La devoracién también es simbolica del tiempo. La leona sal-
vaje es un simbolo de la Magna Mater (35).

Leopardo

Atributo de Dioniso. Asimilado a Argos, vigilante de mil ojos (4). Sim-
bolo de la bravura y de la ferocidad marcial (5). El leopardo, como el tigre
y la pantera, expresan los aspectos agresivos y potentes del ledn, sin corres-
ponder en cambio a su sentido solar.
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Letras

En todas las tradiciones las letras poseen un sentido simbdlico, que a
veces se desdobla en dos, segin su figura y segun su sonido. Probahlemente,
esta creencia deriva, aparte del sistema de las correspondencias césmicas
por el cual cada componente de cualquier serie ha de corresponder a otros
componentes de otras series, de los primitivos pictogramas e ideogramas.
Respecto al alfabeto egipcio, es decir, la seleccién de jeroglificos de sentido
fonético, extraidos del vasto repertorio que incluye signos sildbicos e ideo-
graficos, Enel en La langue sacrée realiza un profundo y detenido anilisis.
El citado autor recuerda que Horapolo Niliaco, en la Antigiiedad, y el padre
Kircher y Valeriano en el Renacimiento, intentaron initilmente penetrar en el
sentido exacto de dichos simbolos, siendo su comprensién posible a partir
de los descubrimientos de Champollion, Maspero, Mariette, etc. La compren-
sién del significado de muchos signos se aclara por medio del sentido de
los llamados «determinantes», que ratifican grupos de signos fonéticos. No
podemos dar aqui una idea del complejo sistema egipcio, que mezclaba sig-
nos ideograficos con fonéticos, alusiones abstractas y pictogramas concretos,
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plasmados en esquema visual, como el signo de combatir (dos brazos con
hacha y escudo) o figuras alusivas a un lugar geografico, como el Bajo Egip-
to (plantas del Delta). Nos ceiiimos, pues, al llamado alfabeto egipcio, en
el cual ve Enel una correlacién, en su desarrollo, de la idea misma de la
creacién. Transcribimos su explicacién: «Asi el principio divino, la esencia
de la vida, la razén de la creacién esta representada por el aguila, pero, para
el microcosmo, ese mismo signo expresa la razén que aproxima el hombre
a la deidad, eleviandole por encima de todos los seres creados. La manifes-
tacion creadora del principio razén es la accién, figurada por el brazo, signo
que simboliza también toda especie de actividad y se opone a la pasividad,
representada por una linea quebrada, imagen del elemento primario. Las
formas de la accién y el movimiento vital desarrollan el verbo divino, figura-
do por una imagen esquemaitica de la boca, primera manifestacién que des-
encadend el comienzo de la creacién... La accién creadora irradiada por el
verbo se prosigue y desenvuelve para producir todas las variadas manifes-
taciones de la vida; es el signo de la espiral circular, formatriz del universo,
que figura las fuerzas césmicas en accién. Para el microcosmo, para expre-
sar el trabajo del hombre, el signo que corresponde aqui a la espiral cés-
mica es la espiral cuadrada, signo de la construccién. Aplicando su esfuerzo
y utilizando las fuerzas de la naturaleza susceptibles de ser sometidas a su
voluntad, el hombre transforma la materia bruta, expresada por una suerte
de rectangulo irregular y casi informe, en materia organizada, rectangulo,
piedra con la que construye la casa o templo del dios (signo correlativo esque-
matico a un témplo). Pero el desarrollo de las fuerzas creadoras macrocésmi-
cas, asi como el del trabajo humano, se halla sometido a la ley del equilibrio,
expresada por el semicirculo cerrado por un diametro, que posee dos significa-
ciones: la aguja de la balanza a 180° y el transcurso diario del sol por el
cielo, desde el levante al poniente, y el alfa y el omega de san Juan, re-
presentados por las aves del dia (aguila) y de la noche (lechuza), correspon-
diendo también, respectivamente, a la vida y la muerte, la aurora y el
ocaso... La ligazén entre los dos polos donde se produce el intercambio cons-
tante esta simbolizada por la division de «las aguas de arriba y las aguas
de abajo», representada por el jeroglifico equivalente al mem hebreo. Por
medio de esta ligazon, el dia se transforma en noche y de la muerte nace
la vida. Este cambio continuo forma el ciclo de la vida simbolizada por la
serpiente que rampa y ondula constantemente. El ligamento que une la vida
y la muerte, para el hombre, es el paial (vendas del cadéver)... La fuer-
za que anima toda manifestacién vital es la doble corriente de lo evolutivo-
involutivo, el descenso y el ascenso, representados por el signo de la pierna,
movimiento vertical en potencia. Para el hombre, ese jeroglifico tiene la
misma significacién, puesto que por medio de sus .piernas puede ir a donde
quiere: al fracaso como al éxito. Esta doble corriente de relacién esta sim-
bolizada por la cuerda trenzada...». Otros signos contindan por el mismo or-
den: el lazo, la ligazén de los elementos; el cerrojo, la fijacién de la mez-
cla; la hoja de cafia, el pensamiento humano, etc. (19). Dentro de un sistema
similar, poseen significaciones simbdlicas y semanticas las letras del alfabeto
hebreo, con dos grupos de sentidos, el usual y el cabalistico, y corresponden-
cia con las laminas del Tarot. Por ejemplo: letra aleph, voluntad, el hombre,
el mago; beth, la ciencia, 1a boca, la puerta del templo; ghimel, accién, la
mano que coge, etc. (48). En alquimia también las letras poseen un sentido:
A, el principio de todas las cosas; B, la relacién de los cuatro elementos;
C, la calcinacién; G, la putrefaccion; M, la condicién andrégina del agua en
su origen, como Gran Abismo; etc. (57). Pero se trata de una fusién de ver-
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dadero simbolismo con atribuciones puramente convencionales. El significado
de la letra M si que es verdaderamente simbdélico. Blavatsky dice que la letra
mas sagrada es la M, a la vez masculina y femenina, pues simboliza el
agua en su origen o gran abismo (9). También es interesante la relacién (por
simbolismo de la forma) de la letra S con la luna (estd constituida por un
creciente y un menguant¢ contrapuestos). Las letras desempeifiaron un papel
muy importante entre los gnésticos y misterios de Mitra, teniendo una equi-
valencia numeral, y correspondencias con los signos del zodiaco, las horas
del dia, etc. Hip6lito, uno de los primeros Padres de la Iglesia, cita la atri-
bucién de Marcus el pitagérico, quien decia: «Los siete cielos... pronunciaron
cada uno su vocal y todas éstas, combinadas en conjunto, formaron una do-
xologia tnica, cuyo sonido transmitido abajo convirtiése en el creador...» (9).
De igual modo, cada vocal se relacionaba con un color (i1). Las siete letras
correspondian también a las siete direcciones del espacio (los seis extremos
de la cruz de tres dimensiones mas el centro) (39). Entre los 4rboles, las
letras tenian también un valor numérico, siendo veintiocho las letras, como
los dias del mes lunar. Por la importancia atribuida tradicionalmente al
verbo, al elemento aire, se comprende que en todos los sistemas se buscara
establecer la sacralidad de las letras haciéndolas depender de ¢6rdenes mis-
ticos y cédsmicos. Saint-Yves d'Alveydre, en L’Archéometre (1911), estudia
ampliamente el simbolismo de las letras, llegando, empero, segun creemos, a
conclusiones algo personales, al buscar la relaciéon de la letra con el color,
el sonido, el planeta, el signo zodiacal, la virtud, el elemento natural, etc.
Como muestra de su interpretacién damos la de.la letra M, de la cual dice:
«Corresponde al origen natural, de donde las existencias surgen temporal-
mente. Su namero es el 40. Su color, verde marino; su signo, Escorpién; su
planeta, Marte; su nota, res. Mayor autenticidad simbélica tiene la versién
sintética dada por Bayley, quien refunde datos de distintas procedencias para
facilitar el significado intrinseco de las letras, ya en nuestro alfabeto occi-
dental, siendo obvio que hay simbolos mas evidentes que otros, los cuales
relacionamos a continuacién: A (cono, montafia, pirdmide, causa primera).
B (?). C (luna creciente, mar, Magna Mater). D (brillante, diamante, dfa).
E (letra solar). F (fuego vital). G (el Creador). H (Géminis, el umbral). I (uno,
el eje del universo). L (poder). M (ondas del mar, ondulaciones de la ser-
piente). N (igual significacién). O (disco solar, la perfeccién). P (cayado de
pastor, baculo). R (igual significacién). S (serpiente). T (martillo, hacha do-
ble, cruz). U (cadena de Jupiter). V (vasija, convergencia, radios gemelos).
X (cruz de luz, unidén de los dos mundos, superior e inferior). Y (tres en
uno, encrucijada). Z (zigzag del reldimpago) (4). Como detalle interesante,
reproducimos, del mismo autor, las correlaciones de sentido, aqui meramen-
te convencional, de las iniciales sueltas que aparecen con mis frecuencia
en los emblemas medievales y del siglo xvi, que son las siguientes: A (con
la V, significa Ave). M (inicial de la Virgen Maria) (también como signo del
Millenium, es decir, del fin de este mundo). R (Regeneratio o Redemptio).
Z (Zion). S (Spiritus). SS (Sanctus Spiritus). T (Théos), etc. El estudio del
simbolismo de las letras se relaciona estrechamente con el de las palabras.
Loeffler recuerda que, tanto entre los arios como entre los semitas, la M
ha comenzado siempre las palabras relacionadas con el agua y con el na-
cimiento de los seres y de los mundos (Mantras, Manou, Maya, Madhava,
Mabhat, etc.) (38). Respecto a la conexién entre la M y la N, creemos que
ésta es la antitesis de la primera, es decir, si la M corresponde al aspecto
regenerador de las aguas, la N pertenece a su aspecto destructor, a la diso-
lucién de las formas. Las letras, por sus asociaciones, fueron una de las
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técnicas mas usadas por los cabalistas. No podemos aqui sino aludir al es-
tudio sobre los «tifinars» o signos prehistéricos simbdlicos, que R. M. Gatte-
fossé estudia en Les Sages Ecritures (Lyon, 1945). Muy interesante también
es la filosofia de las letras —y de la gramatica —en conexién simbdlica, de
M. Court de Gebelin, quien, en Du Génie Allégorique et Symbolique de I'An-
tiquité (Paris, 1777), establece las condiciones ideales y deducidas de una
lengua primitiva, estudiando ademas el simbolismo de: nombres propios,
raices lingiisticas, fabulas sacras, cosmogonias, pinturas simbdlicas, blaso-
nes, jeroglificos, etc., el valor de las letras, por ejemplo, de la A como: grito,
verbo, preposicion, articulo, inicial de una palabra, valor entre los orien-
tales, caracter, etc. En fecha recicnte se ha publicado el importante libro de
Kallir, Sign and Design (Londres, 1961), especialmente dedicado al tema de
las letras como simbolos. El signo Y, en la tradicion de los hiperbéreos y
nordica, representa al hombre césmico con los brazos en alto y simboliza
la resurreccion (Evola).

Leviatan

Pez enorme, fabuloso, que lleva sobre si la mole de las aguas y que
los rabinos dicen estar destinado a la comida del Mesias (8). En la mito
logia escandinava, los mares son obra de una gran serpiente o dragén que
traga el agua para luego devolverla, ser que recibe el Midgardorm (35). Ar-
quetipo de lo inferior en si, del monstruo primordial del sacrificio cosmo-
goénico, cual el Tiamat mesopotamico. A veces se identifica por entero con
¢l mundo o, mejor, con la fuerza que conserva y agita el mundo.

Liberacion de la doncella

De origen mitico (Sigfrido despertando a Brunilda, cuento de la Bella
durmiente), aparece en leyendas paganas, cristianas y en libros de caba-
llerias. Perseo liberando a Andrémeda es tal vez el arquetipo, sin dlvidar a
san Jorge v la princesa. En la «mati¢re de Bretagne» son varios los casos
de liberacion de doncellas por parte de los caballeros, pudiendo casi afir-
marse que es €sa su mision esencial. Simbolo de la busqueda del dnima y de
su liberacion de la prisiéon a que la tienen sometida las fuerzas maléficas
¢ inferiores, parece tener un origen mistérico.

Libra

Séptimo signo zodiacal y que, como la cruz y la espada, se relaciona con
¢l simbolismo del siete. Libra es el signo del equilibrio, tratese del plano
césmico o del psiquico, de la legalidad y la justicia social como de la in-
terior. Por ello se dice que la balanza marca el equilibrio entre el mundo
solar y la manifestacion planetaria, entre el ego espiritual del hombre (el
selbst de la psicologia junguiana) y el yo exterior o peérsonalidad. También
sefiala el cquilibrio entre ¢l bien y el mal; como el hombre, tiene dos in-
clinaciones, simbolizadas por los platillos simétricamente dispuestos: uno
inclinado hacia el Escorpion (el mundo de los deseos) y otro hacia el signo
de Virgo (la sublimacion). El hombre, a imagen de la balanza, debe armo-
nizar sus tendencias internas. Segun la astrologia tradicional, el signo de la
balanza rige los rifiones. El séptimo signo es el de las relaciones humanas
y ¢l de la unién del espiritu consigo mismo, es decir, de la salud espiritual y
mental. En su determinacién alegérica de la justicia, se refiere al senti-
miento regulador intimo que desencadena el autocastigo en el propio cul-
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pable (40). Como simbolo de armonia interior y de comunicacién entre el
lado izquierdo (inconsciente, materia) .y el derecho (conciencia, espiritu), es
un simbolo de conjuncién.

Libro

Uno de los ocho emblemas corrientes chinos, simbolo del poder para
alejar a los espiritus malignos (5). El «libro escrito por dentro y por fuera»
es una alegoria del sentido esotérico y exotérico, como también la espada
de dos filos que sale de la boca (37). En general, el libro esta relacionado
con el simbolismo del tejido, segin Guénon. Un resumen de la doctrina de
Mohyiddin ibn Arabi, al respecto, dice: «El universo es un inmenso libro;
los caracteres de este libro estan escritos, en principio, con la misma tinta
y transcritos en la tabla eterna por la pluma divina... por eso los fenome-
nos esenciales divinos escondidos en el «secreto de los secretos» tomaron el
nombre de «letras trascendentes». Y esas mismas letras trascendentes, es
decir, todas las criaturas, después de haber sido virtualmente condensadas
en la omnisciencia divina, fueron, por el soplo divino, descendidas a las li-
neas inferiores, donde dieron lugar al universo manifestado» (25). Simboliza
el mundo, Liber Mundi de los rosacruces y Liber Vitae del Apocalipsis.

Libro. Detalle de la
pintura mural de San
Clemente de Taill
(siglo Xtt).

Museo Arte Cataluiia.

Licanthropo

Segiin la leyenda, hombre al cual el diablo cubre con piel de lobo y obli-
ga a ir errante por los campos dando aullidos (8). Simboliza la irracionalidad
latente en la parte inferior del hombre, la posibilidad de su despertar. Por
ello, sentido similar al de todos los monstruos y seres fabulosos malignos.
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Liebre

En el sistema jeroglifico egipcio, signo determinativo del concepto ser,
simbolizando, en consecuencia, la existencia elemental (19). Entre los algon-
quinos, la Gran Liebre es el animal demijurgo. Egipto conocié también este
mito. Hécate, diosa lunar, estaba en Grecia relacionada con las liebres. El
correlato germanico de la citada Hécate, la diosa Harek, iba acompaiiada
por liebres (35). En general, la liebre es un simbolo del procrear, ambiva-
lente por el dualismo del sentido, natural amoral, 0 moral, con que se con-
sidere. Los hebreos la consideraban «animal inmundo» (Deut 14, 7). Segian
Rabano Mauro, simbolizaba la lujuria y la fecundidad. Sin embargo, también
habia sido convertida su figura en alegoria de la ligereza y de la diligencia en
los servicios, pues aparece en muchos sepulcros géticos con ese sentido em-
blematico, que es secundario respecto al anteriormente expuesto (46). Un
cardcter femenino es inseparable de la simbolizacién fundamental aludida;
por ello, la liebre es también el segundo emblema de los doce del emperador
de China, simbolizando la fuerza Yin en la vida del monarca (5). En ese
pais se conceptia a la liebre como animal de presagios y se supone que
vive en la luna.

Ligereza

La {rilogia de lo sonoro, transparente y mévil, se relaciona con la im-
presién interna de ligereza (3). El elemento aire es el que corresponde en
primer lugar a esta sensacién. El anhelo de ligereza se manifiesta, onirica
y literariamente, mas por el simbolo de la danza, como en Nietzsche, que
por el del vuelo. Si éste expresa esencialmente una voluntad de superacién,
de si y de los demads, aquél concierne al impulso de evasién.

Lilith

Primera mujer de Adédn, segun la leyenda hebrea. Espectro nocturno,
enemigo de los partos y de los recién nacidos. Satélite invisible de la tie-
rra, mitico (8). En la tradicion israelita corresponde a la Lamia de griegos
y romanos. Su figura puede coincidir con Brunilda, en la saga de los nibe-
lungos, en contraposicién a Crimilda (Eva). Simbolo de la «madre terri-
ble». Todos estos rasgos aproximan este ser a la imagen griega de Hécate,
exigente de sacrificios humanos. Lilith personifica la imago materna en
cuanto reaparicién vengadora, que actua contra el hijo y contra su esposa
(tema transferido en otros aspectos a la «madrastra» y a la madre politica).
No se debe identificar literalmente con la madre, sino con la idea de ésta
venerada (amada y temida) durante la infancia. Lilith puede surgir como
amante desdefiada o anterior «olvidadas, cual en el aludido caso de Brunil-
da o como tentadora que, en nombre de la imago materna, pretende y
procura destruir al hijo y a su esposa. Posee cierto aspecto viriloide, como
Hécate «cazadora malditas. La superacion de este peligro se simboliza en
los trabajos de Hércules mediante el triunfo sobre las, amazonas.

Lingam

No es el simple signo del falo, sino de ambos sexos integrados, simboli-
zando el poder generador del universo (8). Aparece muy frecuentemente en
los templos hindudes. Los simbolos de conjuncién aluden a la hierogamia, sin
la cual no resultaria concebible la obra de creacién continua y conservacién
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del universo y por ello entran en los ritos de fecundidad y fertilidad. En
China, el lingam se denomina Kuei, es un rectidngulo oblongo de jade, que
termina en un tridngulo. Se encuentran con frecuencia las siete estrellas
de la Osa Mayor grabadas en el Kuei (39), probable simbolo del espacio
y del tiempo (siete direcciones, siete dfas de la semana).

Linterna

Como toda «luz» independizada de la luz, es decir, escindida, simboliza
la vida particular frente a la existencia césmica, el hecho transitorio frente
al eterno, la «distracciéns frente a la esencia. De ahi el empleo magico de
las linternas. Por su interés psicolégico, transcribimos un pasaje literario
chino, de la época de los reyes Tong: «El dia de la fiesta del Medio del
Otofio, el diablo se transformaba en hombre, obtenia la confianza de las
mujeres y los nifios, y los conducia a lugares secretos de donde no podian
salir (simbolo de la muerte). Viendo que ese demonio perseguia mucho al
pueblo, el jurisconsulto Bao-Cong dio cuenta de ello al rey y obtuvo de él
la promulgacién de una orden que prescribfa la fabricacién de linternas
de papel en forma de peces y de colgarlas a la puerta de las casas. De este
modo, la carpa-demonio, engafiada por estos simulacros, dejarfa en paz a las
Cien familias» (13).

Lira

Simbolo de la unién armoniosa de las fuerzas césmicas, representada por
el rebafio de ganado en su forma cadtica (40). La lira de siete cuerdas co-
rrespondia a los siete planetas. Timoteo de Mileto elevé a doce el namero
de las cuerdas (signos del zodiaco). Una transformacién similar —en lo
serial— ha sido la ejecutada por Arnold Schoenberg en nuestro tiempo, al
dar el mismo valor a las notas cromiticas que a las diaténicas, establecien-
do, en vez de la antigua escala de siete sonidos, una de doce. Schneider
establece un paralelismo entre la lira y la hoguera, al recordar que, segtn
el Exodo (38, 2), en el Templo de Jerusalén se hallaban a ambos lados del
altar unos cuernos revestidos de metal, entre los cuales se elevaba el humc
del sacrificio. La lira, de igual modo, lanza sus sonidos por entre los cuernos
laterales de su estructura, que representan la relacién entre la tierra y el
cielo (50).

- Lis

Flor heréldica que no existe en la naturaleza. Simbolo real desde la Altz
Antigiiedad (46). El emblema tiene por base un tridngulo, que representa e
agua. Encima se halla una cruz (conjuncién y realizacién espiritual), am
pliada con dos hojas simétricas que se enrollan sobre la rama horizontal. Le
central se eleva recta hacia el cielo, simbolizando su propia expresién (59)
En la Edad Media se consideré6 como emblema de la iluminacién y atributc
del Serior (4).

Lobc

Simbolo del valor entre los egipcios y romanos. Aparece también comc
guardian en gran numero de monumentos (8). En la mitologfa nérdic:
hace su aparicién un lobo monstruoso, Fenris, que destruia las cadenas d¢
hierro y las prisiones, siendo por fin recluido en el interior de la tierra
Este monstruo debera romper también esta cércel en el crepusculo de lo:
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Lobo. Loba capitolina. Roma.

dioses, es decir, al fin del mundo, y devorar al sol. El lobo aparece aqui
como un simbolo del principio del mal, en un orden de ideas que no deja
de tener relacién con la cosmogonia gnéstica. Supone el mito nérdico que
el orden césmico es posible sélo por el aherrojamiento temporal de la posi-
bilidad caética y destructiva del universo, la cual (simbolo de la inversién)
habra de triunfar al final. También tiene conexién el mito con todas las
ideas de aniquilamiento final de este mundo, sea por el agua o por el fuego.

Loco, El

Ultimo arcano del Tarot, que se distingue por carecer de cifra (los otros
van marcados del I al XXI), lo cual quiere significar que el Loco se halla
al margen de todo orden o sistema, como el «centro» en la rueda de las
transformaciones se halla fuera de la movilidad, del devenir y del cambio.
Este hecho ya, en primer término, nos habla del simbolismo mistico del
Loco, abordado en el Parsifal y otras leyendas. En la alegoria del Tarot,
aparece con traje de colores abigarrados, para indicar las influencias mul-
tiples e incoherentes a que se halla sometido. El color rojo es anaranjado,
para indicar —aqui inequivocamente— el color del fuego esencial en la
figura. Lleva una alforja sostenida por un bastén (simbolo de la mente y
de su carga). Su pierna izquierda (inconsciente) es mordida por un lince
blanco, que significa el residuo de lucidez (remordimiento). Pero esa mor-
dedura no le detiene, antes le empuja hacia adelante, hacia el fondo, donde
aparece un obelisco derribado (simbolo solar, logos) y un cocodrilo dispues-
to a devorar lo que debe retornar al caos. No se precisa la imposibilidad
del Loco para salvarse; contrariamente, la situacidn que se ha expuesto
se halla equilibrada por la tulipa de color purpura (espiritualidad activa)
y por el cinto de oro con doce placas alusivas al zodiaco. Corresponde
este arcano a lo irracional en si, al instinto activo y capaz de sublimacion,
pero también a la ciega impulsividad y a la inconsciencia (59). Segin Schnei-
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der, el Loco, como personaje mitico y legendario, se relaciona estrechamente
con el bufén. En las ceremonias y ritos medicinales, médico y enfermo
hacen de «locos, reaccionan por el delirio, el baile y las «extravagancias»
para invertir el orden maligno reinante. Clara es la l6gica del proceso. Cuando
lo normativo y consciente aparece como enfermo o perverso, para obtener lo
benévolo y salutifero, habrd que utilizar lo peligroso, inconsciente y anor-
mal (51). Ademas, el loco y el bufén tienen, como sefiala Frazer, el carac-
ter de «victima de sustitucién» en los sacrificios humanos rituales.’

Logos

El Logos es la vida y la luz, a la vez espirituales, que combaten a la
noche (7). Es lo contrario del desorden y del caos, del mal y las tinieblas.
También se identifica con la palabra y con el pensamiento.

Lorelei

Sirena que aparece en la mitologia germanica, en la roca de su nombre,
en el Rin, y cuyo canto pierde a los marineros, pues al escucharla no se dan
cuenta de los escollos y naufragan. Tiene relacién también con la leyenda
del tesoro de los nibelungos.

Losange

Uno de los ocho «emblemas corrientes» chinos, que simboliza la victoria.
Graficamente, el losange no es sino la multiplicacién del rombo en un orden
vertical (5). El rombo es un signo dindmico, como la cruz de san Andrés, y
alude a la comunicacién de lo inferior y lo superior. Esquema ornamental
y herildico formado por la unién de dos triangulos (agua y fuego), consti-
tuyendo un rombo. Se considera como figura ambigua y se relaciona con el
andrégino. Aparece en el traje del arlequin. En su libro Magic, Maurice Bouis-
son reproduce el disefio de una alfombra tunecina, con losanges y también
con grupos de més de diez tridngulos (fuego), entre los que por «errors se
intercala otro con la significacién opuesta (agua). Pero el autor agrega que
esta equivocacién voluntaria, dotada de sentido magico y simbélico, apare-
ce en realidad entre 720 triangulos en la totalidad de la alfombra. La finali-
dad del «defecto» es llamar la atencién con algo imperfecto, pues la perfec-
cién s6lo puede ser obra de Allah.

Loto

Tiene Cierta equivalencia a lo que la rosa representa en Occidente. En
Egipto, el loto simboliza la vida naciente, la aparicién (19). Saunier lo con-
sidera como simbolo natural de toda evolucién (49). En la Edad Media se
identifica al centro mistico y, en consecuencia, al corazén (56, 14). El loto,
como creacién artistica, se relaciona con el mandala; su significacién se mo-
difica seguin el numero de pétalos; el de ocho, se considera en la India como
el centro donde mora Brahma (ocho es igual a la mandorla del arte roma-
nico, pues significa la interseccién de la tierra: cuatro, cuadrado; y del cie-
lo, circulo), y como manifestacion visible de su accién oculta (26). El «loto
de mil pétalos» simboliza la revelacién final; en su centro suele haber la
figura de un tridngulo, en cuyo interior se halla el «gran vacio» que simboli-
za lo informal. René Guénon explica y desenvuelve largamente el simbo-
lismo del loto, diciendo: «La realizacién de las posibilidades del ser se efec-
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tua por medio de una actividad que siempre es interna (el «crecimiento»,
del padre Gratry), puesto que se ejerce a partir del centro de cada plano y
adem4s, metafisicamente, no podria existir accién exterior ejercida sobre el
ser total, pues esta accién sélo es posible en un plano relativo y especiali-
zado... Dicha realizacién se halla figurada en los diferentes simbolismos por
el despliegue, en la superficie de las «aguas» de una flor, generalmente el
loto en las tradiciones orientales, y la rosa o el lis en las occidentales. Hay
también relacién entre estas flores con la circunferencia como simbolo del
mundo manifestado y con la Rueda césmica. Las variaciones de expresién
posibles en este simbolo se relacionan siempre con el simbolismo de los
ntimeros (pétalos)» (25). Desde la remota Antigiiedad, el loto fue uninime-
mente elegido por chinos, japoneses, hinddes, egipcios y arios. La flor del
loto, representada como saliendo del ombligo de Vishnd, simboliza el uni-
verso que evoluciona fuera del sol central, el punto, el «motor inmévils. Fi-
gura como atributo de muchas deidades (9).

Lucha

Toda lucha es la exposicién de un conflicto. Numerosas luchas, danzas y
simulacros son ritos o residuos rituales que .exponen situaciones conflictua-
les. Segin Eliade, en Suecia se celebran luchas de jinetes que personifican,
en dos bandos, el invierno y el verano. Usener daba igual significacién al
combate de Janto y Melanto, el rubio y el negro. De otro lado, la lucha
puede corresponder al sacrificio cosmogénico primordial, como el de Tiamat
por Marduk. Luchas entre dioses de la vegetacién y la sequia, como Osiris y
Set, y el bien y el mal, cual Ahuramazda y Ahriamanyu, modifican el plano
del conflicto. Por lo general, la lucha es de generacién o de elementos anti-
téticos (17). Por nuestra parte, creemos que las luchas romanas de gladia-
dores respondian a un fondo simbdlico y mitico ancestral, correspondiendo
el reciario a Neptuno y a Piscis (el océano celeste, dios ligador armado del
triple poder —tridente— y de la red) y el mirmidén a Céncer, el sol, el hijo
armado de espada. La lucha, el combate, son elevados al rango de felicidad
sobrenatural en el Valholl escandinavo: los héroes muertos resucitan, se
arman, matan y mueren, vuelven a resucitar, y este proceso se repite eter-
namente.

=\ Y/

{ };117,‘3

~

Lucha.
Grabado de
la Biblia und.
germ. 1487,




Luna 283

Luchas de animales

Simbolizando los animales diversos estadios de la fuerza instintiva, y
pudiendo por tanto situarse a lo largo de un eje vertical ideal (por ejem-
plo, de abajo arriba: oso, ledn, dguila), las luchas 'de animales —leén con-
tra grifo, serpiente contra aguila, dguila contra leén, etc— significan la lu-
cha entre disposiciones instintivas de profundidad diferente. La victoria
de un animal alado sobre otro sin alas siempre es un simbolo positivo, asi-
milable a la sublimacién. La lucha entre un aguila y un leén implica un
vector de menor intensidad que la lucha entre el aguila y la serpiente,
por ser mayor la distancia que separa a estos dos animales. La lucha de
animales reales con fabulosos puede significar el combate de instintos o
tendencias realistas con las imaginativas o anormales, pero también —y
esto ha de decidirse por contextos— una reduccién de la fuerza imagina-
tiva, es decir, de la fantasia creadora, en beneficio de la actividad material,
directa y realista.

Luna

El simbolismo de la luna es muy amplio y complejo. El poder del saté-
lite era citado por Ciceron al decir: «Cada mes la luna ejecuta la misma
carrera que el sol en un afio... Contribuye en gran medida por su influjo a
la madurez de las plantas y al crecimiento de los animales». Esto contribuye
a explicar el importante papel de las diosas lunares: Ishtar, Hathor, Anaitis,
Artemisa. El hombre percibi6, de antiguo, la relacién existente entre la luna
y las mareas; la conexién mas extrafia ain entre el ciclo lunar y el ciclo
fisiolégico de la mujer. Krappe —de quien tomamos estos datos— cree que
esta relacion se debe, como ya creia Darwin, a que la vida animal se originé
en el seno de las aguas, determinando un ritmo vital que duré millones
de afios. La luna deviene asi «Sefior de las mujeres». Otro hecho esencial de
la «psicologia de la luna» es la modificaciéon aparente de su superficie a
través de las fases periddicamente repetidas. Supone el autor citado que
dichas fases (especialmente como efecto negativo, de progresiva desaparicién
parcial), pudieron inspirar el mito del desmembramiento (Zagreo, Penteo,
Orfeo, Acteén, Osiris). La misma relacién puede verse en los mitos y leyendas
de «hilanderas» (35). Cuando se sobrepuso el sentido patriarcal al matriar-
cal, se dio caricter femenino a la luna y masculino al sol. La hierogamia,
generalmente extendida como matrimonio del cielo y la tierra, puede apa-
recer también como bodas del sol y de la luna. Se admite hoy generalmente
que los ritmos lunares se utilizaron antes que los solares para dar la me-
dida del tiempo. Es posible asimismo la coincidencia en el misterio de la
resurreccion (primavera tras el invierno, florecer tras la helada, renacer del
sol después de las tinieblas de la noche, pero también «luna nueva» y cre-
ciente). Eliade sefiala la conexién de esta evidencia césmica con el mito de
la creacién v recreaciéon periédica del universo (17). El papel regulador
de la luna aparece también en la distribucion del agua y de las lluvias, por lo
que aparece tempranamiente como mediadora entre la tierra y el cielo. La
Iuna no solg mide y determina los periodos, sino que también los unifica
a través dc/su accién (luna, aguas, lluvias, fecundidad de la mujer, de los
animales y de la vegetacion). Pero, por encima de todo, es el ser que no
permanece siempre idéntico a si mismo, sino que experimenta modificacio-
nes «dolorosas» en forma de circulo clara y continuamente observable. Es-
tas fases, por analogia, se parecen a las estaciones anuales, a las edades
del hombre, y determinan una'mayor proximidad de la luna a lo biolégico,
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sometido también a la ley del cambio, al crecimiento (juventud, madurez)
y al decrecimiento (madurez, ancianidad). De ahi la creencia mitica de que
la etapa de invisibilidad de la luna corresponde a la de la muerte en el
hombre; y como consecuencia de ella, la idea de que los muertos van a la
luna (y de ella proceden, en las tradiciones que admiten la reencarnacién).
«La muerte —sefiala Eliade— no es asf una extincién, sino una modificacion
temporal del plan vital. Durante tres noches, la luna desaparece del cielo,
pero al cuarto dia renace. La idea del viaje a la luna después de la muerte
se ha conservado en culturas avanzadas (Grecia, India, Iran). El pitago-
rismo dio un nuevo impulso a la teologia astral; las ‘‘islas de los bienaven-
turados” y toda la geografia mitica se proyecté sobre planos celestes; sol,
luna, Via Lactea. En estas férmulas tardias no es dificil descubrir los temas
tridicionales: la luna como pais de los muertos, la luna receptaculo regene-
rador de las almas. Pero el espacio lunar no era méas que una etapa de la
ascensién; habia otras: sol, Via Lactea, “circulo supremo”. Esta es la razén
por la que la luna preside la formacién de los organismos, pero también
su descomposiciéon (como el color verde). Su destino consiste en reab-
sorber las formas y volver a crearlas. Solo lo que estd mas alla de la luna
o encima de ella trasciende el devenir. Por esto, para Plutarco, las almas
de los justos se purifican en la luna, mientras su cuerpo vuelve a la tierra
y su espiritu al sol.» Asi, la condicién lunar equivale a la condicién huma-
na. Nuestra Sefiora se representa sobre la luna, para expresar la eternidad
sobre lo mudable y transitorio (17). René Guénon confirma que en «la es-
fera de la luna» se disuelven las formas, determinando la escisién entre los
estados superiores y los inferiores; de ahi el doble papel de la luna como
Diana y Hécate, celestial e infernal. Diana o Jana es la forma femenina de
Jano (26, 17). En la ordenacién césmica, la luna es considerada en cierto
modo como una duplicacién del sol, minimizada, pues si éste vitaliza a
todo el sistema planetario, la luna sélo interviene en nuestro planeta. Por su
caracter pasivo, al recibir la luz solar, es asimilada al principio del dos y
de la pasividad o lo femenino. La luna se relaciona también con el huevo
del mundo, la matriz y el arca (9). El metal correspondiente a la luna es la
plata (57). Se considera al satélite como guia del lado oculto de la natura-
leza, en contraposicién al sol, que es el factor de la vida manifestada y de la
actividad ardiente. En alquimia, la luna representa el principio volatil (mu-
dable) y femenino. También la multiplicidad, por la fragmentacién de sus
fases. Estas dos ideas confundidas han dado lugar a interpretaciones lite-
rales que caen en la supersticién. Los groenlandeses, por ejemplo, creen
que todos los cuerpos celestes fueron en un tiempo seres humanos, pero acu-
san particularmente a la luna de incitar a las mujeres a la orgia por cuyo
motivo prohiben contemplarla durante mucho tiempo (8). En la Arabia
preisldmica, cual en otras culturas semitas, el culto lunar prevalece sobre
el solar. Mahoma .reprobd, para los amuletos, todo metal que no fuese la
plata (39). Otro componente significativo de la luna es el de su estrecha aso-
ciacién a la noche (maternal, ocultante, inconsciente, ambivalente por lo pro-
tectora y peligrosa) y el que dimana del tono livido de su luz y del modo
como muestra, semiveldndolos, los objetos. Por eso la luna se asocia a la
imaginacién y a la fantasia, como reino intermedio entre la negacion de
la vida espiritual y el sol fulgurante de la intuicién. Schneider precisa un
hecho de alto interés morfolégico, al decir que la evolucién de los contor-
nos de la luna —desde el disco hasta el hilo de luz— parece haber deter-
minado un canon mistico de formas, con sujecién al cual se construyeron
también los instrumentos de musica (51). De otro lado, Stuchen, Hommel,
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Dornseif han mostrado la conexién de las formas de las fases lunares con
los caracteres de las letras hebreas y drabes, asi como también la profunda
accion de dichos factores formales en la morfologia instrumental. Eliade cita
a Hentze, quien afirma que todos los dualismos tienen en las fases lunares,
si no su causa histérica, al menos una ejemplificacién mitica y simbolica.
«El mundo inferior, mundo de las tinieblas, estd representado por la luna
agonizante (cuernos=cuartos de la luna; signo de doble voluta=dos cuartos
de luna en direccidon opuesta; superpuestos y ligados el uno al otro=cambio
lunar, anciano decrépito y huesudo). El mundo superior, el mundo de la vida
y del sol naciente, esta representado por un tigre (monstruo de la oscuri-
dad y de la luna nueva) de cuyas fauces sale el ser humano representado
por un nifio» (17). Se consideran animales lunares los que alternan apari-
ciones y desapariciones, como los anfibios; el caracol, que sale de su concha
o se mete en ella; el 0so, que desaparece en invierno y reaparece en pri-
mavera, etc. Objetos lunares pueden considerarse los que tienen caricter
pasivo y reflejante, cual el espejo; o los que pueden modificar su superficie,
como el abanico. Nétese el caracter, la relacién con lo femenino de ambos.
Las diosas que derivan de la forma primitiva de Astarté, como Venus y
Diana, llevan una media luna en la cabellera.

Luna, La

Arcano decimoctavo del Tarot. Presenta la imagen del astro nocturno
iluminando los objetos a medias con su luz indecisa. Debajo de la luna, apa-
rece un enorme cangrejo sobre el barro, de color rojizo. La alegoria pre-
senta también dos perros que guardan la ruta del sol y ladran a la luna.
Tras ellos, a derecha e izquierda, hay dos castillos en forma de torre cua-
drada, de color carne y ribeteados de oro. La luna estd representada por
un disco plateado sobre el que aparece un perfil femenino. De ese disco
arrancan largos rayos amarillos entre los cuales hay otros rojos, mas cortos.
Gotas invertidas flotan en el aire, como atraidas por la luna. Esta escena
expone la fuerza y los peligros del mundo de las apariencias y de lo ima-
ginativo. El visionario ve las cosas a una luz lunar. El cangrejo, como el
escarabajo egipcio, tiene la funcién de devorar lo transitorio (el elemento
volatil de la alquimia), contribuyendo a la regeneraciéon moral y fisica. Los
perros son los guardianes que impiden el paso de la luna al dominio solar
(logos) y las torres, por el contrario, se elevan para advertir que el dominio
de la luna estd guardado por peligros indudables (los perils of the soul del
primitivo). Wirtz dice que tras esas torres hay una estepa y detrds un bos-
que (la selva de las leyendas y cuentos folkléricos), llena de fantasmas. Des-
pués hay una montaiia (¢la montafia doble, aludida por Schneider?) y un
precipicio que termina en un curso de agua purificadora. Esta ruta parece
corrresponder a la descrita por los chamanes en sus viajes extaticos. Un
Tarot antiguo presenta la imagen de un arpista, que, al claro de luna, canta
a una joven que desata sus cabellos al borde de la ventana. Esta imagen
alude al caracter mortuorio de la luna, pues el arpista es un conocido sim-
bolo indudable del anima. Este arcano, en suma, pretende instruir sobre la
«via lunar» (intuicién, imaginacién, magia), distinta de la via solar (razdn,
reflexion, objetividad) y cargada asimismo de sentido negativo y funebre.
En aspecto negativo, alude a los errores, fantasia arbitraria, impresionabi-
lidad imaginativa, etc. (59).
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Luz

Identificada tradicionalmente con el espiritu (9). La superioridad de éste,
afirma Ely Star, se reconoce inmediatamente por su intensidad luminosa.
La luz es la manifestacién de la moralidad, de la intelectualidad y de las
siete virtudes (54). Su color blanco alude precisamente a esa sintesis de to-
talidad. La luz de un color determinado corresponde al simbolismo de
éste, mas el sentido de emanacién. Pues la luz es también fuerza creadora,
energia césmica, irradiacién (57). La iluminacién corresponde, en lo situa-
cional, a Oriente. Psicolégicamente, recibir la iluminacién es adquirir la con-
ciencia de un centro de luz, y, en consecuencia, de fuerza espiritual (32).

Luz

La palabra hebrea Iluz tiene varios significados (ciudad-centro, como
Agarttha, mandorla o lugar de la aparicién), y también, segin Guénon
(Il Re del Mondo), significa «una particulas humana indestructible, simbo-
lizada por un hueso durisimo, a la que una parte del alma se mantiene
unida desde la muerte a la resurreccién. Enel coincide, en Le Mistére de la
vie et de la mort d'aprés lU'enseignement de l'ancienne Egypte.
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Llama

La_ llama y la luz tienen ciertos contactos significativos. Seglin Bache-
lard, la llama simboliza la trascendencia en sf (1), y la luz, su efecto sobre
lo circundante. Y agrega: «mds bien el alquimista atribuyé valor al oro por
ser un receptaculo del fuego elemental (el sol); la quintaesencia del oro es
toda fuego. Los griegos representaron el espiritu como un soplo de aire
incandescentes (1).

Llave

Como atributo, corresponde a diversos personajes miticos, entre ellos
a Hécate (31). Simboliza un arcano, una obra a realizar, pero también el me-
dio para su ejecucién. Puede referirse al umbral entre la conciencia y el
inconsciente (32). La llave del conocimiento corresponde en el ciclo anual
al mes de junio (curacién). La conjuncién de los simbolos del palomo y la
llave significa que el espiritu abre las puertas del cielo (4). El emblema for-
mado por dos llaves, que a veces aparece colocado sobre un corazén, se re-
laciona con Jano (4). En las leyendas y cuentos folkléricos aparecen con fre-
cuencia tres llaves correspondientes a otras tantas cdmaras secretas, las
cuales estdn llenas de objetos preciosos. Son representaciones simbélicas
de la iniciacién y del saber. La primera llave, de plata, concierne a las reve-
laciones de la ensefianza psicolégica. La segunda, de oro, a las del saber filo-
séfico. La tercera y ultima, de diamante, confiere el poder (38). El encuentro
de una llave expone, pues, la fase previa a la del hallazgo del tesoro dificil de
encontrar. Es evidente el parentesco morfolégico de la llave en el signo
del Nem Ankh (Vida Eterna), o cruz ansada, de los egipcios. Deidades llevan

Llave de la reja del altar mayor de la iglesia del Salvador. Ubeda (Jaén).
. ~—
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esa cruz cogida por la parte superior del asa como si fuera una llave, espe-
cialmente en las ceremonias relativas a los muertos. Esto expresa, en rea-
lidad, una conexién inversa: las llaves derivan acaso de la cruz ansada, que
seria el arquetipo de la llave (Vida Eterna) abriendo las puertas de la muerte
para la inmortalidad.

Liuvia

La lluvia tiene un primer y evidente sentido de fertilizacién, relaciona-
do con la vida (26) y con el simbolismo general de las aguas. Aparte, vy por
la misma conexién, presenta un significado de purificacién, no sélo por el
valor del agua como «sustancia universal», agente mediador entre lo infor-
mal (gaseoso) y lo formal (sélido), admitido por todas las tradiciones (29),
sino por el hecho de que el agua de la lluvia proviene del cielo (7). Por esa
causa, tiene parentesco con la luz. Esto explica que, en muchas mitologias,
la lluvia sea considerada como simbolo del descenso de las «influencias es-
pirituales» celestes sobre la tierra (28). En alquimia, la lluvia simboliza la
condensacién o albificacion, ratificando el intimo parentesco de su agua con
la luz
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Macrocosmo-microcosmo

Relacién entre el universo y el hombre, considerado como «medida de
todas las cosas». El simbolismo del hombre, particularmente como «hombre
universal» y las correspondencias zodiacales, planetarias y de los elementos,
constituyen las bases de dicha relacién, a la cual han aludido pensadores
y misticos de todas las doctrinas y tiempos. Origenes, por ejemplo, dijo:
«Comprende que eres otro mundo en pequefio y que en ti se hallan el sol,
la luna y también las estrellas» (33).
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Macr ic El hombre con los signos
zodiacales, segin Stoeffler Kalendarium, 1518.
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Macho cabrio

Simbolo de la proyeccion de la propia culpa sobre otro, con represion
de su conciencia, de ahi el sentido de «emisario» dado tradicionalmente a
este anigal asociado al diablo (15). También, como el toro, es un simbolo
del padre (50). En los aquelarres y sabbats aparece como centro de la dra-
madtica ceremonia. Asi ha sido representado en numerosos grabados y tam-
bién en cuadros de Goya. Tienen también el sentido secundario de «portador
del mal», que lo enlaza con los bufones y seres anémalos.

Macho cabrio.
«Aquelarrey,
pintura de Goya.
Col. Lézaro.
Madrid.

Madera

Simbolo de la madre (31). La madera quemada simboliza la sabiduria
y la muerte (50). Los valores magicos y fertilizantes de la madera empleada
en los sacrificios se transmiten a las cenizas y carbones. Se supone que la
cremacion significa un retorno al estado de «simiente»; de ahi muchos ritos
y costumbres’ folkldricas en relacidn, por otra parte, con el simbolismo del
fuego (17). Los persas consideraban las vetas de la madera como portadoras
del fuego y la vitalidad.

Madre

Los simbolos de la madre presentan una ambivalencia notable; la ma-
dre aparece como imagen de la naturaleza e inversamente; la «madre te-
rrible», como sentido y figura de la muerte (31). Por esta causa, segin la
ensefianza hermética, «regresar a la madre» significaba morir. Para los egip-
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cios, el buitre era el simbolo de la madre, probablemente a causa de que
devoraba cadaveres (19), simbolizando también el medio por el cual se es-
cinden las partes de Hammamit (alma universal) para formar las almas in-
dividuales (19). También por la citada causa se ha considerado intimamente
ligado al significado de lo materno el sentimiento de nostalgia del espiritu
por la materia (18) o la sumisién del mismo a una ley informulada pero
implacable (el destino). Jung menciona el hecho de que en el Traité de la Ca-
bale, de Jean Thenaud (siglo xvi), se representa precisamente la figura ma-
terna bajo una divinidad del destino (32). El mismo autor indica que la «ma-
dre terrible» es la réplica complementaria de la Pietd, es decir, no sélo la
muerte, sino el aspecto cruel de la naturaleza, su indiferencia con el dolor
humano (31). También indica Jung que la madre es simbolo del inconscien-
te colectivo, del lado izquierdo y nocturno de la existencia, la fuente del agua
de la vida. La madre es la primera portadora de la imagen del anima, que
el hombre ha de proyectar sobre un ser del sexo contrario, pasando luego
a la hermana y de ésta a la mujer amada (32). El régimen social del predo-
minio de la madre, o matriarcado, se distingue, segin Bachofen, por la im-
portancia de los lazos de la sangre, las relaciones telturicas y la aceptaciéon
pasiva de los fenémenos naturales. El patriarcado, por el contrario, por el
respeto a la ley del hombre, la instauracién de lo artificial y la obediencia
jerarquica (23). Aun cuando, sociolégicamente, el matriarcado ya no exista
en Occidente, psicolégicamente el hombre atraviesa una fase en la cual se
siente esencialmente dominado por el principio femenino. El vencimiento
de esta etapa y la entronizacién del principio masculino como rector de
la vida, con las notas citadas por Bachofen, se simbolizé por el paso de la
«obra lunar» a la solar, por el paso del mercurio al azufre. «Simbolos de
la tierra madre: agua, madre de las aguas, piedra, caverna, casa de la ma-
dre, noche, casa de la profundidad, casa de la fuerza o de la sabiduria»,
segin Evola.

Madre. Detalle del sepulcro de los Reyes
Catoélicos. Capilla Real de Granada.
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Maiz

Uno de los ocho emblemas corrientes chinos. Simboliza la prosperidad
y es muy utilizado en el arte ornamental (5). Casi todos los granos tienen
el mismo sentido y son representaciones espermaticas. Volviendo al maiz,
los peruanos visualizan la idea de fertilidad por medio de una figura que
ejecutan con tallos de esa planta, en forma de mujer, y a la cual denominan
la «madre del maiz» (17).

Makara

Monstruo mitico de la India, partes de cuyo cuerpo proceden del pez y
del cocodrilo. Aparece también en el arte ornamental de los pueblos de
Indonesia.

Manchas

El simbolismo de las manchas, como el de los desconchados de los mu-
ros, que impresionaron a Piero de Cosimo y Lecnardo de Vinci, integra el
simbolismo de la forma de tales manchas y el de la textura o matéria. Tiene
relaciéon con el de las nubes, en cuanto ambas generan figuras ilusorias que
pueden ser identificadas por procesos de interpretacién anélogos. Prueba
de ello la hay en el test de Rorschach. Con frecuencia, las manchas estan
asociadas al paso del tiempo, aluden asi a las ideas del transcurso y de la
muerte. De otro lado, las manchas, decoloraciones e imperfecciones de todo
género pueden adscribirse al simbolismo de lo anormal, pues, segun los al-
quimistas, esas «enfermedades» de los objetos o materias constituyen la
auténtica «primera materia», la base para la preparacién del oro filosofico
(evolucién espiritua